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ତଡ଼ିଶା ବାହାରେ ଯେଉଁ ଅଳ୍ପ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ସେମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ସୀଧନୀ ସକୀଶେ ସ୍ୂପରିଚିତ; ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ! ସେ 
ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଣ, ସର୍ବତ୍ତରତାୟ ସ୍ତରରେ ସେପରି 
ତରତାୟ ପରଂପଗର ପବକ୍ତା ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତାୟ ସ୍ତରରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତାନାୟକ ! 
ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂଗଜୀ ତ୍ରଷାରେ ସୀହିତ୍ୟ ରଚନା କରିବାରେ ତାଙ୍କର 
ଅସୀଧୀରଣ ଦକ୍ଷତା ରହିଛି । ସେ ଏକାଧୀରରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ, ପସିବ୍ଧ 


ଶିକ୍ଷାବିଦ , ର୍ଚିଶୀଳ ସଂପାଦକ ଏବଂ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶଂନ ଓ ଆଧ୍ୟାର୍ମିକ 
ଢବଚେତନାରେ ବିଶ୍ବାସୀ ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ବ୍ଯକ୍ରିତ । ଜଣେ ଚୌର୍ଧଂକ ଅଥଚ 
ଜନପିଯୟ ଲେଖକ ଢଭବରେ ସେ ପୀଠକର ଅଜସ, ଶଦ୍ଧାର ଅଧ୍ୟକାଗ୍ଵ ! ସାଂପ୍ରତିକ 
କୀଳର ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ: ସେ ସର୍ବାଧ୍ବକ ଶବ୍ଦାଶୀଳ ଲେଖକ । ସବୁ 
ଶ୍ରେଣୀର ପାଠକ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଦ ଆମୋଦିତ ହୁଅନ୍ତି ସବ କିସମର ଶ୍ରୋତା 
ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଶ୍ରଣି ମନ୍ତମୂଗ ଧ ହୁଅନ୍ତି ଓ ଶା ଅରବିନ୍ଦ ଦଶ ନରେ ବିଶ୍ବାସ କରୁଥିବା 
ସାଧକମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ମାନର ସହ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଯଦି ସାରସ୍ତ ସାଧକ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଜନପିୟତାର ଏକ ସର୍ବେକ୍ଷଣ ସର୍ବଭରତାୟ ସ୍ତରରେ କଗଯିବ; 
ତେବେ ସେ ସାଂପତିକ କାଳର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ବୌ୍ଧଦିକ ଜନପ୍ରିୟ ଲେଖକର 
ଗୌରବ ନିଶ୍ଚୟ ମଭ କରିବେ | ତାଙ୍କ ସାରସ୍କତ ସାଧନାର ମହକ କେବଳ ଭରତ 
କାହିଁକି ଭରତ ବାହାରକୁ ମଧ୍ୟ ଲମ୍ବ ଯାଇଛି । ଏପରିକି ବିଶ୍ଵପ୍ରସିଵ ଲେଖକ 
ଗ୍ରାହମଗ୍ରୀନ୍‌ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଲେଖାର ଭୂୟସୀ ପଶଂସା କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
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ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆପାଇଁ ଗର୍ଵ ଓ ଗୌରବର ବିଷୟ । ଏପରି ଜଣେ 
ପଖ୍ୟାତ ସାରମ୍ଭତ ସାଧକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଓ କୃତିତ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବା ସକାଶେ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ମନୋଜ ଦାସ” ପୁସ୍ତକଟିର ପରିକଳ୍ପନୀ କଗଯାଇଛି । ତାହାଙ୍କ 
ପବିତ୍ତ ଜନ୍ମଦିବସରେ ଆଜି ଏ ପୂସ୍ତକ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି । 


ଏହି ପ୍ରସ୍ତକଟିକୁ ଯେଉଁମାନେ ଶବଦ୍ଧାର ସହିତ ଲେଖାଦେଇ ଏଇ ସଂପାଦକକୁ 
ଅନୁଗୃହୀତ କରିଛନ୍ତି. ସେମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ପୁସ୍ତକ ପକାଶ ଅବସରରେ ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା 
ଜ୍ଞାପନ କରୁଅଛି । ପୁସ୍ତକଟି ପକାଶ କରିବାପାଇି ଯେଉଁମାନେ ଉସ୍ାହିତ କରିଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହ୍ରପପର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ କୁଳପତି ପଫେସର ଆଦିତ୍ୟ ପସାଦ 
ପାତ୍ରୀଙ୍କ ନାମ ଭଲେଖଯୋଗ୍ୟ ¦! ପୂସ୍ତକଟିର ଯଥାଶୀଘ ପରକାଶ ସକାଶେ 
ଦୁଗ୍ୀଚରଣ ସାହୁ ଓ ଡକ୍ତର ରେଖା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅଯାଚିତ ସୀାହାଯ୍ୟକୁ ମଞ୍ଚ ମୁଁ 
ଏଠାରେ ସ୍‌ ରଣ କରଛି । 


ପୁସ୍ତକଟି ମନୋଜ ସାହିତ୍ୟସେମୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦୃତ ହେଲେ ଏଇ 
ସଂପାଦକର ଶମ ସାର୍ଥକ ହେବ । 


ଦାଉରାୀଁବଂଧ_ କର 

୭ ଫେବୃୟାଗ୍ଵ ୨୦୦୧ 

ପଫେସର ଓ ମୁଖ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭଗ 
ବଦ୍ରପ୍ପର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭଂଢବିହାର 
ବଦ୍ତପ୍ପର-୭୬୦୦୦୭ 
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ଷ୍ରଫେସର ଆଦ୍ଦତ୍ତ୍ୟ ପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ା 
କୁଳପତି, ବହପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ୧-୨-900୧ 


ଶ୍ରଭେଛ୍ା 


ଯେଉଁ କେତେଜଣ ଓଡ଼ିଆ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍ଟତି କ୍ଷେତରେ ଜାତାୟ, 
ଆନ୍ତଜ ।ତାୟ ଖ୍ୟାତି ଅଡ଼ନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଖ୍ୟାତି ସ୍ପବିଦିତ । ସେ ଓଡିଶାର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ [ ସେ ଅମ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଏମିରିଟସ୍‌ ପ୍ରଫେସର । ସେ ୧୯୯୯ ମସିହା ଡ଼ିସେମ୍ଭର ୮ ତାରିଖରେ ଆମ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ଏକ କଥାସଛି କାର୍ଯାକରମରେ ଆସି 
ତାଙ୍କର ସାରସ୍କପତ ସାଧନା ସପକଂରେ ଆମକୁ ଏକ ଚମଳ୍ଛାର ବକତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲେ । ସେ ମଣିଷକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶଦ୍ଧାର ସହିତ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଗ୍ବର 
କରିଛନ୍ତି ! 


ତାଙ୍କ ଜନ୍ମଦିବସ ୨୭ ଫେବୃୟାୀସ୍ବରେ ପଡ୍‌ ଛି । ସେଇ ଉପଲକ୍ଷେ ତାଙ୍କର 
ସାରସ୍ତ ସାଧନା ସପକୀରେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ମନୋଜ ଦାସଂ ଷ୍ରସ୍ତକ ପକାଶ 
ପାଇବା ଆନନ୍ଦର ବିଷପ୍ତ | ଯେଉିମାନେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପୂଜା ସକାଶେ 
ଏ ଗ୍ରନ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ସାଧ୍‌ ବାଦ ଜଣୀଉଛି | 


ଆଦ୍ଦ୍୍ୟ ପ୍ରସାଦ ପାଢ଼ୀ 
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ପ୍ରଫେସର ଖଗେଶ୍ଟର ମହ୍ରାସ୍ତାନ୍ 

ଭିଜିଟିଂ ପ୍ତଫେସର 

ଉଳଳ ବିଶ୍ବବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ g-9-990¢ 
ବାଣୀବିହାର, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୦୪ 


ଶୃତ୍ତଚିନ୍ଥନ 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରଥୃତଯଶୀ ଲେଖକ ତାବରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
କାଉ ସ୍ପବିଦିତ । ସେ ଉଭୟ ଓଡିଆ ଓ ଇଂଗଜୀରେ ଲେଖ୍ବାରେ ଅନନ୍ୟ ସିବ୍ଧିର 
ଅଧ୍ବକାସ୍ତ । ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଏକ ବୁ ହତ୍ତର ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିରେ ଦେଖ୍ବାରେ ସେ ଅଶେଷ 
କୃତିତୃ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ଶୁଦ୍ଧ, ପୂତ ଓ ନୈତିକ ମାଗୀର ମଣିଷ ତାବରେ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଥନାମ ରହିଛି । ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶ ନର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ ପ୍ତବକ୍ତା । ସେ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବଜନ୍ତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ମାନବିକ ମର୍ଯାଦା ଦେଇ ବିଗ୍ଵର କରିଛନ୍ତି | 
ପାଠକକୁ ହସେଇ, ମଢେଇ ଜୀବନ ଓ ପ୍ୂରଥବୀର ରହସ୍ୟ ବଖାଣିବାରେ ତାହାଙ୍କ 
ସାଧନାକୁ ପ୍ରଶଂସା ନକରି ରହିହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଗତ ଓ ଜୀବନର 
ଜଣେ ଶ୍ରଭ ବିଳାସୀ ଶିଳ୍ପୀ । ଏ ପୃଥୁବୀ ସୁନ୍ଦର ହେଉ, ମଣିଷ ଭିତରେ ଆହୁରି ମଣିଷ 
ପଣିଆର ବିକାଶ ହେଉ, ସେ ସବୃବେଳେ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ, ବକତାରେ 
ଆମକୁ କହିଛନ୍ତି । 


ତାଙ୍କ ଜନ୍ଧଦିନରେ କେତେକ ମନୋଜଢଫେମୀ “ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ 
ମନୋଜ ଦୀସ!ଂ ପୂସ୍ତକଟିଏ ପକାଶ କରିବା ଅତି ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । ଆଶା ଏଇ 
ପୁସ୍ତକଟିରୁ ପାଠକେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିହୂ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିତୁ ସଂପକୀରେ 
ଅବଧାରଣା କରିପାରିବେ । 


ଖଗଶ୍ଟର ମହାପାନ୍ତ 
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ଶୀମାଳନୁ ମନୋଜ 


@ ଡକ ୫ର ହରରକୃଷ୍ଣ ମହତାବ 


ଶାମୀନ୍‌ ମନୋଜ ମୋର ପ୍ୂତ୍ର ସ୍ଥାନୀୟ । ଏଣ୍ଷ ତା” ସମନ୍ଧରେ କିଛି 
ଲେଖବାକୁ ସଙ୍କୋଚବୋଧ ହେଉଛି । ତଥାପି କିଛି ଲେଖୁବାକୁ ବାଧ୍ୟ କଗହୋଇଛି | 
ମନୋଜର ଏକ ଗନ୍ଧର ସମୀକ୍ଷା ତାର ଅନୁଗେଧକ୍ରମେ ମୁଁ କରିଥିଲି । ମନୋଜ 
ଏବଂ ତୀ”'ର ବଢ ଭଇ ମନୁଥଙ୍କ ପରିବାରଙ୍କ ସହିତ ଏକ ସଂକଟଜନକ ଦୁଃସମୟରେ 
ଆମର ପରିବାର ସମ୍ପ କ୍ତ ହେଲେ । ଯେତେବେଳେ ସ୍ବାଧୀନତାର ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଗ୍ଲିଥିଲ, ସେତେବେଳେ ସ୍ଥଭଦ୍ର। ମହତାବ ତାଙ୍କରି ଘରେ କିଛିଦିନ ରହିଥିଲେ ! 
ଏତଦ ବ୍ୟଗତ ସେ କାଳର କଂଗ୍ରେସ ଯୁଗରେ ମଁ ଉତ୍ତର ବାଲେଶ୍ବର ସହିତ ଅତି 
ଘନିଷ୍ଠ ଢଭୂବରେ ହଂପୂକ୍ତ ଥିଲି । ତେଣ୍ମ ବହୁ ପରିବାରଙ୍କ ସହିତ ମୋର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ସମ୍ପକ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିଲା । ସେହି ସମଯରେ ଗ୍ରତ୍ତ ଓ ଯୁବକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ଉତ୍ସାହ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଥ ସେଥୁରେ ମନୁଥ ଓ ମନୋଜ ଅନୁପାଣ ତ ହୋଇ 
ଆଗକୁ ସେତେବେଳେ ଆସିଲେ ଆମେ ନେତାମାନେ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଚର 
ହଗ୍ରହ କରିବାକୃୂ ବ୍ୟାଜୂଳ, ସେତେବେଳେ ମୋର ଆଖୁ ରହିଲଲ ମନୁଥ ଓ 
ମନୋଜଙ୍କ ଉପରେ । ଦିନେ ସେମାନେ ଗଜନୀତିକୁ ଆସିବେ । ସେ ସମୟରେ 
ମୋର “'ପଲସି ଅବସାନେଂ”ରୁ କିଛି ଉଦ୍ଧାର କରି ସେହିପରି ପୂଣି ଲେଖୁବାକୁ 
କହନ୍ତି, ମୁଁ ନିଜକୁ ବୟସ୍ତ ହୋଇଗଲି ଭବି ଦୁଃଖତ ହୁଏ | ଶିକ୍ଷା ଜଗତରେ ମନୁଅ 
ଆଜି ଜଣେ ସ୍ପପତତିଷ୍ଠ ତ ବ୍ୟକ୍ତି । ସେହିପରି ମନୋଜ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେଵ୍ତରେ: | ଯୁବକା- 
ବସ୍ଥାରେ ସମସ୍ତେ ମଁ ତାବସ୍ଥା ପତି ଅସନ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ପାଲି 
ବିଥ ବାମପକ କାର୍ଯାକ୍ରମର ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି। ସେ ସମୟରେ ତଛାଳୀନ କଂଗ୍ରେସ 
କାର୍ଯାକ୍ରମରେ ବହୁ ଯୁବକ ଅସନ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଣେ 
ମନୋଜ । କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ମତବାଦ ପ୍ରତି ସେ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହେଲେ ! ତାଙ୍କର ଶାଶ୍ର ଓ 
ଶଳାଙ୍କଠାରୁ ଏହା ମୁଁ ଶ୍ରଣ୍ରଥାଏ । କିନ୍ଧ ମୋର ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ମୁଁ ଜାଣେ ଯେଉଁମାନେ 
ହୃଦୟର ସହିତ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ଗୃହାନ୍ତି ସେମାନେ ନିଶ୍ଚିତ ତାବରେ କୌଣସି 
ବହିଃ ଶକ୍ତି ଖୋଜିବାରେ ମନଦେବେ | ଯେପରି ଶା ଅରବିନ୍ଦ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଅନେକଙ୍କ 
ହୋଇଛି ଏବଂ ହେଉଛି । ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ପାର୍ଥ ବଶର୍ତି ଖୋଜ୍‌ ଖୋଜୁ ଅତିମାନସ 
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( ୨ ) 


ଶକ୍ତିର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ ! କାଚ ଖୋଜ ଖୋଜ୍‌ ମଣି ପାଇଲେ ! ସେହି ଅବସ୍ଥାରେ 
ଯେଉଁମାନେ ଥିଲେ ସେମାନେ କ୍ରମେ ଆଧ୍ୟାମୂ ଦିଗରେ ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ ! ମନୋଜର 
ବିବାହପରେ ମୁଁ ଭବିଥଲି ତା'ର ମନର କିଛି ପରିବତନ ଘଟିବ । ପ୍ସଟଙ୍ଗକମେ 
କହିରଖେ ମନୋଜର ବିବାହ ସ୍‌ ତ୍ତରେ ସେ ମୋର ଦୂର ସମ୍ପର୍କୀୟ ବନ୍ଧ । ତା'ର 
ଶାଶୁ ଶାମତା ରନୁମାଳୀ ଜେମାଙ୍କ ସହିତ ତା? ସମ୍ନ୍ଧରେ ବଗବର ଆମେଚନା 
ହୁଏ | ଥରେ ଦୁଇଥର ମନୋଜକୁ କଥା ପସଙ୍ଗରେ କହିଛି, ପସ୍‌,ଟିତ ଫୁଲଟି କ'ଣ 
ସୌରଭ ବିସ୍ଥାର ନକରି ସେହିପରି ରହିଯିବ ? ସେ ଗମ୍ଭୀର ଢଗବରେ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛି. ଯେଉଁ ସୌରଭ ସ୍ଥାୟୀ ତା'ରି ସନ୍ଧାନରେ ସେ ଅଛି । ଅନେକ ସମୟରେ 
ତାକୁ ଏବଂ ତା'ର ପନ୍ନୀଙ୍କୁ ଦେଖୁ ମୋ ମନରେ ଅନୁକମ୍ପା ଜାତହ୍ୁଏ । “ଜୀବନର 
ସୂଖ ଏମାନେ ଭେଗକରି ପାରିଲେ ନାହି ।'? ପୁଣି ମୋ ମନକୁ ଆସେ “ଅନ୍ୟମାନେ 
ବା କି ସୂଖ ଭେଗ କରୁଛନ୍ତି ।”? ସବୁ ଜଞ୍ଜୀଳ ଓ ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତିର ଯେଉଁମାନେ 
ମୂକ୍ତ ସେମାନେ ବାସ୍ତବିକ ସୂଖୀ । ମନୋଜ “ କେତେବାର ମୋତେ କହିଛି ସବୁ 
ଜଞ୍ଜୀଳରୁ ମୂକ୍ତହୋଇ ସାହିତ୍ୟରେ ଲାଗିବା ପାଇଁ; କିନ୍ତ ତା'ର ମନର ବଳ 
ମୋଂଠାରେ କାହିଁ ? 


ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେଦ୍ରରେ ମନୋଜ ଆନ୍ତଢଜ୍ୟତିକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏହା 
ଘବିଲେ ମନ ଗର୍ବରେ ଫ୍‌ ଲି ଉଠେ | ତାଂର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ପ୍ତବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ଆଧୀର୍ମ୍ର କ ଅନୁଭୂତିର ସତନା ମିଳେ । ଆମ୍ଭେମାନେ ଯେପରି ଘଟଣାଟିକୁ 
ସଂ ଳଘବରେ ଦେଖୁ ଓ ବିଗ୍ବର କର, ସେ ସେପରି ନକରି ସକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟ ରେ 
ଘଟଣାର ଅଦ୍ଧଶ୍ୟ ଅଂଶକୁ ନିର୍ରକ୍ଷଣ କରେ | ଏହି ହେଉଛି ମନୋଜ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କର 
ବିଶେଷତୃ | ମନୋ ଏତେ ଉପରକୃ ଗଲି ଗଲ୍ଲଣି ଯେ ତାକୁ ଅଜି “ଝଙ୍କାର”'ଉ 
ଦାର୍ୟ ତୁ ଦେବାପାଇଁ କହିବାକୁ ସାହସ ବା ଇଳ୍ା ହେଉନାହିଁ । ଯାଉ ସେ ଉପରକୁ 
ଉପରକୁ, ତା ରି ଦାଗ କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେ ଭରତାୟ ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ 
ହେଉ ! ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାର୍ଥିକତା ସେ ମ୍ଭକରୁ ¦ 


J 
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ମୋ ସାନ ଭାଇ : ମନୋଜ 


@ ପ୍ରଫେସର ମନ ଥଜାଥ ଦାସ 


ନିଜ ସାନଘଇ ବିଷୟରେ କିଛି ଲେଖୁବା ବୋଧହୁଏ ସମୀଚୀନ ନୁହେ ! 
ତଥାପି ଲେଖ୍ୁବାପାଇଁ ବାଧ୍ଯ ହେଲି । କାରଣ, ‘ଅଧ ନାର ସୌଜନ୍ଯ ସମ୍ପାଦକ 
ଶୀ ଅଭୟ ସିଂହଙ୍କର ସୌଜନ୍ୟପୂର୍ଶ ଅନୁଗେଧ ପ୍ତତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେମ 
ନାହିଁ ! କିନ୍ଧ କଣ ଲେଖରବି ? 


ମନୋଜ ମୋ” ଠାରୁ ବୟସରେ ଦଶବଷଂ ସାନ । ତା ଜନ୍ମକାଳର କଥା 
ମନେ ଅଛି । ଢ୍ୟୋତିଷ ଆସି ଛୁଆଟିକୁ ଦେଖ୍ତ୍ମବେଳେ ତା”ହାତ ଦୁଇଟି ମେମ୍ଭ 
ଆଏ 1 ବାବା ହସି ହସି କହୁଥାନ୍ତି, ଏହା ହାତରେ ବୋଧହୂଏ କିଛି ରହିବ ନାହିଁ 
ସେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ : କେବଳ ଅର୍ଥ ଦାନ କରିବ ନାହିଁ, ପରମାର୍ଥି ଦାନ କରିବ । 


ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ କିମ୍ପା ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ କରିବା ବିଲ୍ଞାନ- 
ସମ୍ମତ ନୁହେଁ | ହୁଏତ ଛୁଆର ହାତ ଦୁଇଟି ଖୋଳ ଦେଖୁ ଏପରି ମତ ଦେବା 
ସ୍ାତବିକ | ଗଁ | ଗଣ୍ଡୀରେ ଏ ଅମ୍ମ ଗୋଟିଏ ମାମୂଲି କଥା | କିନ୍ତ ଆଜି,ବାସ୍ତବ 
ଢୀବନରେ ମୋ ଭାଇର କିପରି ପରିଛୟ ମୁଁ ପାଉଛି ? ଅଳ୍ପଦିନ ତଳେ ସେ ସାରଳା 
ପ୍ୂରସ୍ସାର ପାଇଲ | ନଗଦ ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କା । ଗଲଳ୍ମବେଳେ ମାଂଙ୍କ ପାଖରେ 
କହିଗଲ ପର୍ଣ୍ଣ ଚେଗ୍ବରେ ପହଞ୍ଚମ୍ଭ ମାତ୍ରେ ସେ ଟଙ୍କା ଆଶମକୁ ଦାନ କରିଦେବ | 
ଅତାତରେ ଯେତେ ପ୍ରକାର ପ୍ୂରସ୍ପାର ପାଇଛି ସବୁ ଦାନ କରି ଦେଇଛି । ଅଥଚ, 
ମୋ ପାଖର୍ର ପୂରୁଣା ଧୋତି କିତ୍ଥା ସାଟ ଖର୍ଣ୍ ଏ ଆଗ୍ରହରେ ନେଇ ମଧେ ମଧେ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅଭଭବ ସେ ମେଣ୍ଟାଇ ଥାଏ | 


ଆଜିର ଆହରଣଶୀଳ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ପକାର ଆହରଣ ପାଇଲି 
ମନୁଷ୍ୟର ମନ ବ୍ଯାକୂଳ ହୋଇ ଉଠିଛି, ସେହି ସମୟ ଓ ସମାଜରେ ଏପରି 
ମନୋଭବ ପୋଷଣ କରିବା ବୋଧହୁଏ ଗୋଟିଏ ପକାର ଅସ୍ମୀଭବିକ ଚରିତ୍ର 
ପରିଚୟ ଦିଏ | ଅର୍ଥର ଦୁଇଟି ରୂପ; ଢେଗ ଓ ତ୍ୟାଗ । ଆମେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ମନୁଷ୍ୟ 
ଅର୍ଥ ଭେଗକରି ଆନନ୍ଦ ପୀ ଉଥୁବା ବେଳେ ମନୋଜ ପରି ଅତି ଅଛ୍ଧ ସଂଖ୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଅର୍ଥ ତ୍ୟାଗ ଦାଗ ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି ¦ ଏହା ଗୋଟିଏ ପ୍କାର ବିଶେଷ । 
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ଯେଉିମାନେ ସସାର ତ୍ୟାଗୀ ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏପରି ନିଲ୍େଭ 
ହେବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେ । କିନ୍ଧ ସେପରି ବ୍ୟକ୍ତିର ପଭ୍ଦଦରେ ମୋ ପରି ସୀଂସାରିକ 
ବିଷୟାସକ୍ତ ଗଇର ମଧ୍ଧ ବେ'ଷର୍ଯଂକ ବିପର୍ଯାୟ ଘଟିବା ବିଚିତ୍ର ନୂହେ । ଗତ 
ଏସିଲ ମାସର କଆ । ମନୋଜ ଭୁବନେଶ୍ବର ଆସିଆଏ, ଶୀ ଅରଚିନ୍ଦଙ୍କ ସାବିତ୍ରୀ? 
ଉପରେ ତିନୋଟି ବକତା ଦେବାପାଇଁ । ସେତିକି ବେଳେ ବିଦେଶର କୌଣସି 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ ଗ୍ରକିରି ପାରି ମୋତେ ତାକ ଆସିଥୟଏ । ସାନ 
ଭାଇକୁ ଆନନ୍ଦରେ କହିଲି : ‘ମୋର ଚୃକିରିକାଳ ଶେଷ ହୋଇ ଆସିମ୍ମଭଣି । ଆମ 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଧ୍ାପକମାନନଙ୍କର ପେନ ସନ ନାହିଁ । ଘର ପାଖରେ ପୈତୃକ 
ସମ୍ପତ୍ତି ଲ୍ଲେପ ପାଇ ଆସିଲଣି ¦ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଚଳିବି କିପରି ? ଯଦି ବିଦେଶରେ 
ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ବଷ ଗ୍ଵକିରଁ କର ବି ସବୁ ଖୀ ସନ୍ତ୍ରେ ଯେତିକି ଟଙ୍କା ସଞ୍ଚୟ 
କରି ପାରିବି ତା ସ୍ଥଧରେ ମୁଁ ଓ ମୋ ପରେ ମଧ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦରେ ଚଳିବେ } 
ସ୍ୂତଗଂ ମୁଁ ଦୁଇଟି ବଷ ପାଇଲି ବିଦେଶ ଯାଉଛି । ଇଚ୍ଛାକଲେ ପାଞ୍ଚବଷୀ ରହି 
ପାରିବି ।” ଉତ୍ତରରେ ମନୋଜ ପାଖରୁ ଏତିକି କଥା ଶ୍ରଣିଲି : “ଗୋଟିଏ ପାଖରେ 
ଲକ୍ଷେ ଦୁଇଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଓ ଟଙ୍କାର ସ୍ଥଧ । ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ତୁମର ଅଶୀତି ବଷର 
ବୃଦ୍ଧା ମା”, ଚ୍ୃଚୋଟି ଦୁଗ ଧପୋଷ୍ୟ ନାତିନାତୁଣୀ । ଟଙ୍କା ଆଗରେ ବୋଧହୁଏ 
ଏମାନଙ୍କର ଆତ୍ମାର ମୂଳା କିଛି ନୁହେ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଗ୍ରଡ଼ି ବିଶେଷତଃ ନିଜର ଦେଶ 
ଗ୍ରଡ଼ି ବିଦେଶରେ ଅର୍ଥ ଉତପାଜ ନ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବା ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାୟ ।” ଅନେକ 
ସମୟ ଆଇ୍େଚନା ଗ୍ବଲିଜ୍ମ । ଶେଷରେ ଶେଷ ଉପଦେଶ ମିଳିଳ୍ଟ ମୁଁ ଯାଇ ପାରିବି 
ନାହିଁ । 


ଅନେକ ଆଶା କରିଥିଲି । ଶେଷରେ ନିଗଶ ହେଲି ¦ ଘନିଷ୍ଠ ହିତାକାଂକ୍ଷୀ- 
ମାନେ କହିଲେ, ଜଣେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗୀ ତଇର କଥାରେ ଏପରି ସ୍ଥଯୋଗଟିଏ 
ହଗଇ ବସିବା ନିଦ୍ଦୋଧତୀ ଛଡା ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ ! ହୁଏତ ନିର୍ଦୋଧତା ! କିନ୍ଛ 
ବୃହତ୍ତର ମାନବିକ "ମୁଳାବୋଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୀନ ଭଇର ଉପଦେଶ ପାଳନ କରଁ` ଯେଉଁ 
ଶାନ୍ତି ପାଇଲି ତାହୀ ସହିତ ଟଙ୍କାର ମୂଳ୍ଲ ତୁଳନା କରବା ଚରମ ନି୍ଜୋଧତା | 


ମନୋଜର ଲେଖା ଉପରେ କୌଣସି ମତ ଦେବୀ ପାଇି ମୋର ଶଚ୍ତି 
ନାହିଁ । କାରଣ, ତାର ଲେଖ ମୁଁ ଅଛ୍ଧ ସମସ୍ତ କେବେ କେବେ ପଡ଼ିଛି । ସେତିର୍କ" 
ପଣି ମନୋଯୋଗ ସହକାରେ ନୁହେଁ ! ମୋର ଝିଅ ସଘମିତା ତା କକାଙ୍କ ଲେଖା- 
ଗୁଡ଼ିକ ମନ ଦେଇ ପଢ଼େ । ଲେଖାର ମର୍ମ ବୁଝେ । ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପର 
ତାପର୍ଯ୍ୟ ମୋତେ ମଧେ ମଧେ ଶୁଣାଇଥାଏ । ଗଳ୍ପ ପର୍ିଂବୀ ପାଲି ମୋର ବିଶେଷ 
ଆଗ୍ରହ କେବେହେଲେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଚଛ୍ର ସ୍ମବିଧା ସୁଯୋଗ ଜୀବନ୍ଧରେ 
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ଘଟି ନାହିଁ । ତେଣ୍ମ ଏ ବିଷୟରେ ମତାମତ ଦେଦା ସମ୍ଭବ ନୁହେ | କେବଳ 


ଗୋଟିଏ କଥା ଝଲେଖୁବାକୁ ଇଙା ହେଉଛି । ମୋର କଥା ନୁହେ, ଅନ୍ଯ 
ଜଣଙ୍କର | 


‘ଦିନେ କଲିକତାରୁ ବିମାନ ଯୋଗେ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଉଥଲି । ମୋ ପାଖ 
ସିଟ୍‌ରେ ବସିଥିଲେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ସାମରିକ କର୍ମଗ୍ନଗ୍ଵ । ହାତରେ ତାଙ୍କର ପୁଳାଏ 
ଇଂଗଜୀ ପତ୍ତ ପ୍ତ କ। । ସେସବୁ ଉପରେ ମୋର ସତଡ଼ୁଷ୍ଣ ଦୃ ପଡ଼ିଲା । କିନ୍ତ 
ପର୍ତ଼ ବା ପାଇଁ ମାଗିବାକୁ ସାହସ ହେମ୍ମ ନାହିଁ । ତା ମଧ୍ୟରେ କୌଶସିଟିରେ 
ଘକାଶିତ ଗଳ୍ପଟିଏ ସେ ଆଗର ପର୍ଡ଼ ସାରିଥିଲେ ! କାଗଜଗ୍ରଡ଼ିକ ନିଜର ବ୍ୟାଗ 
ଭିତରେ ରଖୂନାହିଁ ରଖୁସାରି କଥା ପସଙ୍ଗରେ ସେହି ଗଳ୍ତଟି କଥା କହିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ | Laughing General, ହାସ୍ୟରତ ସେନା୍ଯକ୍ଷା କହିବାକୁ ଲଗିଲେ :; 
ମୁଁ ଗଳ୍ପ ପର୍ତ଼ ବାକୁ ଭଲ ପାଏନା, ପଢ଼େ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଜଣେ ସେନାଧକ୍ଷଙ୍କ 
ଉପରେ କାହାଣୀଟିଏ ଲେଖାଯାଇଛି ବୋଲି ମନ ଦେଇ ପଡ଼ ଲି । ପଢ ଗଲି, 
କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ଚାଲିଛି । ସେନାପତିଙ୍କ ଘର ଆଗ ବଗିଗ୍ କିତ୍ମା ତାଙ୍କ କୁକୁର 
କିତ୍ସା ତାଙ୍କର ନିଶ ଇତ୍ୟାଦିର ବର୍ଶନା ପଡ଼ ପର୍ଡ ଭଲ ଲଗିମ୍ଭ ନାହିଁ । ଭବିଲି, 
ଗଲ୍ତର ଅର୍ଥ କଣ ? ତଥାପି ଶେଷ ପର୍ଯାନ୍ତ ପଢ଼ ଗଲି । ଯେତେବେଳେ ଶେଷ 
ପାରଗଗ୍ରାଫଟି ଆସିଗମ୍ମ ସେତେବେଳେ ଅକସ୍ଵାତ ମନ ଭିତରେ ଦୁଃଖ ଅନୁଭବ 
କଲି । ତା ମଧରେ ଯେଉଁ ଗସ୍ବର ଦଶନ ଟିକକ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ତାର ପରବ 
ମନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଯିବ । ତେଣ୍ର, ଗଲ୍ପଟିର ମହତ୍ତ୍ଵ ତାର ଶେଷ ଧାଡ଼ିଗ୍ରୁଡିକରେ ହିଁ 
ବୁଝିବାକୁ ପାଇଲି । ସାଗ କାହାଣୀଟି ପୂଣି ଅରେ ପଢ଼ି ଲି | ଏଥର “କେଡ଼େ ଭଲ 
ମାଗି । ଏପରି କାହାଣୀ କେବଳ କାହାଣୀ .ନୁହେ ଯେ ଜଣେ ପର୍ଡ଼ ସାରି 
ଭୂଲିଯିବ କିତ୍ସା କେବଳ ଗନ୍ଧ ଆକାରରେ ମନେରଖମବ । ବିଶେଷତୃ ରହିଛି 
କାହାଣୀର ଦଶ ନ ମଧ୍ଧରେ । ଅନେକ ଦିନ ପାଇଁ ପାଠକର ମନ ଭଗଜ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ 
ରହିଥିବ” 


ସେ. ଅନେକ କଥା କହିଗଲେ । ସନ୍ଷ ପ୍ତ କାହାଣୀଟିଏ ମନରେ ଏପରି 
ଭବ ଉଦ୍ରେକ କରିପାରେ ! ଲେଖକଙ୍କ ନାମ ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଶ୍ରଣିଲି । ମନୋଜ 
ଦାସ । ମୁଁ ଗର୍ବରେ କହିଲି, ସେ ମୋର ସାନଭଇ । ସେ ପଗ୍ବରିଲେ, ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଚ 
ବହି କେଉଁଠି ପାଇବି ? ସନ୍ତୋଷଜନକ -ଉତ୍ତର ନଦେଇ. ପାରି ମୁଁ ଲଢି ତ: ହେଲି ! 


ଅନେକ ଦିନ ଆଗେ ଥରେ ଜଣେ ପରିଚିତ ଗଜନୀତିଞ୍ଞ ମୋ ପାଖରେ 
ଆପରି କଲେ, ମନୋଜ ଶେଷରେ ଆମର ଟୋପି ଉପରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଳ୍ମ ଏବଂ 
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ଟୋପିଚିକ୍ସ ପୂଣି ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଧଗଇ ଦେଳ । ତା ପରେ ଗଳ୍ତଟି ମୋତେ 
ଶୁଣାଇଲେ | ମୁଁ କହିଲି, ଆପଣ ଜଣେ ନିସ୍ପାର୍ଥପର ସାଧାରଣ କର୍ମୀ ¦ ଯେଉଁ ଟୋପି 
କଥା ଲେଖାଯାଇଛି ସେ ତ ଜଣେ ମହାନ ନେତାଙ୍କ ଟୋପି; ପଦବୀ, ଅର୍ଥ ଓ 
କ୍ଷମତୀର ଟୋପି | ତେଣୁ ଆପଣଙ୍କର ଏଥିରେ ଦୁଃଖ କରିବାର କିଛି କାରଣ ନାହିଁ ¦ 
ଆପଣଙ୍କର ଟୋପିଟିଜୁ ମାଙ୍କଡ କେବେହେଲେ ସ୍ଶ କରିପାରିବ ନାହିଁ ଏକଥା 
ମନୋଜକୁ ନିତ୍ସୟ ଜଣାଥିବ ¦! ସେ ତୃପ୍ତ ହେଲେ } 


ମନୋଜର ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଲେଖା | ମୁଁ ନିଯ ମିତ ପର୍ଡ଼ ଥାଏ, ‘ସନ୍ଧାନ ଓ 
ସମୀକ୍ଷୀ' । ସେଗୁଡ଼ିକ ଗନ୍ଧ ନୁହେ ! କିନ୍ତୁ ପତ୍ୟୋକଟି ସକ୍ଷ ସ୍ତ ରଚନାରେ ରହିଥାଏ 
ଖାନ ଓ ତାର୍ଯ୍ୟକ ସ୍ଵତିରେ ପରିବେଷ ତ ହୋଇଥିବା ବାର୍ଥ । ସେଗୁଡିକ ସଂଗ୍ରହ 
କରି ପକାଶ କରିବାପୀଇି ମନୋଜକୁ ଅରେ ଦୁଇଥର କହିଛି } 


ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା ପୁ ଲରେ ମେଟି କୂଲେସନ ପଢ଼ ବା ସମୟରୁ ମନୋଜ 
ନିୟମିତ ରୂପେ ଲେଖାଲେଖ୍ଖ ଆରମ୍ଭ କରିଥାଏ । ପଢା ପର୍ଡ଼'ରେ ମନ ନ ଦେଇ 
ଏପରି କଳଲ୍ପନୀ ବିଳାସରେ ମାତିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ ବୋଲି ମୁଁ ବାରମ୍ଭାର ବିରକ୍ତ 
ହେଉଥାଏ 1 ଢାଣିନଥୁଲି, ଜନୁଗତ କଳା ରୁପେ ଯେଉଁ ପତିଭଟି ମନୁଷ୍ୟର ନିଜସ୍ପ, 
ତାହା ଢଜାବନର ପଥମାବସ୍ଥାରୁ ହିଁ ବିକଶିତ ହୋଇଭର୍ଠ ବ ଏବଂ କ୍ରମେ ଜମେ 
ମାତ ଆକାର ଧରିବ । ଏଠାରେ ଗୋଟିଏ କଥା! କହିବାକୁ ଇଛ୍ଛା ହେଉଛି । 
ଜଣେ ଲେଖକ ରୂପେ ସେ ଯେକୌଣସି ଅବସ୍ଥାରେ ଲେଖ୍ର ପାରିଥାନ୍ତା ! ନିଜ 
ଅଧ୍ୟାପକ ଜାବନରେ କିମ୍ମା ବାମପନ୍୍ୀ ଗଜ ନେ'ତିକ ଭୂମିକାରେ ଲେଖନୀ ବନ୍ଦ 
ହେବାର କାରଣ ନଥାନ୍ତା, କିନ୍ଧ ମନୋଜର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ ଜାବନରେ ଦୁଇଟି 
ପରିବର୍ଭନ ମୋତେ ଉଣା ଅଧ୍ୟକ ଆଶ୍ଚର୍ଯାନିତ କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମନୁଷ୍ଯ 
ଜାଵନରେ ଏପରି ପରିବର୍ଉନ ଘଟିବା ଅପ୍ରାକୃତିକ ନୁହେ । ତା ସ୍ତ, କାହିଁକି ଓ 
କିପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ସେ କଥୀ ଜାଣି ହୁଏ ନାହିଁ ବୋଲି ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 
ହେବାକୁ ହୁଏ | 


ଦିନକଗ କଥା | ମୁଁ ସେତେବେଳେ ଫକୀରମୋହନ କଲେଢଚଗେ ଅଧ୍ୟାପକ, 
ମନୋଜ ବି. ଏ. କ୍ଲାସର ଗ୍ରତ୍ତ । ଗ୍ରୀଷ୍‌ ଛୁଟିରେ ଆମେ ଘରକୂ ଯାଇଥାଉି । 
ଅଗମ୍ୟ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ । କିମ୍ଧ ପରିବେଶ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଶ ! ବାବା ସେତେବେଳେ ଘର 
ଆଗରେ ଗୋଟିଏ ଗ୍ରେଟ ମହିର ତିଆରି କରିବେ ବୋଲି ଯୋଜନା କରୁଥିଲେ ¦ 
ଗତି ଆସି ଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ୟରେ ଘର ବାରଣ୍ଡାରେ ସେ ତାଙ୍କ 
ଢଦୋଳିଟିରେ ବସିଥାନ୍ତି । ପାଖରେ ଖର୍୍ ଏ ବେଞ୍ଚ ଉପରେ ମନୋଜ ବସିରହି 
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ତୀଙ୍କ ପତି ଦୀଘୀ ଉପଦେଶ ଦୀନ କରି ଗୁଲିଥାଏ ! ବିନା ପତିବାଦରେ ନୀରବ 
ଶ୍ରୋତା! ରୂପେ ସେ ଶ୍ରଣ୍ରଆନ୍ତି । ମଁ ସେମାନଙ୍କ ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଘର ଭିତରେ ବସି 
ମନୋଜର ବକ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣ୍ମଥଲି ! 


କଥୀରେ ସାଂଗଶ ଥାଏ : ଭଗବାନ ନାହାନ୍ତି । ଅଛନ୍ତି ବୋଲି କୌଣସି 
ସ୍ତମାଣ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଉପରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁବା ଅଞ୍ଚତା ଓ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପୂଜା 
ସ୍ତାର୍ଥନୀ ଇତ୍ୟାଦି କରିବା ଅଧ୍ଧକତର ମୂର୍ଖାମି । 


ଜଣେ ନୀ୍ତ କ ଯୁବକ ରୂପେ ଅନେକ ପକାର ଯୁକ୍ତିତର୍କ ଦୀଘ ସେ ସରଳ 
ବୃଦ୍ଧ ପିତାଙ୍କ ମନରେ ଏ ପ୍ରକାର କୃପ୍ତତବ ସ୍‌ ଷ୍ଟି କରୁଛି ଦେଖୁ ମୁଁ ବିରକ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠ ଲି । ସେ ଗ୍ୁଲିଯିବା ପରେ ମୁଁ ଦୁଆରକୁ ଆସି ସେହି ବେଞ୍ଚ ଉପରେ ବସି 
ଚିନ୍ତାମଗ୍‌ ବୀପୀଙ୍କ ପତି ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ପେଶ କଲି । କହିଲି : ଆପଣ ବିନା 
ଆପତ୍ତିରେ ତା କଥାଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରଣ୍ମଥିଲେ କିପରି ? ତାକୁ ପଗ୍ଵରିଲେ ନାହିଁ, ଯଦି 
ମନୁଷ୍ୟର ଆମ୍ପା ବୋଲି ଗୋଟିଏ କିଛି ଅଛି ଯାହାକୁ କେହି ଦେଖୁ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ 
କିନ୍ଧ ଉପଲବ ଧୂ କରିପାରନ୍ତି, ପରମାମ୍ପା ବୋଲି ଏକ ମହାନ୍‌ ଶକ୍ତି ନ ରହିବେ 
କାହିଁକି ? 


ଅଠେଇଶ ବଷ ଆଗର କଥା । ସେତେବେଳେ ମନୋଜ ସମ୍ପ୍ଶ 
ନୀସ୍ତ କ ଏବଂ ମୁଁ ପଗାଢ଼ ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ବାସୀ—ଆସ୍ତ କ । କିନ୍ତ ଆଜି ଜୀବନର 
ଅପଗହ୍ନରେ ମୁଁ ସ୍ପର୍ଶ ନାସ୍ତ କ, ଅଥଚ ସେ ଜଣେ ପରମ ଆଧ୍ାମ୍ପବାଦୀ ଆର୍ଚ୍ତ କ | 
ଅତି ନଗଣ୍ଯ କ୍ଷଦ୍ର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ଅଞ୍ଚତା ମଧ୍ୟରେ ମୋର 
ଆମ୍ୂପପତ୍ୟୟ ହେମ୍ମ ଯଦି ମନୁଷ୍ୟର ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଦୃଃଖ କିଞ୍ଚଚ ମାତ୍ତାରେ 
ମାଘବ କରିବାପାଇି ଦୟାମୟ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କର କିଞ୍ଚତ୍‌ମାତ୍ତ ଦୟା 
କିତ୍ପା ଶର୍ଧି ନାହିଁ, ଜଡବାଦୀ ଜଣେ ସ୍ତାର୍ଥପର ମନୁଷ୍ୟ ରୂପେ ମୁଁ କାହିଁକି ସେହି 
ଅସହାପ୍ତ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ଆତ୍ଥା ରଖ୍ରବି ଏବଂ ପୂଢା ଆଗଧନୀ ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଉପାସନା ଦୁ।ଗ ଆମ୍ପ ପବଞ୍ଚନୀର ଆଶୟ ନେବି । ମୁଁ କାହିଁକି ନିଟ୍ଵଶ୍ଵରବାଦ ଓ 
ନାର୍ସି କତାରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଲି ସେ କଥା ମୋତେ ଜଣା । ସେ କାହିଁକି ଏପରି 
ଚରମ ଆତ କତା ର ଆଶୟ ନେମ୍ମ ତାହା ସେ ଜାଣେ । ମୁଁ କେବଳ କହୁଛି ତାର 
ପରିବର୍ନ କଥା | 


ଠକ ସେହିପରି, ଏକଦା ମନୋଜକୁ ଦେଖୁଥିଲି ଜଣେ ଉଗ୍ଘୟମାନ 
ବାମପନ୍ଥୀ ତଥା ମାର୍କସ ବଵୀଦୀ ରୂତେ । ଓଡ଼ିଶାର ଗଜନୀତି କ୍ଷେ୍ତରେ ସ୍ତତିଷ୍ଠା 
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ଆସି ଯାଉଥିଲା | ପଗତିମୂଳକ ଚିନ୍ତାଧାଗ, ଅବିରତ ଲେଖା ଲେଖୁ ଓ କର୍ମତପ୍ରତା 
ମଧ୍ଧରେ ଭବିଷ୍ୟ ଭୂମିକା ପାଇଁ ପ୍ତସ୍ତୃତି ଚ୍ରଲିଆାଏ । ପ୍ରେସଟିଏ ବସାଗମ୍ଭ । ସହ- 
କର୍ମୀମାନଙ୍କର ଅଭଭବ ନ ଥାଏ । ତେଣେ ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଅଧାପକ ରୂପେ 
ଗ୍ଥତତସମାଜରେ ସ୍ଥନାମ ଅଜ"ନ ହେଲଣି | ଅକସ |ତ୍‌ ଏହି ପକାର ଭୁମିକା ଉପରେ 


ପୂର୍ଶଳ୍ମେଦ ପଡ଼ିମୁ । କର୍ମଭୁମି କଟକରୁ ସେ ଗ୍ରଲିଳ୍ଭ ପର୍ଶ୍ ଚେତ୍ବ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ 
ଆଶ୍ରମ । 


କାହିଁ କି ଏପରି ପରିବର୍ତନ ଆସିଲ୍ଭ ସେ ପଶ ର ଉତ୍ତର ଜାଣିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେ । ସେଠାରେ ଦୀଘ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ବିତିଗମ୍ଲିଣି । ସେହି ସମୟ ମଧ୍ଧରେ ସେ 
ନିଜସ୍ପ ପତିଘଟିକୁ ବିକଶିତ କରିପାରିଛି । ମନୋଜର ଲେଖନୀ ଯଦି ଅନେକଙ୍କ 


ମନ ପ୍ରାଣରେ ରେଖାପାତ କରି ପାରୁଛି ତାହାଠାରୁ ଅଧ୍ୟକତର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର 
ବିଷୟ ମୋ ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟ କିଛି ଥାଇ ନ ପାରେ ! 


ଟିକି ପୂଅବୀରେ ମନୋଜ ଦାସ 


@ ଫରୁର ନନ୍ଦ 


ଖ୍ରୀଷ୍ଟ କଲେଜରେ ମନୋଜବାବ୍ର ଅଧ୍ୟାପନା କରଥିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ସାଙ୍ଗରେ ମୋର ପରିଚୟ ହୋଇଥିଲା । ସେ ଅନେକବାର ଡ଼ଗର ଅର୍ଫସକୁ 
ଆସିଥିଲେ । ଚିତା ପରିଚୟଟା ଏହିବାଟେ ଜମିଯାଇଥତ୍ଭ । ସେତେବେଳେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ନିଆଁ ଗିଳା କମ୍ପୟୁନିଷ୍ଠ ବୋଲି ଜାଣିଥିଲି । ମୁ୍ଡବାଳଠାରୁ ପାଦନଖ 
ପର୍ଯାନ୍ତ ସେ ଥିଲେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠ । ସେ ଏବଂ କମ୍ପୟନିଜିମ୍‌ ଭିତରେ ଅଠା ବା ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ତୃତାୟ ଜିନିଷ ବାନ୍ଧି ରଖମବ। ପାଇଁ ନ ଥମ । ଅନେକ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି 
ବିଧାନ ସଭ୍ଭରେ ପଶିବା ପାଇଁ ! ଆଉ କେତେକ କମ୍ୟନିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ଗୃଷୀ ମୁଲିଆଙ୍କୁ 
ଭୁଆଁ ବୁଲେଇ ନିଜର ଭୁ-ସମ୍ପରି ନିଗପଦରତେ ରଖୁବାପାରି । ଆଉ କେତେକ 
କମ୍ପୟୁନିଷ୍ଟ ହୁଅନ୍ତି ହେଙ୍କଢ଼ପଣ ଦେଖେଇ ପଗ ଅଞ୍ଡା ଓ କମଳା ଅନ୍ଯ ଦଳିଆଙ୍କ 
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ଉପରେ ପକୀଇ ସେମାନଙ୍କ ସତା ଭଙ୍ଗ ବାକୁ । ଏଗୁଡିକ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅଠା ଏବଂ ଏହି ଅଠା କମ୍ୟୁନିଜିଅ ଜୁ ସେମାନଙ୍କ ଦେହରେ ଲଖେଇ ରଖୁଥାଏ | 
ମନୋଜବାବୂରଙ୍କ ଦେହଟା କମ୍ପୟୁନିଜିମ ସହ ଏକାକୀର ହୋଇ ଯାଇଥାଏ ! 
ଗ୍ବଲିଚଳନ, କଥଆବାଉା, ବକ୍ତା ସବୁଥରେ ଗୋଟାଏ କମ୍ୁନିଜିମ ବାମ୍ପ 
ବାହାରୁଥତ୍ମ 1 କିଛିକାଳ ଏମିତି କଟିଗମ୍ମ । ସେ ନିଜ ସମ୍ପାଦନାରେ ‘ଦିଗନ୍ତ 
ନାମକ ଗୋଟିଏ ପରି କା କାଢିଲେ; ଫଳରେ ମୁଁ ତାଙ୍କର ଖୁବ ପାଖୀପୀଖ 
ହୋଇ ଯାଇଥିଲି | ସମ୍ପାଦକ ହେବାପରେ ତାଙ୍କଠାରୁ ବାହାରୁଥିବା କମ୍ପୟୁନିଜିମ 
ବାମ କମି ଆସିଲଲ । ସେ ପୂଗପୂରି ସମ୍ପାଦକ ବନିଗଲେ | ତାଙ୍କ ଦେହର୍ର ଗ୍ଵତିମତ 
ସମ୍ପାଦକ ବାମ୍ଧ ବାହାରିଲା | “ଦିଗନ୍ତଥକୂ ସେ ଗୋଟିଏ ଆଦଶ ପଢଁ କା କରିବାକୁ 
ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇ ଉଠିଲେ । ସେ ଯଦି ସେହିଥରେ ଲଖ୍ର ରହିଥାନ୍ତେ ତେବେ 
“ଦିଗନ୍ତ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବଶେଷ୍ଠ ପଚି କା “ହୋଇ ବାହାରି ଥାଆନ୍ତା ଏଥୁରେ 
ସହେହ ନାହିଁ { 


“ଦିଗନ୍ତ”ଂ ନିୟମିତ ରୂପେ ବାହାରୁଥାଏ ¦ ସେ ଭାବିଲେ — ଗୋଟିଏ ସୁଦୃଶ୍ୟ 
ଉନ୍ନତ ଧରଣର ପଡଢ୍ଜ କା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସେସ ବିଭଗ ( ବୃକ୍‌ ତିଆରି 
କାରଖାନା ) ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ତାକୁ କୀର୍ଯାରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଲେ | ସରକାରଙ୍କଠାରୁ ରଣ ନେଇ ସେ ପ୍ସେସ୍‌ ବିଭଭଗର ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରପାତି 
ନେଇ ଆସିଲେ । ଏତିକିବେଳେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ଟିକିଏ ସତକଂ କଗଇ କହିଲି : 
“ଦେଖନ୍ତୁ, ଆପଣ ଏକୃୂଟିଆ ସମସ୍ତ ବିଷୟ ବୃଝିପାରିବେନି । ଏସବୁ ଆଣିବା ପୂର୍ବରୁ 
ଢଣେ ନିଷ୍ଠାପର, ସତୁଚରିତ୍ର ବିଶିଷ୍ଟ ସହକର୍ମୀ ଯୋଗାଡ଼ କରିବାର ଥଅୁଲ୍ମ । ଏସବୁ 
କାହା ଜିମାରେ ଦେବେ ? ? 


ସେ ଅତି ହାଲୁକା ବରେ ଉତ୍ତର ଦେଲେ"'ଭଲ ଭଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ମୁଁ 
କାମ କରି ଗ୍ବଲିଯାଉଛି । ପରିଣତି କଅଣ ହେବ ସେ ବିଷୟରେ ମୁଁ ମୁଞ୍ତ ଖେଳାଇବି 
କାହିଁକି ? ଏଥିରେ ମୁଣ୍ଡ ଖେଳାଇ ଲଗିଲେ କାମ ଆଗେଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଯାହା 
ହେବାର ଥିବ ହୋଇଯିବ | ମୁଁ କାମ କରିବା ଲୋକ କାମ କରିଯିବି ।”” 


ତାଙ୍କ ମୁହ କୂ ବାଲୁ ବାଲୁ କରି ଗୃହିଁଲି । ମନେ ମନେ ଭବିଲି—“'କି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କୂଆଡ଼େ ଗଳା ଲେନିନାୟ ନମଃ, ଷ୍ଟାଲିନୀୟ ନମଃ, ସେ ପାଟରେ ପୂଣି 
ପଶିମ୍ମ ¬ କର୍ମଣ୍ୟେ ବାଧ୍ୟକାରସ୍ତେ ମା ଫଳେଷ,ୁ କଦାଚନ । କଆ କଅଣ ? 
କଥାର ସାରଭ୍ରଙ୍ଗ କିଛି କରିପାରିଲି ନାହିଁ 
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ଦିନେ ଜଜକବାଟି ପାଖରେ ଅବା ମନୋଜବାବ୍ରଙ୍କ ଦିଗନ୍ତ କାର୍ଯାଳୟକୁ 
ଗଲି । ସେ ଦୋ” ମହଳ୍ରେ ଥିଲେ ¦! ମୁଁ ଗୋଟିଏ ଲଙ୍ଗଳୀ ସିଡ଼ିବାଟେ ଉପରକୁ 
ଗଲି । ମୋତେ ସେ ଦେଖୁବା ମାତ୍ରେ ଆଦରରେ ନେଇଯାଇ ତାଙ୍କ ସାମନାରେ 
ଥିବା ଗୋଟିଏ ଚଉକ୍ଢରେ ବସାଇଲେ । ମାମୁଲି କଥାବାର୍ଭା ହେଉ ହେଉ ତାଙ୍କ 
ପଛରେ ଥିବା କାନ୍ଧ ଉପରକୁ ଗହିଁ ଦେଲି | ଯାହୀ “ଦେଖୁଲି ସେଥରେ ମୋର ମନର 
ତାରସାମ୍ୟ ବଦୋହଲିବାକୁ ମଗିଲ୍‌ । ଅଖ ଡିମା ଡିମା ହୋଇ ବାହାରି ପଡ଼ିଲା ! 
ପାଟି ମେମ ହୋଇଗମ୍ମ । ତ୍ଣ୍ୀ ଶୁଖମ ଆସିମ୍ଭ । କିଛି ସମୟ ଯାଏ ମୋ ମ୍ରହ ର୍ର 
କଥା ବାହାରିଲ ନାହିଁ । ମୋ ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ସେ କୂର୍ୁ କୂର୍ଧ ହୋଇ ହସିଲେ । 
କେଉଁଥିଳାରଗି ମୋର ଏ ଅବସ୍ଥା ତାହା ସେ ଭଲ ଭଁବରେ ବୁଝି ସାରିଥିଲେ । ତାଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ କାନ୍ଧରେ ଲଟକୀ ହୋଇ ରହିଥିଲ— ଶାମା”ଙ୍କ ଏକ ବଡ ଫଟୋ । 
ମୋ ପାଟିରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲଲା¬ଏ ଏ , ମସୋଠାରୁ ଏକା ଡ଼ିଆଁ କେ ପଣ୍ଡ ଚେସ୍ଵୀ ! 
ହନୁମାନ ଡ଼ିଆଁ କୂ ତ ଏହା ଟପିଗଳ୍ଲ । ହନୁମାନ ଗମେଶ୍ବରମ ରୁ ମାତ୍ର କେତେ 
ମାଇଲ ଦୃରରେ ଥିବା ଲଙ୍କାକୁ ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିଥିଲା । ଆପଣ କିନ୍ଧ ମସ୍ୋଠାରୁ ହଜାର 
ହଜାର ମାଇଲ ଦୂରରେ ଥିବା ପଣ୍ଡ ଚେଗ୍ଵନୂ ଡ଼େଇଁ ପଡ଼ିଲେ ! ଏ କି 
ଲୋମହଷ ଣକାର୍ବ ବାହାଦୁଗ୍ବ ! ସତରେ ଆପଣ ଏ ଫଟୋଟି ଟଙ୍ଗାଇଛଛି ନା ଏ 
ଘରେ ଆଗରୁ ଥୁଜ ?”? 


ମୁର୍କିହସା ଦେଇ ସେ କହିଲେ—“ଡ଼ିଆ ଡ଼େଇଁର କିଛି ବାହାୀଦୃଗ୍ବ ନାହିଁ । 
ଶୀମା”ଙ୍କ କରୁଣା ମୋତେ ମସ୍ପୋରୁ ପଣ୍ଡ ଚେସ୍ଵଯାଏ ଶନ୍ଯେ ଶ୍ନ୍ୟେ ଉଡାଇ 
ନେଇଗଲା ।'” 


ଏହାପରେ ସେ ମୋତେ ଶମାଂଙ୍କ ବିଭୁତି ବିଷୟ ଓ ପର୍ଣ୍ଣ ଚେସ୍ଵ ଆଶ୍ମ 
କଥାୀ ବହୁତ କିଛି କହିଲେ । ମୋର କିନ୍ତ ମନ ମାନୁ ନ ଥାଏ । ମୁଁ ଢବୂଥାଏ 
ଜଣେ ସେଣ୍ଟ୍‌ ପସେୈଣ୍ଢ ନିରୁତା କମ୍ପ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଜାଣୁ ଜାଣୁ କିପରି ଅଫ ମ ଖାଇଲେ 
(କମ୍ୟୁନିଜିମ୍‌ରେ ଧର୍ମର ଅନ୍ୟ ନାମ 'ଅର୍ଫ ମଂ ) ¦ 


ଦେଂବଯୋଗକୁ ମୁଁ ବାବାଙ୍କ ହାବୁଡରେ ପଡ଼ିଗଲି । ସେତେବେଳେ ଯାଇ 
ମୁଁ ବୁଝିଲି ମନୋଜବାବୁ ଶୀମା”ଙ୍କ ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ିବା କଥା “ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ 
ସତ । ତେବେ ସେଣ୍ଟ୍‌ ପସେ ଣ୍ଟ କମ୍ପୟୁନିଷ୍ଠ ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଦେବବ୍ରତ କାତି 
ଛଥଡ଼ିଗଲ କେମିତି ? ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଶମ ଦେଖୁ ନ ଥୁଲେ ହେ ସେ ବିଷୟରେ 
ବହୁତ ଶୁଣିଲି, ପଡ଼ିଲି । ମୋ ମନରେ ଆଶ୍ଚମର ଗୋଟାଏ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କ ହୋଇଗଲା | 
ମୁଁ ଦେଖୁଲି ଥେଠାରେ ସମସ୍ତ ମୁ” ତୃ ଗ୍ରଡ଼ି କାମ କରୁଛନ୍ତି ଖାଉଛନ୍ତି ! 
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ଉଚଚନ୍ତୀ, ଭେଦଭବ ନାହିଁ | ଗ୍ରି ବର୍ଷର ଟଣାଟଣି ନାହିଁ ! ଶେଣୀ ସଘଷ ନାହିଁ । 
ଆଶ୍ମ ବାହାରକୁ ଅନ୍ଯ ଉପରେ ଆଧ୍ବପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରବାର ସ୍ଟହା କାହାରି 
ନାହିଁ । ଅନ୍ୟର ମତକୁ ଦବେଇ ଦେଇ ନିଜ ମତକୃ ଅନ୍ୟ ଉପରେ ଜୋର 
ଜବରଦସର୍ ଲଦି ଦେବାର ପୟାସ ନାହିଁ । କେହି କାହାକୁ .ସନ୍ଦେହ ଚକ୍ଷରେ 
ଦେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଆଶମର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ସମସ୍ତେ ସୂଶ୍‌ ଇଂଳିତ ହୋଇ ଆନନ୍ଦରେ 
କାମ କରି ଯାଉଛନ୍ତି | 


ସାଗ ପ୍ୂଥବୀରୁ ବିଭିନ୍ନ ଜାତିର ଲେକେ ସେଚ୍ଚାରେ ଆସି ଏହିଠାରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହିଠାରେ ଗୋଟିଏ ଟିକି ପୂଥରୀ ଗଡ଼ି ଉଠ ଛି । କାହାର 
ସେନାବାହିନୀ କ୍ଷେପିଯାଇ ଏମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ଆଶିନି । ପ୍ରେମର ଚ ମ୍ମକରେ ସମସ୍ତେ 
ଟାଣିହୋଇ ଆସିଛନ୍ତି । ଏଇ ତ ସେଣ୍ଟ୍‌ ପସେଣ୍ଟ ନିରୂତା କମ୍ୁନିଷ୍ଠ ଗଜ୍ଯ ! 
ନିରୁତା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠମାନେ ଯେ ଏଠାକୁ ଟାଣି ହୋଇ ଆସିବେ ଏଥିରେ ବିତିତ୍ତତା 
କଅଣ ଅଛି ? 


ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ଭିତରେ ରହି ମନୋଜବାବୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ଯେପରି ଭବରେ ସମ୍ରଦ୍ଧ କରିଅଛନ୍ତି, ଏ ଟିକି ପ୍ମଥବୀର ବାହାରେ ଥଲେ ତାହା 
ସମ୍ଭବତଃ କରିପାରି ନ ଥାନ୍ତେ | ପରିପାଶ୍ବୀ ତାଙ୍କ ଉପରେ ନାନା କୁପଭବ ପକାଇ 
ଥାଆନ୍ତି । ସେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସାର ପାଇଛନ୍ତି | ଶୀରଳା ପ୍ରସାର ପାଇଲେ | 
ତାଙ୍କ ପତିଘର ଯୋଗ୍ୟ ଆଉ ବ୍ୟାପକ ଓ ବୃହଉର ସ୍କୀକ୍ସତି ପାଇବା ଆଉ ବେଶି 
ବିଳମ୍ଭ ହେବନାହିଁ । 


ସ୍ଥତିର ଖିଏ 
® ଅସୀମ ବସ୍ତୁ 


ବାଲେଶ୍ଵର ଫକୀରମୋହନ କଲେଜର ପଥମବାର୍ଷୀକ ଶେଣୀର ଶରତର ମୁଁ | 
ଜିଲେଜ ୟ୍ଥନିୟନର ନିର୍ଵାଚନ । କାନ୍ଧବାଡ଼ ଗ୍ଵରିଆଡେ ନାଲି ନେଳି ଅକ୍ଷରରେ 
ଲେଖା । ସେଇ ଲେଖାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟାଏ ନୀ ମନୋଜ ଦାସ । ପତିଦିନ 
ନ୍‌ ଆ ନଆ ପୋଷ୍ଟର, ନୁଆ ନୁଆ ସ୍ବୋଗାନ । ନିର୍ବାଚନ ଦିନ ଆଗେଇ ଆସିଲ୍ଚ 
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ବେଳକୂ ହଠାତ୍‌ ଗ୍ରେଟ ଗ୍ରେଟ ଅକ୍ଷରରେ ଗୁଡାଏ ଲେଖାଥ୍ବବ୍ ଗୋଟାଏ 
ପୋଷ୍ଟର ଆଉ ସେଇଆଡକୁ ମୁହ କରି ଅନେକ ପିମାଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ | ଗୋଟାଏ ଗ୍ରଣ୍ଣ 
ଟୁଣୁ ଗୁଞ୍ଜନର ଏକ୍ୟତାନ | ଅନେକ ପଛରୁ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ପୋଷ୍ଟର ଆଡ଼କୁ ଗୃହିଁଲି : 


“ମନୋଜ ଦାସ ଭୟଙ୍କର 1 ପୋଲିସର ଟିପା ଖାତାରେ ମନୋଜର ନ † 
ରହିଛି । ମନୋଜ ଦାସ ଅମୂକ ଜାଗାରେ ଅମ୍ପକ କାମ କରିଛି । ଧକ୍‌ ମନୋଜ 
ଦାସ । ଆପଣମାନେ କଂଣ ଗୃହ ।ନ୍ତି ଆପଣଙ୍କର ସଭପତି ହବ ଏମିତି ଜଣେ ଯାହା! 
ପଛରେ ପୋଲିସ ଆଖ ଘୂରି ବୁଲୁଛି ?”” 


ସବୂ ପଡ଼ା ସାରିଳ ପରେ ହଠାତ୍‌ ପାଟିରୁ ବାହାରି ପଡ଼ିଲ, ““ ହ , ମନୋଜ 
ଦାସ ହିଁ ଠିକ୍‌ ଲେକ ସଭପତି ହବାପାଇଁ ।'? ପଷୋଷ୍ଠର ଆଡ଼େ ମୁହେ ଇଥୁବା 
ଗ୍ରତ୍-ଜନତା ହଠାତ୍‌ ବୃଲି ପଡ଼ିଲେ ମୋ ଆଡକୁ —“ କେମିତି ¢”? 


“ନତୋଙ୍କରି ବିଗେଧୀ ଦଳ ହିଁ ତ ପମାଣ କରିଦେଲେ ମନୋଜ ଦାସ କିଛି 
କୀମ କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ପୋଷ୍ଟର ହିଁ ପମାଣ କରିଚଦେମ୍ମ ନେତା ହବାପାଇଁ ମନୋଜ 
ଦୀସର ଯୋଗ୍ୟତା ।”” 


ଏତେ କଥା କହିଦେଲି-- ହେଲେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଖଛ 
ବୋଲି କାହିଁ ଆଜି ଆଉ ମନେ ପଡ଼ନି । ସେଦିନର ସେ ଘଟଣା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
କାନରେ ବାଜିଇ । ଖୋଜି ବାହାର କଲେ ମୋତେ । ସେଇ ବୋଧେ ପ୍ରଥମ 
ପରିଚୟ | ସେ ଦିନର ସେ ମନୋଜ ଦାସ ମଧ୍ଧ ଥୁଲେ ଆମମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଏକ 
ଆଦଶ"; ଯେଉଁଠି ଆମୁଂସମର୍ପଣ କରିବାରେ ବି ଗର୍ବ ଥ୍ଲା | ପରିଚୟ ଆହୁରି ନିବିଡ 
ହେଇ ଯେତେବେଳେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ଅନୁଷ୍ଠାନର ସଭ୍ଯ ହେଲୁ ବା ମୁଁ ତାଙ୍କ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ସତ୍ତ୍ଯ ହେଲି ! ଷ୍ଟ ଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଫେଡ଼େରେସନ୍‌ । ମନୋଜ ଦାସ ଜାନ୍‌ 
ଦବୀକୁ କହିଲେ ତୟାର ଆମେ । 


ରବାନ୍ଦ, ଜନ୍ମବାର୍ଷିକୀ ପାଳିତ ହେଉଛି ।! ସତତ ବସିଛି କାଳୀ ବାଡିରେ ! 
ସଢରେ ରବାନ୍ଦ,ନାଥଙ୍କ କବିତା ଆବୃତ୍ତି କଲି ମୁଁ । ଦୁଇ ତିନିଜଣ ବକ୍ତାଙ୍କ ପରେ 
ମନୋଜଢ ଦାସ ଉର୍ଠଲେ ଦି” ପଦ କହିବାକୁ । ସେଦିନର ମନୋଜ ଦାସ 
ରବୀନ୍ଦୁ ନାଥଙ୍କ ଉପରେ କହିବାକୁ ମଗିଲେ । କୃଆଡ଼େ ଉସିଗଲ୍ମ ମୋର ଆବ୍ରଭି, 
ଜୁଆଡେ ଉଡିଗଲ୍ଲ ଅଧାପକ, ବକ୍ରାମାନଙ୍କ ବକତ! ! ଖସି ଇଗିମ୍ମ ଯେତେବେଳେ 
ମୋ ଆବ୍ରଭି କରିଥୁବା କବିତୀର ଅଂଶବିଶେଷକୁ ସେ ବିଶେଷଣ କଲେ ତାଙ୍କ 
ବକ୍ଧତାରେ | 
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ଗୋଟଏ ଗୀତର ଆସର 1 ହଠାତ୍‌ ଉଦ୍ଦାତ କଣ୍ଠରେ ଗୀତ ଭାସି ଆସିମ୍ଭ — 
“ସ୍‌ ର୍ଯା ଉଠେ ଦୂରେ ରେ ନୌକା ଭିଡାଅ ତାରେ ରେ” ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ସର, ଭସେଇ ମେଳ ଆଉ ସବୁ କିଛିକୁ ¦ କବିତାର ଆସର ଆଉ କି ଗଜନ୍ନତିର 
ବକୂତୀ ସଭ ହେଉ , ମନୋଜ ଦାସ ସବୁ ଜାଗାରେ ଧାଡ଼ିର ପଥମ ଲୋକ — ଉଜ୍‌ ଳ 
ଜ୍ୟୋତିଷ୍ । 


ତା” ପରଠୁ ଦୂରେଇ ଯିବାର ପାଳଭ | ମୁଁ” ତାଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲି । ସେ ବି ସେଦିନର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ସେଇଠି ବସେଇ ରଖେଇ ଆଉ 
ଏକଂ ମନୋଜ ଦାସ ହେଇ ତା'ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଦୂରେଇ ଗଲେ । ଆଜିର ଏ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ମୁଁ ଜାଣିଛି ସିନା, ହେଲେ ଚିହଁ ପାରୁନି । ସାହିତ୍ୟ ଆସରରେ, 
ବନ୍ଧ ମେଳରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ନେଇ ଆମ୍ଭେଚନା ହେଇଛି ବହୁତ । ଶୁଣିଛି 
ଅନେକ, ହେଲେ ମୋ ମନର ପେଡ଼ି ଭିତରେ ସାଇତା ହୋଇଥବା ପ୍ରର୍ରଣା 
ପେମପଉ୍ତ ଭଳି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ କାହାକୁ ଦେଖୀଇ ପାରିନି ଲଜରେ | ସେ ସେମିତି 
ସାଇତା ହେଇଥାଉ ଭବିଷ୍ଯତ ପାଇଁ । ଯଦି କେବେ ଆଜିର ମନୋଜ ଦାସ 
ସେଦିନର ସେଇଠି ବସେଇ ଆସିଥିବା ମନୋଜ ଦାସକୁ ଦେଖୁ ଆସିବାକୁ 
ବାହାରେ, ଖୋଜିବାକୁ ବାହାରେ, କୁଆଡେ ଗଲ୍ଭ ସେଦିନଗ୍ରଡ଼ାକ — ସେଇଦିନ ଏ 
ସାଇତା ପେଡ଼ି ଫିଟାଇ ସବୁ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇ କହିବି : ଏଇ ଦେଖ ଏଇଠି ଅଛି | 
ଏଇଠି ଅଛି ସିଏ । 


® 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଅଆା ଓ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଫେସର ଦାଖର ଦାସ 


ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ତର ପରଂପଗକୂ ଅସ୍ପୀକାର ନକରି ତଥା କ୍ରାସିକ୍‌ 
ଗଲ୍ଳ ଲେଖାର ଶେ ଳୀକୁ ସପୂର୍ଶ “ବିସଜୀନ ନ ଦେଇ ଶୀ ମନୋଜ ଦାସ ରସର 
ଉଲ୍ଲାସ ଉତ୍ସ ମୁକ୍ତ କରି ପାରିଛନ୍ତି ¦ ପତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କର ସ୍ଥଲିଖୂତ, ସୁଖପାଠ୍ୟ 
(ଓ ଉପଭେଗ୍ୟ | ଅଧ୍ୟକାଂଶ ତ ଦୃଢପିନବ୍ ରସଗସ୍ବର ଓ ପାଣସ୍ତଶୀୀ; ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ଏଷଶ୍ବର୍ଷାରେ ଯେପରି ମହିମାନିତ ଠ କ୍‌ ସେପରି ଚିରନ୍ତନ ମାନବିକ ତଭବାବେଗ ଓ 
ସହାନୁଭୁତିରେ ଛଳଛଳ | ସଯମ ସି ଗ୍ଧ ରସିକତା, ସେ ହାମୂକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତଥା 
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ବିଦ୍ୟାବୁର୍ଵଂଦାସ୍ତ ବୈ ଦଗଧ୍ୟର କୌଣସି ଅତ୍ରବ କେଉଁଠି ନାହିଁ । ନିର୍ମୋହ ବିଜ୍ଞାନ 
ଦୃଷ୍ଟ, ନେ ୍ଦ୍ୟଭ୍ଧିକ ଜୀବନ ତୃଷ୍ଣା, ସୁଗତ୍ବର ସତ୍ୟାନୁରକ୍ତି ଓ ପରିସୃକ୍ଷ୍ ରସ କୌତୁହଳ 
ଘେନି ଶା ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତଗଜ୍ଯୟରେ ପହଞ୍ଚ ଯାଇଛନ୍ତିଖ+ଏଣେ ଇଙ୍ଗ ତ ତକ୍ଷ, 
ଗର୍ଯାକ ଭଷା ନିର୍ଵାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଦକ୍ଷତା ମଧ୍ଯ ରଷ ଯୋଗ୍ୟ ହୋଇ 
ଉଠିଛି । ସେ କଥା କହନ୍ତି, କାହାଣୀ ମଧ୍ୟ ବୟନ କରନ୍ତି; ଘଟନାରେ ନାଟକୀୟତୀ 
ଆଣନ୍ତି । ଅନେକ ଗଲ୍ଧ ତ ତାଙ୍କର ଏକ ଏକ ଠଧU୮prise packet । ଏସବୁ 
ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଏପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତା ଲଭିଛି ଯେ, ତାହା ନିକଟରେ ଜେବେ 
ବିସ୍ବ ତ ହେଉନାହିଁ । 


ଶା ଦୀସ ଅଦ୍ଧୀ ଶତାଧ୍ବକ ଗଳ୍ଭ ରଚନ। କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ଯର ପ୍ୂନବଚ୍ରଚ୍ରି 
ସେହି ବିପ୍ମଳତୀ ମଧ୍ୟରେ ଅସ୍ଞାତବିକ କଥା ନୁହେ ! ତେଣୁ ଯେ କେହି ସେଗ୍ଧଡ଼ିକୁ 
ନିଦ୍ଦ ଷ୍ଟ କେଡେକ ଶ୍େେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରି ପାରନ୍ତି ! କିନ୍ଧ ଜୀବନର ବେ ଚିତ୍ତ 
ଅଜସ୍‌, ରଙ୍ଗ ରହସ୍ୟରେ ଯେପରି ପତୋକଟି ଗଳଲ୍ତରେ ବିଭକ୍ତ ରହିଛି ତାକୁ 
ଶ୍େଣୀବଦ୍ଧ କରିବାରେ କିଛି ମାନେ ନାହିଁ । ଜୀବନକୁ ଲେଖକ ପାଣଉରି ଭଲ 
ପାଆନ୍ତି ତା”ର ବୈଂଚିତ୍ର୍ୟରେ ମଗଧ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଆହୁରି ଭଲ ପାଆନ୍ତି 
ମାନବିକତାକୁ ଓ ହ୍ରଦୟବ୍ରରିକୂ । ତେଣ୍ମ ସେ ଢାବନ ଦାୟରେ କେଉଁଠି 
ହ୍ଥଦୟକୁ ଅସମ୍ଭାନିତ କରି ନାହାନ୍ତି, ମଣିଷ ପଣିଆକୁ କାହିଁ ସଙ୍କୁଚିତ ହେବୀକୁ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ‘ତୃତାୟ ପୂରୁଷ” ଗଲ୍ତ୍ତର ପଶାନ୍ତିରେ ସଦ୍ୟୋଜାତ ଶିଶ୍ରର ଇଜ୍ଜତ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ମାଆର ଯେଉଁ ଆଜୁଳତା ଓ ଆଗ୍ରହ ପ୍ତକାଶ ° ପାଇଛି, ତ୍ୟହା ଆମର 
ନୀଚତା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ଇତରଡାୀକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ବେଶ୍‌ ତେଜୋକୀପ୍ତ ରହିଛି ¦ 
ଶିଲ୍ପୀ ଶିଶ୍ରର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ସହି ପାରିବେ ନାହିଁ । ଆଜିର ସମାଜ, ଗଜଢନୀତି, 
ବିଚିତ୍ର ଜୀବିକା ଓ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତଥା ଦିକ୍ଧତ ରୁଚି ଓ ଜାନ୍ତବ ମ୍ମଭଳସା ଗ୍ରରିପାଖରୁ 
ଯେପରି ମଣିଷପଣିଆକୁ ପରିପୂଷ୍ଠ କରିଦେବାକୁ ସମ୍ପଦ୍ୟଡ ଅଛନ୍ତି, ସେଥିରେ ତେଣ୍ଣ 
ମାନ ବସ୍ତୀତ ସେ ଅସହିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିବ। ଅସ୍କାତବିକ ନୁହେ  ! କିନ୍ତ ଘୃଣାକରିବେ 
କାହାକୁ ? ବିଦ୍ର ପ କରିବେ କାହାକୁ ? ଅଭିଶାପ ଦେବେ କାହାକୁ ? ମଣିଷ ଯେ 
ବଡ଼ ଅସହୀୟ ! ଅନ୍ୟର ପ୍ତତିକୀର ହୀନ କ୍‌ ର ଆକ୍ରମଣରେ ଯେପରି ସେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
ହୁଏ ଠକ ସେହିପରି ନିଜ ଦେହ ମନ ପ୍ରାଣର ବିକ୍ଧତ ଦଂଶନରେ ମରଣାନ୍ତକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଘାରିହୁଏ । ତେଣ୍ରି ସେ ଠକ୍‌ ମଣିଷକୁ ନୁହେଁ, ମଣିଷର 
ଆମୁପସ୍୍ତତାରଣାକୁ କିଛିଟା ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍ୟାଗବସ୍ଵ ଧର୍ମ ଓ ଗଜନୀତିକୁ ଆକ୍ଷେପ 
କରିଛନ୍ତି, ଏ ସର୍ବାଙ୍ଗୀନ ଶଠତା ଓ ଭଞ୍ଡାମିକୁ ଆକମଣ କରିଛନ୍ତି । ଦେହଧର୍ମର 
ଇଦଗ୍ର ପ୍ରବୃତ୍ତି ସକଳ କୂ ଅପଦସ୍ତ କରିଛନ୍ତି ! କିନ୍ତ ଆକମଣ କେଉଁଠି ନଗ୍‌ ନୁହେ ? 
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ବରଂ ସବୁବେଳେ କୋମଳ କୋୌତୁକର ନେପଞ୍ଯୟ ନିହିତ । ଅପହୃତ ଟୋପିର 
ରହସ୍ୟ, ପତ୍ୟାବ୍ଜନ ସାତଜଣ ପଚାଣଙ୍କ ପସଙ୍ଗ (ଗଢ ଓ ପ୍ତ, ତରୁଣଗିରିର 
ତପସ୍ତୀ ଓ ଶେଷ ଖବର ) ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏସବୁ ପସଙ୍ଗରେ ସ୍‌ ରଣ କଗଯାଇ ପାରିବ । 
ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଚିଜ୍ୃତିକୁ ଛଦ ଗମ୍ଭୀର ଆପାତଃ ସ୍ତୀତ ଭଷା 
ଭଙ୍ଗ ରେ ଏପରି ସରସ କଗଯାଇଛି ଯେ, ଆଘାତ ଶିଳ୍ପଶୀରେ ବିଗଳିତ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଛି । ଏ ମଧ୍ଯରୁ ପତ୍ୟାବ୍ିନ ଏକ ଚମଳାର ଶିଳ୍ପ ସମ୍ପଦ । ଧୀର ଗମ୍ଭୀର ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ବିଦ୍ର୍‌ପର ଓ ସାନ୍ଦ୍ର ମଧୁର କାବ୍ଯକାରୁଣ୍ୟର ଗଳ୍ଞଟିଏ । କୌତୁକର ନିଛକ 
ରଙ୍ଗମଧ ଅଭବ ନାହିଁ । ‘ଗୟବାହାଦୂରଙ୍କ ନିଶଂ ଓ 'ଶଶକର ମନସ୍ତତଵ' ଆମର 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ଦେବେ । ତେବେ ଅନ୍ତଗଳରେ ତାର ସାମନ୍ତବାଦର କ୍ଷୟ ଷ୍ଠ ତା ଓ ଆମ୍ପ- 
ବଂଚନାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗ ତ କଗଯାଇଛି ! ହାସ୍ଯରସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭଷାକୁ 
ସାଧ୍‌ ହେବାକୁ ପ୍ରଶୟ ଦେଇ ଶୀ ଦାସ ବେଶ୍‌ କଳୀକୂଶଳତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ତାଷାର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯା ଓ ଭବର ଲଘ ତା ମଧ୍ଯରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ହୋଇ ହାସ୍ୟ ପରିବେଶ 
ରଚନାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ! କଥ୍ୟ ଢଷାର ସେ ଶକ୍ତି ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସର ଚଟ୍‌ ଳତା 
ସହିତ କଥ୍ୟ ଗଷାର ଚଟ୍‌ ଳତା ମିଶିଯିବାରୁ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ଭାବନା ରହେନାହିଁ ବି 
ଚମକର ଅବକାଶ | ହାସ୍ୟରସର ଭଷା ସାଧ୍‌ ହେବା ବାଞ୍ଚନ୍ୀୟ ! 


ଶ୍ରୀ ଦୀସଙ୍କ ବିପ୍ପଳ ଗଳଲ୍ପଗଜ୍ୟର ସବୁ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ପଦ ଓ ଭବବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ ପକଟନ 
କରିବା ଏଠି ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନୁହେ । ବରଂ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗଲ୍ତର ଶୋଭସମପର୍ 
ଦେଖାଇବା ବଡ କଥା ! ସେହି ସୂତ୍ରରେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଆମ୍ମେଚନା 
କରିବୀ, ଯେଉଁଥିରେ ଜାବନର ନିବିଡ଼ତମ ସତ୍ଯ କାବ୍ଯ କାର୍ରଣ୍ଯରେ ତୂଳତ୍ରଳ 
ରହିଛି । ବନ୍ୟା, ଦୁ୍ଭୀ କ୍ଷ ଓ ଖୀଦ୍ୟାଉବର ଯେଉଁ ଅନିର୍ବାଣ ଜ୍‌ୟଳା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓଡ଼ିଶୀ ବୁକୃୁକୁ ଶତଧା ବିଦୀର୍ଶ କରେ; ତାହାରି ମଧ୍ୟରେ ସଂଘଟିତ ଅଶ୍ୂ , ଆଉି ଓ 
ଅସହାୟତାର ଦୁଇଟି ଜାବନ୍ତ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଶୀ ଦାସ । ଝଗ ଶେଫାଳି 
ପରି କରୁଣ କୋମଳ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ଭୀର ଦୁଇଟି ¬ ଏକ ଗ୍ରିର ବୃତାନ୍ତ' ଓ “ଆବିଷ୍କାର” { 
ପିତୃଗ୍ଧହରୁ ନିଶାଦ୍ଧରେ ଗ୍ଵଉଳ ଗ୍ରେରି କରିବା ଅପଗଧରେ ପ୍ରଦ୍ଵତା କନ୍ୟାଟି 
ସସଙ୍କୋଚେ ପିତାର ସମ୍ଭ୍‌ ଖାନ ହେଳ୍ମବେଳେ ମନେହୁଏ ସତେ ଯେପରି ଶସ୍ୟଯସ୍ବେଗ 
ଅଲିଅଳି ଅନ୍ନପୂର୍ଶା ଓଡ଼ିଶା ଭଗ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ମନାରୁ ଅନ୍ନ ଗ୍ରେରିକରି ଧଗପଡିଛି । ବିରୃରି 
ଆଉ ଗହିଁ ପାରୁ ନାହିଁ | ବଡ ହତଭଗିନୀଟିଏ ! ସେହି ବିଷଶ ବିକ୍ଷତ ମୂଉିଟି ଆହୁରି 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠି ଛି ଆବିଷ୍ଠାରଂ ଗଳ୍ପରେ । ଯ୍ୂବକ ଶିଷଶ୍ରମୂଖରୁ ଆହାର କାତର 
ନେଉଛି, ଖାଦ୍ୟପାଖରୁ ବୃଭ୍ରକ୍ଷୁ ବାପକୂ ପୂଅ ଘଉଡାଉଛି । ଆଉ ଲୋକେ ତେକରେ 
ଆଉଟି ହୋଇ ସଦ୍ୟୋଜୀତ ମୂଷାନ୍ୁଆ ଗ୍ରଡାକୁ ଟପାଟପ ଗିଳି ପକାଉଛନ୍ତି । 
ବୃନ୍ଦାବନ କାନ୍ଦିଛି । କିଏ ନ କାନ୍ଦିବ ପଣି ବଵେଖୁ ସେ ଦଶା ନୟନେ ? ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
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( ୧୬ ) 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଭିକ୍ଷର ଚିତ୍ର ଦୁଲୀଭ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ପ୍ରରୁଣା କଥାକୁ ନଆ 
ଆବେଦନରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିନେବାର ପଚେଷ୍ଠା ନଆ, ଠଁ କ୍‌ ଯେପରି ବସନ୍ତର 
ପଚେଷ୍ଟା ପୂରୁଣା ଗଛଜୁ କିଶଳୟ ଗଗରେ ନ ଆ କରିଦେବାକୁ । ପ୍ତକ୍ୃତରେ ଶିଳଲ୍ତ 
ସାଫନା ଆୟତ୍ତରକୁ ନ ଆସିଲେ ଏପରି ଗଳଲ୍ଧ ଲେଖ୍ହୁଏ ନାହିଁ । ଶିଶ୍ରର ମନସ୍ତତ 
ବିଶେଷ ତ ହୋଇଛି ‘ଦୂର ନିଜୀନ ସୂର”? ଓ ‘ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠରେ' । ସଥନ୍ଦର 
ଦୁଇଟି ଗଲ୍ଡଃ ପଟାନ୍ତରହଗନ । ଗୋଟିକରେ ଦୁରଭିମାନିନୀ ଝିଅର ଇଷ୍ଯ ଓ 
ଅପରଟିରେ ଟିକି ମାଆର ସେ, ହ ସହାନୁଭୂତି ଲେଖକଙ୍କ ବିଦ୍ୟା ଓ ବେ ଦଗ ଧାର 
ସାର୍ଥକ ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ନିବିଡ କାରୁଣ୍ୟର ଆଉ ଦୁଇଟି ଗଳଲ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ତର ଶୀ ସଂପାଦିଛନ୍ତି - 'ଚୁପସଇତାନ ? ଓ 'କୁତୃସନାନୀ? ! କୃର୍ସ ତ 
ଭୟଙ୍କର ଚେହେଗ ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟିର ଏକମାତ୍ର ଅପଗଧ | ସ୍ବେହ ବ୍ରଭୁଷ ସେମାନେ 
ଦ୍ୁଦୟ ପସାଗ୍ଵ ମା ନବିକତାର ଭୟାବହ ଯନ୍ତଣା ଅହରହ ଗେଗନ୍ତି । କିନ୍ନ ତାଙ୍କୁ 
କେହି ବ୍ରଝନ୍ତିନି । ସେ ହ ପ୍ରେମ ବଂଚିତ ଅଭିଶପ୍ତ ଦୁଇଟି ଜୀବନର ଯେଉଁ ଦୁଃଖ 
ପରିଣାମ ରହିଛି, ତାହା ଆମର ପବିତ୍ର ଅଶ୍ଡ ଆକଷଣ କରିବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ”ର ଲଣ୍ତା ପୂଝାଗ୍କୁ ସ୍ବରଣ କଗଯୀଇପାରେ, ସ୍ଵରଣ 
କଗଯାଇ ପାରେ ବି ଶୀ ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ କଇିଚିକୁ' । 

କେବଳ ବିକ୍ୃତ କଦାକାର ନୁହନ୍ତି ପାୟ ପାଶବିକ ଚରିତ୍ତ ପ୍ରତି ମଧ 
ଲେଖକଙ୍କର ବିଚିତ ଆସକ୍ତି ଅନାୟାସ ଲକ୍ଷ୍ୟ | “ଆରଣ୍ୟକ”, “ସମୂଦର କ୍ଷଧା' ଓ 
“ବନ୍ୟା”? ଗଲ୍ପ ସେହି ଆସକ୍ତିରୁ ଜନ୍ମ । ଆଦିମ ପ୍ତୀୟ ବଳିଷ୍ଠ ହିଂସ ଜୀବନୋଲ୍ଲାସରେ 
ସେଗ୍ରଡିକର ସପ୍ତାଣବେଗ ଉଦ୍ଦାମ । ପରିଣାମ କିନ୍ଧ ବଡ କର ଓ ଶୋକାବହ । 
ପକ୍ୃତି କୋଳରେ ମଣିଷ ଅସହାୟ ହୋଇଉଠେ । ସତେ ଯେପରି ମଣିଷର 
କୂପ୍ତବ୍ରତ୍ତିକୁ ପ୍ରକୃତି ଉତ୍ତେଜିତ କରେ । ବନ୍ୟା ମଣିଷକୁ କରେ ବନ୍ୟ, ଅରଣ୍ୟ କରେ 
ଅରଣୀ ଓ ସମୂଦ୍ୁ କରେ ଅଶାନ୍ତ କ୍ଷ ଧାତୃୂର । ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟ ଗଳ୍ତ ତିନୋଟିର 
ଅନ୍ତଃସ୍ପର । ଯୌନ ପ୍ତବ୍ରଭିର ଉଦଗ୍ର ଳଁଳସାର ବିସ ୟାବହ ବେ ଚିତ୍ତ୍ୟ ସବୁ ଶୁଭ 
ବୋଧକୁ ଶ୍ରଭ୍ଭପରି ଧର୍ଷଣ କରେ, କେଉଁଠି ତାହା ସମୂଦ୍ର ଗଜଂନପରି ଅଧ୍ବକରୁ 
ଅଧ୍କତର ଘୋ ଘୋ ହୁଏତ ଆଉ କେଉଁଠି ଶାଗୁଣା ଡରରେ ମଫସଲି କୃକୁର ପରି 
ମତା ପାଖକୁ ନ ଆସିପାରି ଖାଲି ଧକେଇ ହୁଏ; କେଉଁଠି ବା ପ୍ରାଗୈ ତିହାସିକ 
ପ୍ରଚଶ୍ଡ ଶୈ ତୀନୀରେ କୋହୋଦ ଗତ, ପତିହିଂସା ପଗୟଣ । ଆଉ କେଉିଠି ବା 
ପତାରଣୀ ଓ ବିଶ୍ବାସଘାତକତାରେ ଏକୀନ୍ତ ଆଦିମ ! ବକ୍ତବ୍ୟ, ଆଙ୍ କ ଓ ଭାଷାର 
ସ୍ପନିପ୍ପଣ ଶିଲ୍ତ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପଯୋ ଗରେ ଗଲ୍ପ ତିନୋଟି ସଦଥୈ ଆଧ୍ ନିକ ଓ ସୁନ୍ଦର ! 
ଯେ କୌଣସି ପାଠକକୁ ମଗ୍‌ ଧ କରିପାରିବେ । ଏବେ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଭ ପଲେଭନ 
ଗ୍ରଡିବାକୁ ହେବ । ସେଗୁଡ଼ିକ ବୃଦ୍ଧି ଓ ମନନ ସହିତ ଯୌବନାବେଗର ମିଳନ 
ସମ୍ପୀଦିଛନ୍ତି । ତାହା ସଂକ୍ଷେପରେ ଶେଷ ହେବାର ନୃହେ । ® ® 
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ଗୀଲ୍ତକ ମନୋଜ ଦାସ 
ଶ ପ୍ରଫେସର ଦାଉରାୀବନ୍୍‌ କର 


ସାଂପତିକ କଳର ଅନ୍ୟତମ ଯଶସ୍ପୀ ସୀହିତ୍ୟସାଧକ ଭ୍ବରେ ମନୋଜ 
ଦୀସଙ୍କ ଖ୍ୟାତି ସୁବିଦିତ । ଓଡ଼ିଆ ଓ ଇଂରେଜୀ ଉଭୟ ଭଷାରେ ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କ୍ୃତିତୃ ପରିଲ୍ଷ ତ । ସେ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ ଗାନଛ୍ଧିଂକ, 
ଥପନ୍ୟାସିକ, କବି, ପାବନିକ, ଭମଣ ବ୍ରତାନ୍ତ ଲେଖକ, ଶିଷ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସୃ ଷ୍ଠା ଓ 
ସଂପାଦକ ! ପୂଣି ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶଂନ ଓ ଆଧାମୁଁ କ ଉବ ଆଧାରିତ ଚିନ୍ତାନେଷୀ 
ରଚନା ଲେଖ୍ମବାରେ ସେ ଜଣେ କୃତବିଦ୍ୟ ଲେଖକ । ଆଧ୍‌ ନିକ କାଳର ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଲେଖକ ତାବରେ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜନପ୍ରିୟ । 
କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଶା ବାହାର ବୁଧ ଜୀବୀ ପାଠକମାନଙ୍କଠାରେ 
ତାହାଙ୍କ ଇିରେଜୀ ଲେଖୀ ମଧ ସମପରିମ୍ାଣରେ ଆଦରଣୀୟ |! ଦେଶବିଦେଶରେ 
ଖ୍ୟାତି ମମଉ କରିଥୁବା ତାଙ୍କ ପରି ବହୁ ଖିଗ୍ବରିତ ଲେଖକ ସଂପ୍ରତି ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିରଳ । 


ମନୋଜ ଦାସ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଜଗରେ ଲେଖନୀ ଗ୍ବଳନା କରିଥିଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଜଣେ ପଥତନ୍ଧଶା ଗଲ୍ଧତ ଲେଖକ ତଁବେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ସତନ୍ତର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନ୍‌ ତନତା ଆଣିବାରେ 
ତାହାଙ୍କ ଭୂମିକା ଗୁରୂତୃପୂର୍ଶ । ତାଙ୍କ ଗଞ୍ତଗ୍ୁଡ଼ିକ କାହାଣୀଧର୍ମୀ, ସଖପାଠ୍ଯ ଓ 
ଦୃ ଦୟସ୍ପଶ 1 | ତାହାଙ୍କ କ୍ଷ ଦ୍ରଗଲ୍ ସ ପକ ରେ ଆଲଳେଚନା ପୂର୍ବକ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ- 
ସମୀକ୍ଷକ ଉକ୍କର ଦାଶରଥୁ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି; ସମୁଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ଭର ପରମ୍ପଗକୁ 
ଅସ୍ପୀକାର ନକରି ତଥା କ ।ସିକଗଲ୍ତର ଶୈ ଳୀକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ବିସଜଂନ ନଦେଇ 
ଶୀ ମନୋଜ ଦାସ ରସର ଉଲ୍ଲାସ ଉତ୍ସ ମୁକ୍ତକରି ପାରିଛନ୍ତି। ପତ୍ଯେକଟି ଗଳ୍ପ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଥଲିଖୂତ, ସୂଖପାଠ୍ୟ ଓ ଉପଭେଗ୍ୟ ! ଅଧ୍ୟକାଂଶ ତ ଦୃତ଼ନିବଦ୍ଧୟ ରସଗସ୍ତର 
ଓ ପାଣସଶ 1; ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏଶ୍ବର୍ଷାରେ ଯେପରି ମହିମାନି,ତ ଠିକ୍‌ ସେପରି ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବିକ ଭ୍ରବାବେଗ ଓ ସହାନୁଭୂତିରେ ଛଳଛଳ । ସଯମ ସି ଗଧ କେଉଁଠି 
ନାହିଁ । ନିର୍ମୋହ ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟି ନେ ର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଜୀବନ ତୃଷ୍ଣାଟ ସ୍ଥଗସ୍ବର ସତ୍ଯାନୁରକ୍ତି 
ଓ ପରିସ୍‌, କ୍ଷ ରସ କୌତୃହଳ ଘେନି ଶୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପଗଜ୍ୟରେ ପହଞ୍ଚ 
ଯୀଇଛନ୍ତି-ଓଏଣେ ଇଙ୍ଗ ତ ତାକ୍ଷ ଣ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଭଷା ନିର୍ବାଚନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର 
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ଦକ୍ଷତା ମଧ ଶଷ 1 ପୋଷ୍ୟ ହୋଇ ଉଠି ଛି । ସେ କଥା କହନ୍ତି କାଦାଣୀ ମଧ୍ୟ 
ବୟାନ କରନ୍ତି; ଘଟନାରେ ନାଟକୀୟତୀ ଆଣନ୍ତି । ଅନେକ ଗଳ୍ପ ତ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଏକ Surprise packet | ଏ ସବ୍ଧ ଦ୍ଧଷ୍ଟଂରୁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ତ୍ର ଏପରି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟତା 
ଲଭିଛି ଯେ, ତୀହା ନିକଟରେ କେବେ ବିସୃ ତ ହେଉନାହିଁ ।?? (ନାନା ନିବନ୍ଧ" 
ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ-୨ (୧୯୯୨) ପୁଷ୍ଠା-୨୮୫ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର କ୍ଷ ଦ୍ରଗଜ୍ଭର ସମସ୍ତ 
ସଦ ଗ୍ରଣ ଘେନି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅସାଧାରଣ ଢ଼ଙ୍ଗରେ ହୋଇଛି ପକାଶିତ । 
ଏ ଯାବତ୍‌ ମନୋଜ ଦୀସ ଶତାଧ୍ୟକ ଗଳ୍ତତର ରଚୟ ତା । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଧଗ୍ରନ୍ଧଗ୍ୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି; “ସମୁଦର କ୍ଷ ଧୀ? । ୧୯୫୦); ' ଜୀବନର ସାଦ? (୧୯୫୨), “ ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ? (୧୯୫୪); ଆରଣ୍ୟକ” (୧୯୬୦); ‘ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି '¿(୧୯୬୬), 
“ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ? (୧୯୭୧ ; ` ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର” (୧୯୭୪), 
“ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” (୧୯୭୫', “ଧମ।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ? ( ୧୯୭୭,” ,ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି? (୧୯୮୩), ‘ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ? ୧୯୮୭), “ଚତୁର୍ଥି ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ? (୧୯୯୦), 
*ଅବୋଲକଗ କାହାଣୀ? (୧୯୯୧) | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିସର ଅତି ବ୍ୟାପକ ! ସେ ଜୀବନର ବୀସ୍ତବ 
ଅନୁଭୁତିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବାସ୍ତବୋତଉର ରହସ୍ଯକୁ 
ଗଳ୍ପରେ ପକାଶ କରିବାରେ ଜଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଶିଲ୍ତୀ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ମୁହଁର 
କ୍ଷଣିକ ସତ୍ଯକୁ ନେଇ ସେ ଯେପରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଗଲ୍ତ ରଚନା କରି ପାରନ୍ତି, 
ସେହିପରି ପଗ୍ଠ ଗଇଜର କଥାଭଳି କାହାଣୀ ସୀଂପ୍ତତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲେଖ 
ପାରନ୍ତି । ଏ ସକାଶେ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ତର ଢବବସ୍ଥୁ ଜୀବନ ପରି ସକ୍ଷ।ତି ସ କ୍ଷ ଜଗତ 
ପରି ବେ ଚିତ୍ତ୍ୟପୂର୍ଶ ଓ ଆକାଶ ପରି ରହସ୍ୟମୟ । ଯାହାର ସୀମା ସରହଦ 
ଅକଳନୀୟ । ଅବଶ୍ୟ କେବଳ ଏହା ଅନୁଭବର ବ୍ୟଯାପୀର । ସେ ଜାବନକୁ ଅତି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବରେ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆ ଓ ତା”ର ତ୍ତଦୟବ୍ଧରି 
ପ୍ତତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଚୁର ଶା । ସବୁଠି ସେ ସନ୍ତୋଷଜନକ ମଣିଷପଣି ଆର 
ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି । କୋୌଶସି ତତ୍ତ୍ବ ଭିତରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ତତ୍ଵ ତୁଳନାରେ ଜୀବନ ବହୁତ ବଡ ଓ ଏହା ଏକ ଜକମବିକାଶମାନ 
ଚେତନା । ସେ ଗ୍ଥତ୍ତ ଜୀବନରୁ ଏ ଯାବତ୍‌ ବିଭିନ୍ନ ମାଗୀରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ 
କରି ବହୁବିଧ ଅନୁଭୂତି ଅର୍ଜ ଛନ୍ତି । ତରୁଣ ବୟସରେ ବାମପନ୍ଥୀ ଆଭିମୂଖ୍ଯରେ 
ଗଙ୍ବର ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଥିବା ମନୋଜ ଦାସ ଏବେ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆ୍ାରମ୍ି କ 
ତାବଧାରଗରେ ବିଶ୍ବାସୀ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ ସାଧକ । ଏବେ ସେ ମଣିଷ, ତା'ର ସାମାଜିକ 
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ଜୀବନ ଓ ତାର ଗଜନୀତିକ ଜୀବନଧାଗ ଭିତରେ ବି ଆଧାମୁଁକ ଭବାଦଶ। 
ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ | ସେ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ସାମ୍ୟବାଦର ଆଧ୍ଧାମ୍ପବାଦ ଯେଉଁ 
ଦ୍ଦୀଘଂପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିଛନ୍ତି ସେ ସମ୍ପକ'ରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି; 
“ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାଗକୁ ଦେଖ୍‌ ଅଲି, ତାହା ମୋତେ ସନ୍ତୋଷ 
ବଦେଉନଥମଲା | ଜୀବନଧାଗ ଭିନ୍ନ ହେବା ଉଚିତ ¬ ଏହିଭଳି ଏକ ଅସ୍ଥଷ୍ଠବୋଧ ଭିତରୁ 
ମୋର ସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥମ । ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକତୃର ଦଶନ 
ମୋତେ ବାମପନ୍ଥୀ ଗଜନେ ତିକ ଦଶନ ପ୍ରତି ଆଜ୍ଧଷ୍ଟ କରିଥୁଲେ | ପରେ ଉପଲବ୍ଧ 
କରିଥିଲି; ସେ ଏକତୃର ରୂପାୟନ ଚେତନା ଗଜ୍ୟରେ ଓଲଟ ପାଲଟ ବିନା ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେ | ସେ ଯାହାହେଉ; ସ୍ଥଳ ଜୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ଗଜ ନାତିର ଭୁମିକା ଅଛି, 
ଆଦଶ ବାଦର ଭୂମିକା ଅଛି | ଆଧାରମୁଁ କତା — ବିଶେଷତଃ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦଶନ 
ସେ ସବ୍ରର ବିଗେଧ କରେନାହିଁ ବା ସେ ସବୁର ବିକଳ୍ପ ନୁହେ | କିନ୍ଧ ଯେକୌଣସି 
ସୀମାଜିକ ଗଜନେ ତିକ ଆଦଶ ବାଦ ଆଧ୍ୟାମୁଁ କତାର ଭିଭି ଉପରେ ପଡତିଷ୍ଠୀଚ 
ହୋଇଥିଲେ ଅଧ୍ୟକ ସତ୍ୟ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବ । ତେବେ ଆଧ୍ଧାମ୍ମି କତୀକୂ କୌଣସି 
ଧର୍ମଗୋଷ୍ଠୀୟ ଜାତି ଇତ୍ଯାଦି ସହ ସଂଶି ଷ୍ଠ କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଆମ୍ବ କତା 
ଚେତନାଗତ ବିଜ୍ଞାନ । ମଣିଷର ସ୍‌,ର୍ଷ` ବିବଜନର ଆଭିମୂଖ୍ଯ ମଣିଷ ଢାତିର 
ଅନିବାର୍ଯା ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପକ ରେ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଯେଉଁ ଦିଗ ଦଶନ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ମୋତେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଓ ପୂର୍ଶାୂଂ ମନେହେମ୍ଭ ।??” (ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି—ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରଂ 
ମନ୍ଦିର ¬ ୧୯୮୩-ପୁୂଷ୍ଠା-ଜ) ପୁଣି ସେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ଆଲୋକ ଓ ସତ୍ୟ ଦିଗରେ 
ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଚିରନ୍ତନ ଅସ୍ତ୍ର ସା ରହିଛି ତାହାହିଁ ଆଧ୍ଯାମ୍ମି କତା । 
ଆଧ୍ଧୀମୁଁ କତୀ ହେଉଛି ସବୂ କିଛିର ମୂଳ | କଳା ସ୍‌ ଷ୍୍ଟ'ରେ ଏହା ମଧ୍ୟ ସହାୟତା 
କରିପାରେ । ଏତଦ ବ୍ୟଗତ ଫ ଏଡ୍‌ ଓ ସ୍ଥଙ୍ଗ କଂ ମନୋବିଶେ ଷଣ 
ତାଙ୍କୁ ମଣିଷର ଚେତନାକୁ ଗସ୍ତର ଢାବେ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ 
ପତବିତ କରିଥିଳା | ସେ ମଧ୍ୟ ଇିରେଜୀ ସାହିତ୍ୟର ଗ୍ରତ୍ତ ଉବରେ ସୀତ୍ୈୈ, କାମ୍ୟ, 
ଡ଼ି. ଏଚ - ଲରେନ ସ, ଦଷ୍ଟୋଭୟସି ପମୂଖ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖା ସହ 
ପରିଚିତ ଥିବା ସାଧାରଣ କଥୀ । ଏଣେ ସେ ଭଁରତର କଥୀ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପଗ 
ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମ ସୋମଦେବଙ୍କ ପରି ମହାନ୍‌ କଥଆାକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ ।! ଏଭଳି ଏକ ସ୍ଥ ବିସ୍ତ ପଟ୍ଟ ଭୁମି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତ ରଚନାରେ 
ରହିଛି । 


ଥମ ବୀ ଭବବସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ବିତଗୀକରଣ କରି 
ବିଶେ ଷଣ କରିବା ସହଜ ସୀ ନୁହେଁ ! କାରଣ ବ୍ୟାପକତା ଓ ବିବିଧତା ଭିତରେ 
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ତାଙ୍କ ଗକ୍ଟଗ୍ୁଡିକ ନାନା ତବରେ ଶିଗପଶିଗ ବିସ୍ତାର କରିଛି । ପ୍ରତ୍ୋକ ଗନ୍ଧ 
ପତ୍ୟେକ ଗଳଲ୍ତଠାରୁ କେବଳ ଉଁବବସ୍ତ କାହିଁକି ଶେଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂଥକ । ସେ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ତା ପଛରେ ଥୁବା ତାପ୍ଥର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରକୁ ଏମିତି ବାଗରେ 
ଲେଖୁପାରନ୍ତିଃ ଯହିଁରେ ଶେ ଳୀ ସ୍ଵତଃ ତାବବସ୍ତକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ଏଭଳି 
ପରିର୍ସ ତିରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ତାବବସ୍ତୁ ଭିରିକ ବିଭଜନ କରି ଆଲେଚନାରେ ଅଗ୍ରସର 
ହେବା ଏକ ଜଟିଳ ବ୍ୟାପାର । ଏସବୁ ସନ୍ଗେ କେତେକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣଳୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭଗ କଗଯାଇପାରେ । 


(କ) ମନସ୍ଥା୍ୁ କ ଗଳଲ୍ଧ ¦ ଆଧ୍‌ ନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋବିଶେ ଷଣ 
ସବ୍ରଠାରୁ ଗୁରୂତର ପୂର୍ଶ । ମନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର. ସପକ ରେ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜେମସ୍‌ ୧୮୯୦ 
ମସିହାରେ ଲେଖନ୍ତି ‘The Principles of Psychology’ | ତା'ପରେ 
ସିଗ ମଣ୍ଡ ଫଏଡ଼୍‌ ମଣିଷ ମନର ଚେତନ, ଅବଚେତନ ଓ - ଅଚେତନ ସପକ ରେ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ କରନ୍ତି ! ଫ,ଏଡ଼ ଙ୍କ ସ୍ପ୍‌ ରହସ୍ୟର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସେ କାଳରେ ଲେଖକଙ- 
ମାନଙ୍କୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ କରିଥୁଲି । ମଣିଷର ଚେତନ ମନ ହେଉଛି ମାତ୍ର ଏକ- 
ଦଶମାଂଶ । ଆଉ ନଅ ଢ୍ରଗ ହେଉଛି ଅବଚେତନ ଓ “ଅଚେତନ ମନ । ପଚ୍ରତ୍ରି 
ଗଳିତ ମନ, ମାନସିକ ଜଟିଳତା, ଅସର ମନ ଏମିତି ବହୁପସଙ୍ଗ ଏହି ମନୋ- 
ବିଶେ ଷଣର ପରିସରଭୁକ୍ତ । ଜେମସ , ଫ,ଏଡଙ୍କ ପରି ଆଉ ଯିଏ ମଣିଷର ମନ 
ସପକୀରେ ଅନୁଧାନ କରିଥିଲେ ସେ ହେଲେ କାଲ ଢଙ୍ଗ । ଏମାନେ ମଣିଷର 
ମନକୃ ନେଇ ଯେଉି ପସ୍ବକ୍ଷା କଲେ ତାର ପଟ୍ନତ ପ୍ରସାର ଘଟିମ୍ଭ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ- 
ମାନଙ୍କ ସ୍‌ ଷ୍ଟିରେ ! ଜେମସ୍‌ ଜୟସ୍‌ , ହେନେରି ଜେମସ , ଡ଼ି ଏଚ - ଲରେନ ସ, 
ଭର୍ଜ ନିଆ ଉଲଫ, ଗ୍ରାହମ ଗ୍ରୀନ ଙ୍କ ପରି ବିଶ୍ବପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ 
ମନୋବିଶେ, ଷଣର ସଫଳ ପସ୍ବକ୍ଷା ପରିଲର୍ଷଂତ । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଗଳ୍ପରେ ମନୋବିଶେ ଷଣ ଧାଗ ସ୍କାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ବିଶେଷ ରୂପେ 
ପବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ! 


¥ 


ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥରେନ୍ଦ, ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, ଗଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋଜ ଦାସ, କିଶୋସ୍ବଚରଣ ଦୀସ ପମ୍ପଖ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ 
ମନୋବିଶେ ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଜଟିଳ ଅଚେତନ ଓ ଅବଚେତନ ମନକୁ 
ଦେଖ୍ବାପାରି ଆଜିର ଲେଖକଗଣ ମନସ୍ତତ୍ଵ ରୂପୀ କୃର୍ତ ମ ଟଚଂ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାକୁ ଶେୟ ମଣ୍ତଛନ୍ତି । ୍କାଗବିକ ଭବରେ ପ୍ତଙ୍ୃତି- ପଦର ଆମ୍େକରେ ମଣିଷର 
ମନକୁ ଦେଖ୍ମବାର ଶର୍ରି ଲେଖକ ପାଖରେ ନଥ୍ବବାରୁ ଆଜି ମନୋ ବିଶେ, ଷଣକ୍କୁ 
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ଗ୍ରରୃତୃ ଦିଆଯାଉଛି । ବିଶେଷ କରି କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ସାଂପତିକ ମଣିଷ ମନର 
ବ୍ୟାପକ ବିଶେେ ଷଣ କଗଯାଇଛି | ଆଜି କ୍ଷ ଦଗଲ୍ପରେ ମଣିଷର ମନମନ୍ତ୍ରନ ଓ ତା'ର 
ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ବହୁବିଧ ଦିଗ ଅନୁଶୀଳନ ବଡ କଥା | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷ ଦଗଲ୍ତରେ ମଣିଷର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା, ତା'ର 
ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର, ତ!'ର ହିଂସୂ ପବୃରି, ମନର ଅଶାନ୍ତ ଭବତରଙ୍ଗ, ତା'ର 
ସପ୍ତ ଅନ୍ଧାଷ୍ଵ ଭବନା, ଯୌନକାମନା, ଅସରନ୍ତି ଆଶା, ଅଭ୍‌ ତ ଲାଳସା ପ୍ରଭୃତିର 
ଚିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଥଲଭ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷ ମାନସିକ ହାନମ୍ମନ୍ୟତା ବ୍ଯାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ 
ଅନ୍ୟପରି ହେବା ଓ ଅନ୍ଯ ସହ ନିଜକୃ ତୁଳନା କରିବାର ମାନସିକତା ତାକୁ 
ସବ୍ରବେଳେ ବିବତ କରୁଛି । ଏ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ ‘ବାବା ଚଜ୍ଧାଟ୍ବ ବୃତନ୍ତ' ଗଳ୍ପଟିକୁ 
ବିଗ୍ଵର କଗଯାଇପାରେ ! ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାୟ ଯଶ ମଳସା ଓ 
ଅସହାୟତାର ଚଡାନ୍ତ ନିଦଶଂନ ହେଉଛନ୍ତି ଚକଧାଗ୍ଵ ରୌଧ୍‌ ସୀ | ବାମନନଗ୍ନୀ 
ମ୍ୟନିସପାଲିଟିର ସଭାପତି ହେବାପରେ ତାହାଙ୍କ ବକ୍ପତାରେ ଏଇ ଧରଣର 
ମାନସିକ ନ୍ୟନମନ୍ୟତାର ଚିତ୍ତ ପରିଲକ୍ଷ ତ । ଅତି ସଧାରଣ ସ୍ତରର ହୋଟେଲଳୁ 
ତୈ ବାମନ ନଗର୍ଵ ଲଜିଂ ଏଣ୍ଡ ବୋଡ଼ିଂ ଇଣ୍ଟରନ୍ୟାସନାଲ' କହିବା, ଗୋଟିଏ 
ଅଖ୍ୟାତ ଅଞ୍ଚଳରେ “ଅଲ ଇର୍ଶ୍ତ ଆ ଇଣ୍ଡାଝ୍ ଆଲ ଏକ ଜିବିସନ? ଆୟୋଜନ କରିବା 
ପଭ୍ଵତି ଚକରଧାଗ୍ଵଙ୍କ ହାସ୍ୟଯକର ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷ ସହିତ ବିଚିସ୍ତ ହାନମ୍ମନ୍ଯତାର 


ଦ୍ୟୋତକ | 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଯୌନ 
ପିପୀସା ଓ ଅଭ ତ ସ୍ୂଖବୋଧ ଆସ୍ଥ୍‌ ହାକୁ ନଗ୍‌ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏ ପ୍ସଙ୍ଗରେ 
“ସେମାନଙ୍କ ସପକୀରେ ଶେଷ ଖବର“ ଗଳ୍ପଟିକୃୁ ବିଗ୍ଵର କଗଯାଇପାରେ | ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ତଥୀକଥତ ସମ୍ମାନିତ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ନାଗ୍ଵର ବସ୍ତହୀନ ଦେହ ଦଶନ 
ମଳସା ଏବଂ ବିତିତ୍ତ ସଥଖବୋଧ ପବୃଭିକୃ ଗାଲ୍ତ କ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଜଗତ ଓ 
ଜୀବନର ଅସଙ୍ଗତି ଏବଂ ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ମାନସିକତା ଏହି ଗଲ୍ତରେ କଳାମୂକ 
ରୂପ ନେଇ ଉତ୍ଭ ହୋଇଛି | ମଣିଷର ପାଶବ ପ୍ରବ୍ରତି, ସ୍ାର୍ଥପର ସ୍ତବ, ହିଂସ,- 
ଆଚରଣ, ନିରପଗ ବୋଧ ତାଙ୍କର “ବନ୍ଯା”, “ସମୁଦ୍ର କ୍ଷ୍ଧା?, ଆରଣ୍ୟକ” 
ଗଳ୍ପରେ ଚ୍‌ଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ ପରିଗ୍ରହ କରିଛି ! ମଣିଷ ନିଜର ନିଗପତ, ସ୍କାର୍ଥ ସରକ୍ଷଣ, 
ଆମ୍ପବାସନା ଚରିତାର୍ଥ କଳ୍ମବେଳେ ସବୁକିଛିକୁ ଯେ ତୁଛ କରି ଦେଇପାରେ ଏହା 
*ବନ୍ୟାଂ ଗଲ୍ରଟି ପାଠକଲେ ବୃଝିହୁଏ । ବନ୍ଯା ମଣିଷର ବନ୍ଧ୍ୟ ସ୍ପତ୍ରାବକୃ ପ୍ତକାଶ 
କରେ । ଆରଣ୍ୟକ” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନରେ ରହିଥିବା ଜାଙ୍ଗଳିକ ଚେତନା 
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ଅପୂର୍ବ ଶିଳ୍ନଣ୍ରୀ ନେଇ ପକାଶିତ ! “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷ ଧା” ଗଳ୍ପଟି ଯୌନ ପବ୍ରଭିର ଭଦ୍ର 
ମଳ ସାର ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଚିତ୍ର । ମଣିଷର ଯୌନ କାମନାର ଭୟାବହ ରୂପ ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ର୍ବଂଟିଶ ଉପନିବେଶବ।ଦ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ଏହି ଗଳ୍ଧଟି ଲିଖୁତ । 
ଏ ଗଳ୍ତ୍ରେ ଶ୍ରଘ ଗୋଗ ସାହେବଙ୍କ କମନାର ଶିକାର ହୋଇ ଧର୍ଷ ତା ହୁଏ ! 
ତୀଙ୍କର “ହଗୋପନ କାହାଣୀ”, 'ଅତିକ୍ରାନ୍ତ', 'ପତ୍ୟାଗତର କାହାଣୀ” ପ୍ରଭୃତି 
ଗଳ୍ତରେ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଯୌନ ମଳସା, ବିଙ୍ଗତ କାମ ତବନଃ¦, ମଣିଷ 
ମନରେ ଥବା ସଂହାର ପବୃରି, ମୃତ୍ୟୁଚେତନୀର ସପର ଶ୍ରଣି ହୁଏ । 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କଗ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ କିସମର ମଣିଷର ମନଙ୍କୁ 
ଖେଳେଇ କରି, ତଳେଇ କରି, ଚେତନାର ବିବିଧ ସ୍ତରଦୂ ଅତିକ୍ରମକରି ଦେଖୁବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଣିଷର ଜୀବନଗତ ବୈଂଚିତ୍ର୍ୟକୁ ତା'ର ପ୍ତବୃତ୍ତି ମାଧ୍ୟମ 
ଦେଇ ବିଗ୍ର କରିବା ସହିତ ତା'ର ଅସଲ ଚଟେହେଗଟିକୁ ପାଠକକୁ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ପୂଣି ତୀଙ୍କ ଗଲ୍ତ୍ରେ ସେ ଶାନ୍ତ ସନ୍ତ୍ଷ୍ଠ ସରଳ ମଣିଷଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବିଜ୍ୃତ, କଦାକାୀର, ହିଂସ, ସ୍ପତ୍ତବଧର୍ମ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷମାନଙ୍କର ମନୋ 
ବିଶେ ଷଣରେ ନିପୁଣତା ପଦଶ ନ କରିଛନ୍ତି ¦ 


(ଖ) ମାନବେତଗ ଚରିଝକୁ ଆଧାର କରି ରତିତ ଗଳ୍ପ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କ ପତି ଅସୀମ ଶଦ୍ଧା ଓ ସହାନୁଭୂତି ଝରି ଯାଇଛି ¦ 
ମଣିଷର ଚିତ୍ତଚୃତ୍ତିକୂ ପତାକାମୂକ ତରଙ୍ଗରେ ପକାଶ କଗିବା ସକାଶେ ଲେଖକ ଏହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ପରେ ମଯ୍ଯାଦା ଦେଇଥିବା ପରି ମନେହୁଏ । ଭରତାୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବେତର ଚରିଚ୍ରମାନକ୍କୁ ଆଧାର କରି ବହୂପସଙ୍ଗ ରହିଛି ! ସସ ତ 
ସାହିତାରେ ବାନର, ଜଝାୟୂ, ମୃଗଶୀବକ,ଶୁକପକ୍ଷୀ, ଚକ୍ବାକ ମିଥ ନ, କଳହଂସ, 
ସିଂହ, ମୂଷ କ, ଗାଲ, ଶଶକ ପଭୃତି ପଶ୍ର-ପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଲେଖାର 
ବ୍ୟାପକତା ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଆମର ମ୍େେକଗଳ୍ପରେ ପଶ୍ର-ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହ ମଣିଷର 
ସଂପକୀର ବିବରଣୀ ଦୁଲ୍ୀ'ଭ ନୁହେ । ପଶୁ ପ୍ତୀତିକୁ ଆଧାର କରି ବାଳୀ ୁକି ତାଙ୍କର 
ପଥମ ଶେ ।କ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥିଲେ | ବ୍ୟାଧ ଯେତେବେଳେ କୌଞ୍ଚମିଅ୍‌ନ ମଧ୍ଯରୁ 
ଗୋଟିକୁ ହତ୍ୟା କ୍ଟ ସୈତେବେଳେ ବାହ କିଙ୍କ କରୁଣାଦ୍ର ଅନ୍ତର ଜୀବେଦୟ 
ଗବ ପଦଶୀନ ପୂର୍ବକ ଲେଖ୍ୁଲେ “ମା ନିଷାଦ ପତିଷ୍ଠାଂ------ ।? ପାଷ୍ଟାତ୍ଯୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ରଜଗ୍ଚତ ପତି ଅନୁରୂପ ଖ୍ରବ ଲେଖକମାନେ ପଦଶୀନ 
କରିଛନ୍ତି । ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଚର୍ଯ୍ୟା ଗୀତିକାଠାରୁ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଶ୍ର ପ୍ରୀତିର ଅଭଭବ 
ନାହିଁ । ଆମ ଗଳ୍ପସୀହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ଗର୍ଣ୍ ପୂଅ ଅନନ୍ତା”? ଗଲ୍ତରେ 
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ମଇିଷି ସହିତ; କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହ ତାଙ୍କର 'ମାଂସର ବିଳାପ” ଗନ୍ଧରେ 
ଜୃକୂର ହରିଣ ସହିତ; ସଚ ଗଉତ ଗୟ ତାଙ୍କର ‘ଅନ୍ଧାରୁଆ? ଗନ୍ଧରେ ଷଣ୍ଢ ସହିତ 
ମଣିଷର ସପକ କୂ ନେଇ ଚମନ୍ାର ଗଛ୍ଧମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହି କମରେ ଗାନ୍ଧୀ କ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସ୍‌, ଷ୍ଠ ରେ ମାନବେତର ଚରିହ୍ ପତି ଆନ୍ତରିକତା ଦ୍ଵର୍ଷ ଗୋଚର 
ହୁଏ | 


ଅତି ବାଲ୍ୟକୀଳରୁ ମନୋଜ ଦାସ ପଶ୍ରି-ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଭଲ ପାଇ ଆସିଛନ୍ତି 1 
ସେ ପିମ୍ମବେଳେ ନେଉଳଟିଏ ପୋଷ୍ଷ ଥିବୀ କଅଆ ସ୍ପୀକାର କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଉଜ 
ବାପଘରୁ ଆସିଲାବେଳେ ସାଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ ବାଘନଛୁଆ ଓ ମୟୂର ଆଣିଥୁଲେ ! 
ଏହାଛଡ଼ା ସେ ବିଲେଇ, ମୀଙ୍କଡ, ଠେକୃଆ›, କୁକୁର ଷଣ୍ଢ, କୁମ୍ଭୀର ଇତ୍ୟାଦି ଜୀବ 
ଦେଖଲେ ଏକ ଅହେତୁକ ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ବାଘ ପତି 
ମନୋଜ ଦୀସଙ୍କ ଅସୀମ ଶଦ୍ଧୀ ତାଙ୍କର ଲେଖାମାନଙ୍କରେ ପ୍କୀଶିତ । ସେ ପଶି 
ପକ୍ଷୀ ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ମଣିଶ ଚରିତ୍ତର ବିଷେ ଷଣ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ଲରେ କରିଛନ୍ତି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ‘ବ୍ୟାଘ।ଗେହଣ” ଏକ ପ୍ତସିବଧ ସୃଷ୍ଟ । ଏହି 
ଗଳଲ୍ତ୍ରରେ ଜଣେ ଗଜକୂମାର ଘଟନାକ୍ରମେ ଦୁଷ୍ଟ ପ୍କ୍ୃତିର ଲୋକମାନଙ୍କ ପଗେଚନାରେ 
ଆପଣାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ବାଘ ପିଠିରେ ଚର୍ତ଼ଛି ଏବଂ ପରିଣଶଚିରେ ବାଘ ଦ୍ରାଗ 
ମୂତ୍ୟୁବରଣ କରିଥିବାର ଏକ କରଣ ଚିତ୍ତ ଏଥିରେ ବର୍ଶ୍ିତ । ଂଵଶଶକର ମନସ୍ତତ୍ତ' 
ଗଲ୍ତଟିରେ ଅହଂପ୍ବଣ ସେଇ ଗଜ ଜାମାତା ପତି ବ୍ଯଙଂ ଶଶକ ଦ୍ରାଗ ଗାନ୍ଧି କ 
ପକାଶ କଗଇଛନ୍ତି | ‘ବିହଙ୍ଗ ଗଲ୍ପଟିରେ ମୁ କ୍ରିଜନିତ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନରେ ଗାନ୍ଧି କ 
ବିଢେର । ପିଞ୍ଜଗରେ ଅବା ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କୁ ଟ୍‌ କନ ଗ୍ବୟ ଉଡ଼ାଇ ଦେବା ମୂଳରେ 
ବନ୍ଧନରୁ ମୂୁଲ୍ତି ପଥର ଯାତ୍ରୀ ହେବାରେ ଯେଉଁ ସୁଖ ରହିଛି ତାହାକୁ ସେ ଆମକୁ 
ବୁଝାଇ ବେଇଛନ୍ତି ! 'ମୁଖୀଭୃତ୍' ଗଳ୍ପରେ ମାଙ୍କଡ଼ଠାରେ ମଣିଷ ସୂଲଜ ଯେଉଁ ଗୁଣ୍ଡ 
ରହିଛି ତା'ର ଚିତ୍ର ଲେଖକ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 'କିମ୍ଭୀରିଶୀ', ' ବିଲେଇ, 
“ବାବୁଲପୁରର ଷଣ୍ଢ, “ମନୁଷ୍ୟ ମକ 'ଟ ସତ୍ମାଦ', ‘ବାକ୍ପଟ୍‌ ହଂସଂ, ବ୍ୟାଘୂ, ଓ 
କଙ୍କଣ ଲେଗ୍ଵ ପଥଗ୍ରଝ୍' ପଭ୍ନତି ଏ ଧରଣର ଗନ୍ପତମାନଂକ ମଧ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ { 


ତାହାଙ୍କ ମାନବେତର ଚରିଭ୍ତକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
ମଣିଷ ଯେ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଶ୍ରଠାରୁ ହୀନ, ପଶ୍ରପରି ହିଂସୃ ଓ ପଶ୍ରପରି ଅଜ୍ଞ 
ଏହା ସେ ପୀଠକମାନଙ୍କୁ ସଗ୍ବଇଲ ବେଇଛନ୍ତି ¦ ପଚଳିତ ସମାଜର ଯାବତାୟ 
ଅବ୍ୟାପାର ଓ ହଟଚମଟକୁ ସେ ଏପରି ପାଣୀ ଚିତ୍ତ ଦେଇ ତୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୁପ 
ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ପଶ୍ର ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପଲଷ୍ୟ କରି ମଣିଷ ସ୍ତତି ତାଙ୍କର 
ଏ ଧରଣର ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଯଥେଷ୍ଟା ବିଦ୍ର ପ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୨୪ ) 


(ଗୀ ପଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ଗଜନୀତିକ ସମସ୍ଯାକ୍ ନେଇ 
ରଚିତ ଗଳ୍ପ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାଂପ୍ତିକ ସମାଜର ଅନୀତି, ଭଷ୍ଟାଗ୍ବର, 
ମୁଳ୍ଲାବୋଧ ଜନିତ ସଂକଟ, ଗଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ ସ୍ପାର୍ଥସର୍ବତସ୍ କାରବାର, 
ପ୍ରତାରଣା ପ୍ୂର୍ଶ ବ୍ୟବହାର ପତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଉଣୀ ନୁହେ । ସ୍ପାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
ସମୟର ଗଜନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଓ ନେତାମାନଙ୍କର ଆମ୍ମସେବା ଚରିତାର୍ଥ ଚିନ୍ତା- 
ଧାଗକୁ ସେ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ନିରାବରଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ଗଲୁଥିବା କ୍ଷମତାକେ ନ୍ଦିକ ଗଜନୀତି, ଭେଟ ଗଜନୀତି, ଗାନ୍ଧୀ ଟୋପି 
ପିନ୍ଧା ଗଜନୀତି, ମୁଳାବୋଧହୀନ ଗଜନୀତି, ଧୂଭି ଗଜନୀତିକୁ ସେ ତାଙ୍କର ପରିହାସ 
ମଧୁର ଭଷାରେ ସମାଳେଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପଢିଲେ ଆଜି 
ଗଜନୀତି ଯେ ସେବା, ତ୍ୟାଗ ପଗେପକାର ଓ ସମାଜ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ତେତ 
ନୁହେ ବୋଲି ସହଜରେ ଜାଣିହେବ । 


ମନୋଜ ଦାସ ଲେଖକର ସୀମାଜିକ ପତିବଦ୍ଧତା ସପକ ରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଲେଖକ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉଁନରେ .ପତ୍ୟକ୍ଷ ସାମିଲ 
ହେବା ଅନୁଚିତ | ପୂଣି ସତ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ମଣିଷକୁ ବଦଳାଇ ପାରିବାର ଅଭ ତ ଶକ୍ତି 
ରହିଛି ! ବିବରିତ ମାନବ ଚେତନାର ସ୍ୟଂସମ୍ପଦ୍ଧ ରୂପ ହେଉଛି ` ସାହିତ୍ୟ ! ଏକ 
ବୃହତ୍ତର ସାମାଜିକ ପରିଧ୍ବରେ ଜାବନାନୁଭବ କରିବାର ପେରଣା ସାହିତ୍ୟରୁ 
ମିଳିଆଏ ¦ ଏହି ସ୍‌ ତ୍ତରେ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମାଜର କିଛିଟା ସପକ ରହିଛି । 
ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକ ଉନ୍ନତ ରୁଚିବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯାଚେତନା 
ସ୍‌,ଷ୍ଟିରେ ସହାୟତା କରେ ! ସେଥପାଇି ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ପଚଳିତ 
ସାମୀଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ କଳାମୂକ ରୁପ ଦେଇ ପଗ୍େକ୍ଷ ଭବରେ ପ୍ତକାଶ କରିବାକୁ 
ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଠରେ ସହର ତୁଳନାରେ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଚିତ 
ବ୍ୟାପକ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, ପାକ୍ୃତିକ ଦୁର୍ବ ପାକ, ଭବ ପ୍ରବଣତା, 
ସାମନ୍ତବୀସୀ ଚିନ୍ତାଧାଗ, ଆମ୍ୂତ୍ୟାଗ, ସାମାଜିକ ଚଳଣିର ସମ୍ପଦ୍ଧ ବର୍ଶନ।ରେ ତାହାଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ ଗନ୍ଧ ରବ ମନ୍ତ | ତାଙ୍କର ଇଂରେଜ ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ତ The Submerged Valley 
and Other Stories’ରେ ପକାଶକ Dick Batstone ଏ ସପକୀରେ 
ସ୍‌ ଚନା ଦେଇ ଲେଖିଛନ୍ତି; “His work shows a familiarity with 
every aspect of Indian village life and also with the 
effects of change on the federal society that was 
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breaking up, and the predicament of people, formerly 
of some importance, cut up in the social upheavals 
involved in the meking of new India” ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଘବ ଆଧାରିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ‘ଜାଆ ଳା ଘାଇର କର୍ମ, ଶୁଖିଲା ପଢ, 
“ଚୁପ୍‌ ସଇତାନ”, ‘ଏକ ଗ୍ର ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 'ଆବିଷ୍ଠାର?, “ଅବୋଲକଗ” ପଦ୍ଧତି 
ପଧାନ { ଜାଆଁ ଳୀ ଘାଇର କର୍ମ ଗଳ୍ଧଟିକୂ ପଢିଲେ କର୍ମ ବୃଡ଼ା ପତି ସମସ୍ତ 
ସହାନୁଭୂତି ଅଜାଡ଼ି ହୋଇପଡେ । ଆମ୍ବବଳିଦୀନର କରୁଣା ବର୍୍ନୀ ପାଠକକୁ 
ମଲେତକାପ୍ୂ ତ କରେ । ଏହି ଗଳ୍ତଟିକୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଗଞ୍ଡୀଷ୍ପଥ ଅନନ୍ତାଂର 
ଆଧୁନିକ ଦସ୍ସରଣ କୁହାଯାଇପାରେ ! ତାଙ୍କର 'ଶୁଖିମ୍ଭ ପଢ” ଗଳ୍ପଟିରେ ସାମନ୍ତ- 
ବାଦର ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ପଲୀ ଜୀବନର ବିଶ୍ବାସବୋଧର ସମାନ୍ତଗଳ ଚିତ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ । “ଚପ୍‌ ସଇତାନ?” ଗଳ୍ଧରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର କୃଙଂସ୍ପୀର, ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ଓ 
ଅଜ୍ଞାନତା ସପକୀରେ ପାଠକ ଏକ ଧାରଣା ଲାଉ କରେ । ‘ଆଚିଷ୍ଠାର” ଗଳ୍ପରେ 
ଗାନ୍ଧୀ କ କ୍ଷ ଧାର ତାଡ଼ନା ଓ ଦ୍ଭ କକ୍ଷର କଗଳ ପଭଢବରେ ମଣିଷର ବିଗ୍ବର, 
ବିବେକ ଓ ବାସ୍ମଲୱ ମମତା କିପରି ଜେପପାଏ ତାହାକୁ ସେ ପିତା ଓ ପୁତ୍ର 
ଅସ୍କାଘବିକ ଆଚରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆମକୁ ବୃଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗାଁ ମେକଙ୍କର 
ଭିଟାମାଟି ପତି ଯେଉଁ ଆବେଗିକ ସଂପକ ଓ ମମତୃବୋଧ ତାହା 'ଅବୋଲକଗଂ 
ଗଳ୍ପରେ ସତିଫଳିତ । କୌଣସି ପକଳଲ୍ତରେ ଗାଟିଏ ମାନ ହୋଇଗଲେ ଯେତେ 
କ୍ଷତିପୂରଣ ପାଇଲେ ବି ଗ୍ରାମବାସୀ ଯେଉଁ ଦୁଃଖରେ ଅଶ୍ଠ ପାତ କରନ୍ତି ତା'ର 
ଦ୍ଵଦୟ ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ଯ ଏହି ଗଲ୍ପଟିରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ ! 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର ଗଜନୀାତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପରେ 
ନେତାମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପଚୂର ପରିହାସ କରିଛନ୍ତି । ଗଁ। ଟାଉଟରଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମନ୍ତ୍ରୀ ପର୍ଯାନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ପଚି ତାଙ୍କର ପରିହାସ ମଧୁର ବ୍ୟଯଟ୍ଗୋକ୍ତିର 
ଅଭବ ନାହିଁ । ‘ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ଯ, “ଆବୁ ପୂରୁଷ”, “ଓଟ” ତାଙ୍କର 
ଏ ଧରଣର ପଡତିନିଧ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଗଳ୍ପ ¦ ଅପ୍ତତାଶିତ ଭବରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଟୋପି 
ମାଙ୍କଡଦ୍ଧାଗ ଅପହୃତ ହୋଇଯିବା ପୂଣି ଅତି ନାଟକୀୟ ବେ ତାହା ଶେଷରେ 
ସେଇ ମାଙ୍କଡଦ୍ଗ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିବା ମୋଟାମୋଟି ‘ଅପହଦ୍ତତ 
ଟୋପିର ରହସ୍ୟ” ଗଳ୍ପର ତ୍ରବବସ୍ତୁ । ଏ ଗଳ୍ପରେ ଟୋପି ହେଉଛି ମଣିଷର କ୍ଷମତା ` 
ଲିପ୍‌ ସାର ପତୀକ । ଅହଂପ୍ତବଣ ଗଜନ୍ନୀତିକ ନେତା ଟୋପି ତଳେ କେଡ଼େ 
ଅସହାୟ ତାହା ଗାର୍ଲ କ ଏଥୁରେ ବିଶେ,ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଆବୁ ପ୍ରରୁଷ” ଗଳ୍ଧଟିରେ 
ମଣିଷ କିଭଳି ତା'ର ଶୀଗ୍ଵରିକ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ମାଧମ କରି ଉଭୟ ବ୍ୟୀବସାୟ୍ୟ କ 
ସଫଳତା ଓ ଗହନୀତିକ ସଫଳତା ହାସଲ କରିପାରେ ତାହା ହିଁ ବର୍ଖିତ 
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ଗାର୍ଳ କଙ୍କ ମତରେ ଆଜିର ଗଜନୀତି ହେଉଛି ଆବୁତାନ୍ତ କ ! ଏହି ଆବ୍ରତାନ୍ତ କ 
ଗଜନୀତିରୁ ଗାର୍କ୍କ ବିଶ୍ଵ ମାନବର ମୂକ୍ତି କାମନା କରିଛନ୍ତି । ଗାଳଲ୍ତ କ ଓଟ” 
ଗଳ୍ପରେ ଘରତୀୟ ଗଜନୀତିର ଏକ ସ୍ସୟଂସମ୍ପବ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କାନ୍ଧନ୍ତି । ଏଥିଟର 
ସ୍ୀଧୀନତା ପୂର୍ବ, ସ୍ପାଧୀନତ! ସମକାଳୀନ ଓ ସ୍ପାଧୀନତା ପରବର୍ୀ ସମୟର 
ସାମାଜିକ ତଥା ଗଜନୀତିକ ଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଓଟକୁ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇଛି ! 
ପଥମ ସ୍ତରରେ ଏହା ସରଳତା ଓ ଉଦ୍ଦୀପନାର ପ୍ରତୀକ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଭରତର 
ସ୍ାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ସରଳ ନିସ୍ବନହ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଭିତରେ ଉଦ୍ଦୀପନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଳା । ଦବ ତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଏହା ହେଲ ତ୍ୟାଗ, ସଗ୍ରାମ ଓ ଆଦଶ ର ପତାକ | 
ସ୍ବାଧୀନତା ସମକାଳୀନ ଗଜନୀତିରେ ସ୍ଥାଧୀନତୀ ସଟଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କ ତ୍ଯାଗପୂତ 
ଜୀବନ ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ତୃତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତାରଣା, ଶଠତାର 
ପତୀକ ଭବରେ ଓଟ ଗଳ୍ପଟ୍ଟିରେ ବ୍ଯବହୃତ । ସ୍ପୀାଧୀନତୀ ପରବର୍ଭୀ ସମୟର 
ମୋହଭଙ୍ଗ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଏକ ସ୍େେଛୀାଗ୍ବଗ୍ବ କ୍ଷମତା କୈ ନ୍ଦ କ ଗଜନୀତି ସପକୀରେ 
ଏ ଗଳଲ୍ତରେ ଯଥେଞଷ୍ ଇଙ୍ଗ ତ ରହିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର ସମାଜ ଓ ଗଜନୀତିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଗଳ୍ପମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ସେ ଦୁଷ୍ଠ ମଣିଷ ଓ କୃଟିଳ ଗଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ପତି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିମ୍ୂଖ ମନେହୂଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଛଳ ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯା ଚେହେଗ, ହାସ୍ୟକର 
ବ୍ୟବହାର, ଧଇଁ କାରବାର, ଅସୀଧୂ ମେଣ୍ଟ ଶଠତାକୁ ସେ ଅତି ନିପୁଣ ଢବରେ 
ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକାରର ଗଳ୍ପର ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 


(ଘଂ ଶିଶୁ, କିଶୋର ଓ ନାସ୍‌ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ : ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଶିଶ୍ର, କିଶୋର ଓ ନାଗ୍ଵ ଚରିତ୍ର ପତି ଶବ୍ଧା ସଚିତ ! ତାଙ୍କର ଶିଷଶ୍ର 
ଚରିତ୍ର ପତି ସତନ୍ତ୍ର ଅନୁଗଗ ରହିଥୁବ। କଥା ସେ ସ୍ତୀକାର କରି ଏକ 
ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି; “ଶିଶ୍ର ଜୀବନ ପ୍ରତି ମୋର ଶଦ୍ଧାର କାରଣ, ପ୍ରତି ଶିଶ୍ର 
ଜୀବନକୁ ନୂଆ କରି ଆରମ୍ଭ କରିବା ଦିଗରେ ପକ୍ୃତିର ଏକ ନୂଆ ପଚେଷ୍ଟା । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଷଶ୍ମର ମାନସ ନିଷ୍କପଟ, ପ୍ାୟଶଃ ସ୍ଥନ୍ଦର ! (କାଳକ୍ରମେ ବିଷାକ୍ତ ସମାଜ 
ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ) ଶିଶୁ କନ୍ୟାଟିଏ ଭିତରେ ମୁଁ ଖାଲି ଶିଶ୍ରର ସମସ୍ତ ଗୌରବ 
ଦେଖେ ନାହିଁ, ଅଧ୍ୟକନ୍ଧ ଦେଖୁଥାଏ ଏକ ସହଜାତ ମାଡୃତୃର ସେ ହ ସି ଗଧ 
ଝଲକ ।”” (ଅଧୁନା-ନଭେତନ୍ମର-ଡ଼ିସେମମର-୧୯୮୧) ୧୯୮୧—ଂପେରଣା ହିଁ 
ସୃଜନଶୀଳ ଲେଖାର ଆମ୍ବା'—ସାକ୍ଷାତକାର-ଅଭୟ ସିଂହ-ପ୍ପଷ୍ଠା-୧୭୨) ଶିଶ୍ର 
କନ୍ଯାର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର କେତେକ ଚମଛାର ଗଳ୍ପ ରହିଛି । ଏହି 
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ଗଲ୍ପମାନଙ୍କ ମଧରେ ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର” ଏକ ପସିଦ୍ଧ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ଧ | ଗଳ୍ପ ନାର୍ୟ କା 
ଲକ୍ଷର ସରଳତା, ଠାକୁର ବିଶ୍ବାସ, ତୀକୁ ଆସ୍ଥନଥବା। ଅଙ୍କ ପାଠ ଜନିତ 
ସମସ୍ୟା, ତା'ର ପରିବାର କଥାକୁ ନେଇ ତା'ର ଚିନ୍ତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଲେଖକ ଏଥୁରେ 
ଚମଳାର ତ଼ଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ପକ୍ଷରେ ଲକ୍ଷର ସରଳତା ଓ 
ଅପର ପକ୍ଷରେ ତା'ର ଅଗାଧ ଠାକ୍ସରଂ ବିଶ୍ଵାସ ଏହି ଗଳ୍ତରେ ବଳିଷ୍ଠ ରୁପ 
ନେଇଛି । ଏହି ଗଳଲ୍ତରେ ଲକ୍ଷୀ ତା” ଘରର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବୋଉର ଦୁଃଖ କଥା 
ଜଣାଇବା ସହିତ ତାକୁ ଅଙ୍କ ଆସ୍ଥନଥବାରୁ ସେ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଅବସାଦ 
ଗେଗୁଛି, ତାକୁ ପକାଶ କରିଛି । ଲକ୍ଷ 1 ଠାକୁରଙ୍କୁ ଅତି ସରଳ ଭବରେ ଆପଣା 
ଶିଶ୍ର ମନର ଘଷାରେ ନିବେଦନ କରିଛି; “' ଦିନେ ଗତିରେ ସଭିଏ ଶୋଇଥାନ୍ତେ; 
ସେତିକିବେଳେ ତ୍ରମେ ଗୋଟାଏ କିଛି କରି ଦିଅନ୍ତଃ ସକାଳେ ଉଠ ମବେଳକୁ 
ସମସ୍ତେ ଅଙ୍କ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତେ.... --ମାନେ, ଅଙ୍କ ଖାଲି କର୍ଷ ବାକୁ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତେ 
ବୋଲି ମୁଁ କହୁନାହିଁ, ଅଙ୍କ ବୋଲି ଗୋଟାଏ ବିଷୟ ଅଛି ପୂଗ କଥାଟା ହିଁ ସଭିଏ 
ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତେ ।””? ପଚଳିତ ସମାଜରେ ଅଙ୍କ କଷା ଜୀବନ ପ୍ତତି ଲକ୍ଷ ଏର ଯେଉଁ 
ଭୟ ଥମ ତାହା ଏଇ ଉକ୍ତିଟିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାସ୍ଥର୍ଯାପୂର୍ଶ । ପ୍ରଣି ଲକ୍ଷ ଭକ୍ତି ନାମରେ 
ଗଜ ନ କରି ପାର୍ଥନା କରିବା, ଧର୍ମ ନାମରେ ଯାବତୀୟ ଯଥେଛା ଆଚରଣକୁ 
ପସନ୍ଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏଥିରେ ଗାଳ୍ଚୀକ ଗ୍ରେଟ ଝିଅ ଲକ୍ଷୟ ମୁହଁରେ ଅତି 
ଦକ୍ଷତୀର ସହିତ ଭକ୍ତିର ଜଟିଳ ପ୍ସଙ୍ଗ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି | ଭକ୍ତ ଓ ଭଗବାନଙ୍କ 
ମଝିରେ ମଧ୍ଧସ୍ଥତା ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରୁଥିବା ଲୋକମାନେ .ଅନେକ ସମୟରେ ସାଧାରଣ 
ଭକ୍ତମାନଙ୍କଠାରୁ ଭଗବାନଙ୍କୁ ଯେ ଦୂରେଇ ରଖନ୍ତି ମକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିଷାର” ଗଳ୍ପଟି 
ପଡ଼ିଲେ ତାହା ବୁଝି ହେବ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ? ଗଳ୍ତରେ ଏହାର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ଵନା ନାମ୍‌ 1 ସରଳା ଝିଅଟିର ମନୋଭବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି | ଗ୍ବନା ହେଉଛି 
ଜଣେ ବିତଉଶାଳୀ ବ୍ଯବସାୟୀର କନ୍ଯା । ସ୍ଵନାର ମା” ଆଗେଗ୍ୟ ନିକେତନରେ 
ରହିବା ଓ ସେ ମା”ଙ୍କ ଚିଠି କୂ ଅପେକ୍ଷା କରିବା ଭିତରେ ଗଳ୍ପଟିର ଢବବସ୍ଥୁ 
ଗତିଶୀଳ | ଆଗେଗ୍ୟ ନିକେତନର ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ଗ୍ଵନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ତା'ର 
ଜନନୀଙ୍କ ଚିଠିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରେ । ଝ୍ବନାର ଏପରି ପତୀକ୍ଷାକୁ ଗଳଲ୍ତନାୟକ ମଧ 
ନିରବରେ ପତ୍ୟକ୍ଷ କରୁଥିଲେ | ସ୍ଵନା ଶେଷରେ ଚିଠି ` ପାଇଛି । ସେତେବେଳକୁ 
ସ୍ଵନାର ମା” ଇହମେକରେ ନାହାନ୍ତି | ସେ ଏ ଚିଠି ଟି ପାଇ ଗଳ୍ପନାୟକଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ପଠାଇ ଦେଇଛି | ମାତୃହଗ ହେବାର ଯେଉଁ ଦୁଃଖ ଓ ବେଦନାବୋଧ ତା'ର 
ମାମି କ ରୂପ ଏହି ଗନ୍ଧୁଟିରେ କଳାମ୍ପକ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ । ଯାହାର ସ୍ତରୂପ 
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“ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ? ଗଳଲ୍ତର ଉପସଂହାରରେ ପତିଫଳିତ ୮ ତାହା ଏହିପରି; 
ଅବ ଶତାବ୍ଦୀ ତଳେ ମୁଁ ମୋର ମାଆକୁ ହଗଇଥିଲି ! ବୟସ ଓ ଅଭିଞ୍ଚତାର ପାଷାଣ୍ଡ 
ସ୍ତ ପ ଭିତରେ ପୋତି ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବୀ ସେହି ବେଦନା ଚଥା କେ ଶୋର କାଳର 
କଲ୍ପନାରେ, ସପୃରେ ତାନ ଫେରି ପାଉବାର କେତେ କେତେ ବିଗତ କ୍ଷଣିକ 
ପଲକ ¬ ସେ ସବୁର ସମନ୍‌ ୟ ପସ ତ ଏକ ଶିହରଣ ବିଦ୍ୟୁତ ଉଳି ମୋ ଭିତରେ 
ଚମକି ଗଳ । ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଚିଛୀର କରି ଉଠ ଲି; “ଂସ୍ଵନା ¦ ଟିକି ମାଆଟି 
ମୋର ।”? ଏହି ଗଲ୍ପଟିରେ ମା”କୁ ହଗଇବା ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅଶ୍‌ ଳ ସ୍ପ ତି ଟିକକ 
ବିଦ୍ୟମାନ ତାହା ଜାବନସାଗ ସେମିତି ମଣିଷ ଭିତରେ ରହିଥାଏ । ପୁନଶ୍ଚ; ଟିକି 
ଝ ଅଟିର ମା” ପତି ଯେଉଁ ପଗାତ଼ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ମମତ୍ସବୋଧ ତକୁ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ଘବରେ କେବେ ହେଲେ ପଶମିତ କରି ହେବ ନାହିଁ ¦ 


“ସୀତାପାଇଲି ବର” ଗଲ୍ପଟିରେ ଗୀର୍ଳ୍କ ଶିଶ୍ର ମନର ଖୂଆଲି ତବନା, 
ଶିଶ୍ପର ସ୍ପପ୍ରର ଶିଶ୍ରର କୌତ୍‌ହଳତୁ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଯାହାକୁ ଆମେ ବାସ୍ତବ 
ବୋଲି କହୁଛୁ, ତାହା ତୁଳନାରେ ଶିଶୁର ଭବନ!, ବସନା ଓ କଳ୍ପନା ଯେ ଅଧ୍ୟକ 
ବାସ୍ତବ ଏହି ଗଲ୍ପଟିରେ ସେ ସବୁର ସ୍‌ ଚନା ରହିଛି । ସୀତୀ ମନରେ ବାସନ୍ତୀର 
ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଦେଖୁ ନ ପାରିବୀ ଜନିତ ଅତ୍ୂ୍୍ତ, ତା'ର ପଭବ ଏବଂ ତାଂ ପାଇ 
ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଲଗିଥବୀବେଳେ ତା”ର ମୂତ୍ଯୁ ଗଲ୍ଭଟିକୁ ବେଶ କରୁଣ କରିଛି । 
ଏଥିରେ ଗାର୍୍ତୀକ ସୀତାର ଅବଚେତନ ମନର ପ୍ତତିକ୍ଚ ୟାକୁ ଆପଣାର ଶିଲ୍ଲୀ ସୂଲଭ 
ପତିଭରେ ସାର୍ଥକ ରୁପେ ଚିଡ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ମନୋଜ ଦାସ ସବୁବେଳେ ପରିଣତ ବୟସର ମଣିଷ ଅପେଷକ୍ଷୀ ଶିଶ୍ର ସ୍ତତି 
ଅଧ୍ୟକ ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି କୋମଳମତି ଶିଶ୍ମ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଯାହା ଶିକ୍ଷା 
ମଭ କରେ ତା'ର ପ୍ରତ୍ରବ ପରିଶତ ବୟସ ପର୍ଯନ୍ତ ପଡିଥାଏ । ସେଥପାରି ଶିଷ୍ପ 
ଅବସ୍ଥା ସପକ ରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ସଂ ଚନା ଦେଇ ଗାନ୍ଧୀଂକ ମନୋଜ ବାସ 
କହନ୍ତି, 


“The psychic being (soul) of a human being 
remains in the forefront in his or her childhood. Also 
all the other faculties (mind, imotions), too, are most 
feceptive during one’s childhood. |! believe, one 
jearns more during the first 12 years of one’s life than 
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one does during the next 50 years. But, of course the 
early learning mostly in the shape of impressions 
remains as a kind of hidden treasure, to be utilised in 
one's creative writing later.” 


ସେ ଶିଶ୍ରଠାରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁଥବାରୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ତରେ ଅନେକତ୍ତ 
ଶିଶ୍ର ମୁଖରେ ଜାବନ, ଜଗତ ଓ ଧର୍ମ ସଂପର୍କ ତ ବହୁ ମୂଙ୍ନାବାନ ପ୍ତସଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତ 
କଗଯୀଇଛି । ଶିଶ୍ପର ସରଳ ସନ୍ନ ସୁନ୍ଦର ତଷାରେ ସେ ଯେପରି ଭାବରେ ଜାଗତିକ 
ଜୀବନର ଗହସ୍ୟମୟ ଅଧ୍ୟାୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଯଥାର୍ଥରେ ତାଙ୍କର 
ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ପତିଭର ବଳିଷ୍ଠ ପରିଗ୍ୃୟକ । 


ଙ ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଳ୍ପ : ମନୋଜ 
ଦୀସ ମୂତ୍ୟୁୁ ନିଃସଙ୍ଗତୀ ଓ ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ନେଇ କେତେଗୁଡିଏ 
ଉପାଦେୟ ଗନ୍ତ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେ ମୂତ୍ୟୁକୂ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍‌ ଷ୍ଟିକୋଶରୁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଭେଟିଛନ୍ତି । ଏ ସପକ ରେ ସୃ ଚନା ଦେଇ ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ବିଶିଷ୍ଟ 
ସମୀକ୍ଷକ ପି. ଗଢା ଲେଖନ୍ତି : 


“Manoja Das, a believer in life beyond life, 
tackles the theme of man’s relationship with death in 
his short stories in different ways. One truth that 
emerges from the varied ways in which death is 
treated by him. is, though death on a physical 
phenomenon is the same, it does not mean the same 
thing for all. Death serves chiefly four purposes in the 
short stories of Manoja Das. They are (a) Death as the 
need of the soul tb) Death resulting from an acute 
demand by the vital passions (c) Death utilised to 
reveal the characters of .those alive and (d) Death-as 
symbolic of an era or tradition.” (Many Worlds of 
Manoja Das—P. Raja (1993)—B. R. Publishing 
Corporation, Dethi— 110007-Page-42) 


ତୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସେ ମୂତ୍ୟୁର ଚମଳାର ଦାଶଂନିକ ତଜୀମା କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର “ଏକ ପ୍ରଷ୍ଠଭଙ୍ଗ” ଗଳ୍ତଟି ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏଥୁରେ 
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ଗାର୍ୀକ ସ୍ପମନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ ଦ୍ଵାଗ ମୂତ୍ର ସରପ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି ୮ ଏଙ୍ଗଦ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ଥମନ୍ତ ବାବୁ ତାଙ୍କ ବିଧବା ପେମିକା ବିନୋଦିନୀଙ୍କ ସହ 
କଥୋପକଥନ ବେଳେ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧ ମାନଙ୍କ ମ୍ରତ୍ୟୁ ସପକୀରେ କିଛି ଆଳେଟନା 
କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ପରଲେକଗତ ବନ୍ଧୁ କିଣୋଗ, ଗୋପ, ବସନ୍ତବାବ୍ରଙ୍କ 
ମୂତ୍ୟୁକାଳୀନ ଅବସ୍ଥାର ସ୍ପରୂପ ଏଥରେ ବଝ୍ରିତ । ଏଥିରେ ମ୍ରତ୍ୟୁ ସପକୀରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ବଭ୍ତବ୍ୟ ଆଦୌ କାହାଣୀ ସ୍ଥଲଭ ନୁହେ; ବରଂ ଦାଶ"ନିକ ସ୍ଥଲଭ ¢ 
ସେ ଜୀବନରେ ମୂତ୍ୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ ବୋଲି କହିବାକୁ କୃଣ୍ଠାବେଧ କରି 
ନାହାନ୍ତି ¦ ଗାର୍କ୍ କଙ୍କ ଭଷାରେ “ମୃତ୍ୟ କେତେବେଳେ କେଉଁ ତ଼ଙ୍ଗରେ ଆସିବ 
ଆପଣ କ”ଣ ଢାଶିପାରିବେ ?*” ୫୫ ୪୫ ୬ “ ଆଜିକାଲି ଢୀବନ ଓ ମୂତ୍ୟୁ ଭିତରେ 
ବିଶେଷ ତାରତମ୍ଯ ଦେଖୁନାହିଁ । ଯେତେ ଲ୍ମେକ ଆମ ଆଗ ଦେଇ ବଉଁମାନ 
ଯାତାୟାତ କର୍ଧଛନ୍ତିଓକିଏ ନବାବ ଜଳି ଗ୍ଲିଛି ତ କିଏ ଗ୍ୁମ୍ଭମ ଭଳି ¬ କଳ୍ପନା 
କର, ଆଉ ବଷ କେତୁଟୀ ପରେ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଜଣେ ବି କେହି ନଥୁବେ । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଅଦ୍ଧର ଭବିଷ୍ୟତର ଏଙ୍କ ବିନ୍ଦ ର୍ର ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ 
ମରିଗଲେଣି, ଖାଲି ଚାଲବୁଲ କଥାବାରା କରୁଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଯେମିତି ମତ ଅଭିନେତା! 
ଅଭିନେତ୍ରୀ ବି ସିନେମା ପଦ୍ଦଂରେ ପେମ ଓ କଳିତକଗଳ କରୁଥାନ୍ତି ।”” ଏଇ 
କେତେ ଧାଡିରୁ ପାଠକମାନେ ମୂତ୍ୟୁ ସପକୀରେ ଗାଛ୍ତୀକଙ୍କ ଅନୁଚିନ୍ତା ଅବଶ୍ୟ 
ଉପଲବ ଧୂ କରି ପାରିବେ । 


ମନୋଜ ଦାସ ମଣିଷର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା ଘେନି ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ଢ଼େର 
ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ¦ ଆର୍ଥିକ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ପବଳ କ୍ଷମତା ଓ ପତିପର ଥାଇ ସ୍ଥଦ୍ଧା 
ମଣିଷ ଯେ ଅତାନ୍ତ ଅସହାୟ ଏହି କଥା ପଦକ ଗାନ୍ଧୀଂକ ଆମକୁ ତାଙ୍କର କେତେକ 
ଗଳ୍ବରେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ! ଏ ପସଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କର 'ମଧୁବନର ମେୟର!” ଗଳ୍ପଟି ବିଗୁର୍ଯା ¦ 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଜୀବନରେ ଅସହାୟତା ଯେ ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ଏହା ଗାଛ୍ଧିୀକ 
ସ୍ୀକାର କରିଛନ୍ତି | ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ବାବୁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ! ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପବୀଣ ଅଧ୍ଯାପକ ସୂଦଶନ ବାବୁ ! ଏ ଗଳ୍ପରେ 
ଗାଲର ଉତ୍ାତରେ ମଧୁବନ ସହରବାସୀ କିପରି ଆତଙ୍କ ତ; ଏଥୁ ସକାଶେ ପୌର 
ସଭାରେ ଅଧ୍ଯାପକ ସ୍ଥଦଶୀନଙ୍କ ବକ୍ଧତାଃ ପୌରପାଳ ଦିବ୍ଯସିଂହଙ୍କ ପ୍ତତିବାଦ 
ପଦ୍ଧତିର ହ୍ରଦ ୟଗ୍ରାହୀ ବର୍ଶନା ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସଥଦଶ"ନ ବାବୁଙ୍କ ଅଲିଅଳ ନାତୁଣୀଟିର 
ମନସ୍ତତ୍ଵ ଅନସଂ ନୋଟସ ଜୁ ଗାଇ ଖାଇଯିବା; ଏ ସପକୀରେ ଗୌରସଭରେ 
ଆଲେଚନ¦ ପତି ଆଜ୍ଭେଚନ। ଅବସରରେ ବାରମ୍ମାର ମଣିଷର ଅସହାଯତାର 
କେତେକ ଟୀକା ଟିପୃପଣୀ ଏହି ଗଲ୍ତରେ ବେଶ ଉପଗ୍େଗ୍ୟ ! ଗାର କଙ୍କ ତଷାରେ 
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ଏହାର ସ୍ପରୂପୟ ସୂଦଶଂନ ବାବ୍ର ଦୀଘ ନିଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ି କହିଲେ; “ତୁମେ ବୁଝିବ 
ନାହିଁ ଦିବ୍ୟସିଂହ, ବୁଝିବ ନାହିଁ । ଏ ଘଟଣୀ ଉପରେ ମୁଁ ଯେତିକି ଚିନ୍ତା କରୁଛି 
ନିଜକୁ ସେତିକି ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ଅସହାୟ ମଣ୍ତଛି । ଆଇନ, କାନୁନ, ସରକାର 
ସବୂକିଛି ସତ୍ତେ ଏପରି କି ଖାତା ଦୃଇଖଣ୍ଡପାଇଁ ଯଦି ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷତିପୂରଣ ବ୍ଯବସ୍ଥୀ 
ଆନ୍ତା ତାହା ସତ୍ତେଇ ମଣିଷ କେଡ଼େ ଅସହୀୟ, ହାୟ କେଡେ ଅସହାୟ ।” 
ପତି ମଣିଷର ଜୀବନରେ ଯେ ଅସହାୟତ!ଃ! ରହିଛି; ଏ କଥା ଦିବ୍ୟସିଂହ ବାବୁ 
କେବେ ହେଲେ ବୂଝିନଥଲେ ! ମନବଳ, ଧନବଳ ଓ ଜନବଳ ଥଲେ ଜଣେ 
ସବୁକିଛ ସହୀୟତୀ ପୀଇପାରିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ଧୀରଣୀ ଅଳ ! ଘଟଣାଚକ୍ରରେ 
ତୀଙକ୍କର ଏ ଧୀରଣା ସେ ନିଜେ ଗାଇଦ୍ରାଗ ହଇଗଣ ହେବା ପରିସ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବବଳିଗମଳ୍ଲ ! ସେ ନଲରେ ଗୀଧୋଇ ଆସିବାକୁ ପଶିବାବେଳେ ସେଇ ଗାଇ ତାଙ୍କ 
ଟା|।ଉଜର ନେଇଯିବା ଏବଂ ଏ ସକାଶେ ଦିବ୍ୟସିଂହ ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ହେବୀର ଦୟନୀୟ 
ପରିର୍୍ଂତି ପାଠକଲେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅସହାୟତାର ଯେଉଁ ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ସ୍ତଭାବ ରହିଛି ତାହା ସହଜରେ ବୁଝି ହେବ । ଗୋଟିଏ ଗ୍ରେଟ ଝିଅଟିଠାରୁ 
ଗା ମୂଗ୍ରଟିଏ ଆଣି ମଧ୍ବବନର ମେୟର ନଇ ଜଳରୁ ଉଠି ଆସିବ ଓ ପରିଶେଷରେ 
ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ଦହ୍ବଦୟଙ୍ଗମ କରିବା ଏ ଗଳ୍ପର ଭବବସ୍ତଥୁ । ଗଳ ପର 
ଉପସଂହାର ଦିବ୍ଯସିଂହଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ ତାସଥର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଶ । ତାହା ହେଉଛି; 
"ସାର ! ଅସହୀୟ କ”ଣ ମୁଁ ହ୍ଵଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି ! ମୁଁ ବର୍ରମାନ ପୀପ୍ତ ବୟସ ।”” 
ଏଇ ଦୁଇଧୀଡ଼ି ମନବଳ, ଧନବଳ ଓ ଜନବଳ ସବୁକିଛି ମଣିଷ ପାଖରେ ଥାଇ 
ସ୍ପଦ୍ଧା ମଣିଷ ଯେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ ଏହା ସହଜରେ ଜାଣିହୁଏ । ଏହି ଗଜ ପଟି 
କ୍ଷମତା ପ୍ତମତ୍ତ ବିଉଶୀଳୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଚେତାବନ୍ନୀ । 


ତୀଙ୍କର ‘ଆକ୍ରମଣ, ‘ଭିନ୍ନ ମଣିଷ”, “ଉତର ଉପତ୍ୟକାର କାହାଣୀ”, 
'ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ', ଦୀନ୍ତ', ‘ପଲଙ୍କ ବିଜୟ” ପଡ୍ଵତି ଏହି ଧରଣର ଗଳ୍ପ । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠ କଲେ ମଣିଷର ଧନ, ମାନ, କ୍ଷମତା, ବାହୁବଳ ଆଇ ସ୍ଥଦ୍ଧା ସେ ଏକାନ୍ତ 
ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଙ୍କ ବୋଲି ବୁଝିବାରେ ଅସଥବିଧୀ ହୁଏ ନାହିଁ । 


{ଚ) ଆଧାମୁଁ କ ଭବ ଚେତନାଭିତକ ଗନ୍ଧ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଗଳ ପରେ ଆଧ୍ଷାରମ୍ମି କ ଆସ୍ସ ହାର ସ୍ଶୀ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ଏହା ଏକ ମହତ୍ତର 
ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୁତିଯାହାର ସପକ ରେ ଆସିଲେ ମଣିଷର “ଅନ୍ତର ସତ୍ଯର 
ଆମେକରେ ହୁଏ ଆମେକିତ । ଏହା ଏପରି ଏକ ତବ ଜଗତର ବ୍ୟାପାର ଯାହା 
ମଣିଷର ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଚିଜୂ ବିଶ୍ବତୋମୂଖୀ କରେ । ସେ ଏ ସଂସାରର ସବୁକିଛି 
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ଭିତରେ ସେଇ ଆଞ୍ାର୍ମୁ କ ସତ୍ତାଟିକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଏହା ଏପରି ଏଜ ଶକ୍ତି ଯାହା 
ମଣିଷର ଆମ୍ପବବିକୀଶ କ୍ଷମ ଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରିବାରେ ସହାୟତା କରେ | ଉଚ୍ଚ“ 
କୋଟ୍ୀର ସାହିତ୍ୟ ରଚନାପାରି ଆଧ୍ୟାମୁଁ କତାର ପେରଣା ମଧ୍ଧ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ | 
ଏ ସପକୀରେ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ମନୋଜ ଦାସ କହନ୍ତି; “'ଆଧାମୁଁ କତା 
ଏଡେ ବ୍ୟାପକ ଯେ ତା'ର ପରିସର ଭିତରେ ସବୁର ସ୍ଥାନ ରହିଛି । ମଣିଷର 
ଚେତାନାଗତ ଗଠନ ବଡ଼ ଜଟିଳ | ସଵଷ୍ଟି ପେରଣାର ବହୁ ସ୍ତର ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିପାଇି ଯେଉି ପେରଣା ଆସେ. ତାହା ବହୁବିଧ ସ୍ତରରୁ ଆସିପୀରେ । ଜଣେ 
ଆଧାମୁଁ କ ଅନୁଭୂତିରେ ଯଥେଷ୍ଠ ପବୀଶ ହୋଇଥିଲେ ଯେ ଉଚ୍ଚ ସ୍ତରରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ପେରଣା ପାଇଯିବ ବା ଜଣଜର ଆଧ୍ାମ୍ମିକ ଅନୁଭୂତି ନଥିଲେ ଯେ ସେ ଉଚ୍ଚ 
ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେରଣୀ ପାଇବ ନାହିଁ, ଚେତନା ଜଗତରେ ଏ ଧରଣର ନୀତିନିୟମ 
ନାହିଁ । ତେବେ ଜଣେ ଯଦି ତା ଚେତନାର ଗଠନ ଅନୁସାରେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହୋଇଥିବ ଏବଂ ତତ୍‌ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତା'ର କିଛି ଅନୁଭୂତିଗତ ବା ବୌଦ୍ଧକ 
ଆଧାରମ୍ପଁ କ ଜ୍ଞାନ ଥୁବ, ତେବେ ସେ ଯୋଗାଯୋଗ ତା’ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟ କୂ ତାପ୍ଥର୍ଯ୍ୟ 
ପୂର୍ଶ କରିବା ସ୍ପାବିକ । ? ୮ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଗନ୍ଧ ମହିର,କଟକ - (୧୯୮୩) 
ପ୍ରଂ୩୭ 3 


ମନୋଜ ଦାସ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଧାମ୍ କ ଭବ ଚେତନାରେ ବିଶ୍ବାସୀ 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଲେଖକ | ମଣିଷକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ସୀମାରେ ଓ ମଣିଷକୁ ଅପୂର୍ଶତାରୁ 
ପୂର୍ଶିତୀର ପଥରେ ନେବାପାଇଁ ଗାଳ ପିକଙ୍କର ଇଙ୍ଗ ତ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ ପରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଦୃଃଖ-ଦୁର୍ବ ପାକରୁ ମଣିଷର ମୁକ୍ତିକାମନା ସେ କରିଛନ୍ତି । 
ଏ ସଂପକ ରେ ତାଙ୍କର “ବିହଙ୍ଗ ଏକ ପସିବ ଗଳ ପ ! ଏଥିରେ ମଣିଷର ମୁଲ୍ତିକାମୀ 
ମନ ଓ ଆମ୍ପାକୁ ପ୍ରତୀକାମପବକ ଗ୍ବତିରେ ଲେଖକ ଆମକୁ ବ୍ରଝାଇଛନ୍ତି । ଏ ପସଙ୍ଗରେ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ “ସର୍ବଭୁତେଷ ', “କି୍ସଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର, 
'ପଦ”, “ବୃକ୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି ପଧାନ । ଏ ଧରଣର ଗଳ ପରେ ଲେଖକ ମଣିଷକୁ 
ଅସତ୍‌ ପଥରୁ ସତ୍‌ ପଥକୁ, ଅନ୍ୟାୟର ନ୍ୟାୟ ମାଗକୁ, ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲ୍େକକ୍ର, 
କ୍ଷ ଦର ବୃହତ୍‌ କୁ, ସୀମାବବଦ୍ଧତାରୁ ଅସୀମ ଆଡ଼କୁ ନେବାର ପୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପତିଶ ତିପୂର୍ଶ ଜୀବନର ସ୍ପ ଗ୍ରାଳ ପିକ ତାଙ୍କର 
ଏଇ ଧରଣର ଗଳ ପମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 


ଶୈଳୀ ବିଗ୍ଵର : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ ପର ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ ଶୈଳୀ 
ରହିଛି । ସେ ଅତି ସ୍ପାତବିକ ଗ୍ଵତିରେ ଜୀବନର କଥା କହିପାରନ୍ତି । ସେ ଗଳ ପ 
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ରଚନାବେଳେ ଘଟନା, ପରିସ୍ଥ ତି ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସହ ଏକାବେଳେକେ ଆମ୍ବ- 
ନିମଜ ତ ହୋଇପଡନ୍ତି । ଲେଖକ ଯାହା ଚିଡ୍ରଣ କରୁଛି ତା'ରି ଭିତରେ ସଂପୂର୍ପ 
ତବରେ ସାମଗ୍ରୀକ ନିମଜ୍ଜନ ( A! round involvement) ଦାଗ ଲେଖାଟି 
ସ୍ାଗବିକ ହୁଏ ବୋଲି ସେ କହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଗଳ୍ପରେ ଉଁବବସ୍ଥ ଓ ଶୈ ଳୀ 
ଉଭୟ ଗ୍ୁରୁତୃପୂର୍ଶ । ଏ ଦପକ ରେ ସେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରି ଏକ ସୀକ୍ଷାତକୀରରେ 
କହନ୍ତି, “କବିତାର ବିଷୟବସ୍ତୁଠାରୁ ତା'ର ଶେ ଳୀକୁ ଅଲଗା କରି ହେବନାହିଁ | 
କିନମ୍ଧ ଗଲ୍ଧ କଥୀ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର | ହଠାତ୍‌ କୌଣସି ଗୋଟାଏ ଘଟଣା ତା” ପଛରେ ଥୁବା 
ତାସ୍ଥର୍ଯାକୁ ଲେଖକ ଆଗରେ ପକାଶ କରିଦିଏ ! ତା ପଛରେ ଥବା ଚରିତ୍ର 
ଇତିହାସ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ ଆଖରେ ସ୍ବତଃ ଉଦ ଘାଟିତ ହୋଇଯାଏ | ଏହା ହେଉଛି 
ଗନ୍ତ୍ତର ଥମ ¬ ଢବବସ୍ତ । ଲେଖକ ଯଦି ଟିକିଏ ଅଧ୍ୟବସାୟ] ହୋଇଥୁବ, ସେ 
ଘଟଣା ଚରିଚ୍ତକୁ ଅନୁଧାନ କରି ଲେଖୁ ବସିବ, ତାହାହେଲେ ତଦନୁରୂପ ଶୈଳୀ 
ତୀକୁ ଅନୁସରଣ କରିବ । ଶୈ ଳୀ କଥାବସ୍ରୁକୁ ଅନୁସରଣ କରେ ।”” । ମନୋଜ 
ପସ୍ଚବିଂଶତି, ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, କଟକ ¬ (୧୯୮୩) ପୁ-ଚ) 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଶେଂଳୀ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂପକ ! ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜକୁ, 
ମଣିଷକୂ ଓ ତା'ର ବିଚିତ୍ର ଆଚରଣକୁ ଅନେକତ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି 
ସାଂପ୍ରତିଜ ଗଣତାର୍ନ୍ତ କ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଗଜନୀତିକ ହଟଚମଟକାଷ୍ର ଶର୍ରିମାନଙ୍କ ପତି 
ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସୀମା ନାହିଁ । ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ବେ ଏହି ବ୍ୟଙ୍ଗର ଅନ୍ତଗଳରେ ମାନବିକ 
କରୁଣା ଓ ଜାବନ ପତି ପ୍ଚର ଶବ୍ଧା ରହିଛି । ସେ ଅତି ସକ୍ଷ୍‌ଢ ମୌଳିକ ଓ 
ପ୍ୂଲକପ୍ତରଦ ହାସ୍ୟରସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଏ ସଂପକୀରେ 
SUNDAY ସାସ୍ାହିକୀର ନଭେତ୍ଭର ୨୫ ତିସେତ୍ମର ୧ ହଖାରେ ଆନନ୍ଦ ମଲ 
ଲେଖଛନ୍ତି : 


‘“‘Das style is primerily satiric, but not of the 
vitriolic variety. He exposes the ridiculous side of 
his characters with a comic flavour that betrays 
affection rather than the misanthropy that satirists 
sometimes cultivate. Frequent!y, therefore, one 
finds a note of sorrow creeping in about what might 
nave been, or an evanescent air of romance.” 
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ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ସେ ଏମିତି ଆମ୍ମୀୟତା ପୂର୍ଶ ଗ୍ଵତିରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରନ୍ତି, ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପାଭବିକ ଓ ଅନ୍ତରସ୍ପଶୀ | ତାଙ୍କର ଏ ଧରଣର ବ୍ୟଙ୍ଗ- 
ବିଦ୍ର ପ “ବାବା ଚକଧୀସ୍‌ ବୃତାନ୍ତ' ଗଲ୍ଧରେ ଆମୂଳାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷ ତ ! ଏଠାରେ 
ଗଲ୍ପଟିର କିୟଦଂଶ ଦେଖନ୍ତଃ “'ଚଜଧୀସ୍ବଙ୍କ ଭୁତପୂର୍ଵ କସି,ନ୍‌ ପ୍ରରୁଷରେ କେହି 
ଜମିଦାର ଥିବାର କୌଣସି ଢିତ୍ମଦନ୍ତୀ ନାହିଁ । ଅଥଚ ଜମିଦାସ୍ଵ ଉଚ୍ଛେଦ ହେବାର 
ଏତେ ବଷ" ପରେ ମଧ୍ୟ ଦିନକେ ହାଗହାରି ' କୋଡ଼ିଏ ପଚିଶ ବିନମ ନମସାର, 
ଗୋଟିଏ ଅଧେ ସିଗାରେଟ ଏବଂ ପୂଜା ପୀର୍ବଣରେ କେହି ପ୍ରବାସୀ ନାଗରିକ 
ମହାନଗସ୍ବରୁ ପ୍ରତୟାବର୍ଉନ କଲେ ଖର୍ଣ୍ଣ ଏ ଦୁଇଖଣ୍ଡ ପ୍ରାକ୍‌ ପେଟ ସେ ଭେଟି 
ପାଇଥଆନ୍ତି | ଗ୍ହହା କପ ଟିଏ ଭଳି ସେହି ସହରର ଏକ ନିଜସ୍କ ଜାତାୟତାବୋଧ 
ଅଛି, ଯାହାର କି ଜନ୍ମଦାତା ହେଲେ ଚକଧାଗ୍ର ଗଂଧ୍‌ ଗବ । ସମସ୍ତେ ସେ କଥା 
ଜାଣନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଭୁଲରେ “ବଜାର? ବୋଲି କହି ପକାଇଲେ ଜିଭ 
କାମୂଡ଼ିବା, ଅନ୍ତତଃ ନ୍ୟୁନତମ କରଉିବ୍ୟ । ବାମନ ବଜାର ନୁହେ , ବାମନ ସହର, 
ବରଂ ବାମନ ନଗର, ବରଂ ବାମନ ମହାନଗସ୍ନ ।”” 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷ ଦ୍ରଗ୍ଧକୁ ଫାଣ୍ଟାସୀ (୮antasy! ବା ଅଲୌକିକ 
କାହାଣୀ କୂହାଯାଇପାରେ । ସେ ଏହାକୁ ସମକାଳୀନ ଓ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା 
ଉପରେ ଆଇଲେକପାତ କରିବାପାଇଁ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କରିଥାନ୍ତି । 
ସେ ଏ ସଂପର୍କରେ ୫ ଡ଼ିସେମମର , ୧୯୮୧ ରେ ଦି ଷେଟ୍‌ସ୍ଟାଇମ ସ , ସିଙ୍ଗାପୁରରେ 
ମିନୁଥାରୁରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହନ୍ତି : 


* Make fantasy a medium of comment on current 
problems and realistic issues. For example in Sharma 
and the Wonderful Lump, which is about a man who 
becomes a celebrity because he has the largest growth 
in the world on his head, my satire is directed 
through the fantastic situation at the sensationalistic 
media.” 


ସେ ‘ଆବୃପ୍ପରୃଷ” ଗଳଲ୍ପଟିରେ ଗୃଞ୍ଚ୍ଭାକର ସତମ୍ଭାଦ ପରିବେଷଣ କରୁଥବା 
ଗଣମାଧମ ସ୍ତତି ଯଥେଷ୍ଟ ବିଦ୍ର ପ କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କର ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଲୁଗା ପର୍ବତରେ ଏକ ଦବ ପ୍ହର ', 'ଲୁଲୁର୍ଭା ଅରଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ମୀଦ”, 
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“କିମମଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର” ଇତ୍ୟାଦି ପଧାନ । ସେ ତାଙ୍କର ଫାଣ୍ଟାସୀମାନଙ୍କରେ 


ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ କାହାଣୀ କହିବା ସହିତ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ମଞ୍ଚ ସ୍ଫ 
କରିଥାନ୍ତି । 


ସେ ପାଚୀନ କାହ|ଣୀ ଆଙ୍ଗ କର ସଫଳ ପସ୍କ୍ଷା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ 
କରିନଧନ୍ତି । ସେ ‘ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି” ପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତ ସଂକଳନର ନାମ 
ଦେଇଛନ୍ତି "ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି' | ତାଙ୍କର ଅବୋଲକଗ, “ଉତ୍ତର ଉପତ୍ୟକାର 
କାହାଣୀ”, “ମନୁଷ୍ୟ ମକୀଟ ସମ୍ମାଦ”, ବିଷକନ୍ଯୟାର କାହାଣୀ”, ‘ବ୍ୟାଘ ଓ 
କଙ୍କଣ ଲେବ ପଥଗ୍ବସ୍ବ' ପଭୂତି ଏହି ଧରଣର ଗଳ୍ପ ! ଏହି ଗଳ୍ପମାନ ପାଠକଲେ 
ଆମର ପାଚନ କାହାଣୀ ପରମ୍ପଗକୃ ସରଣ କରିହୁଏ | ଅତାତ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର 
ରକ୍ଷାକରି ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ସଂପକୀରେ ଅବତାରଣା କରିବା ଏହି ଗଳ୍ପ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକାଂଶରେ କବିଦୃପୂର୍ଶ । ତାଙ୍କର 
କରିତୃପୂର୍ଶ ଭଷା, ଚିତଉକଳ୍ତ, ଉପମା ପାଠକକୁ ଆମୋଦିତ କରେ । ସେ କବିତା 
ଭଳି ଗଦ୍ୟ ଲେଖନ୍ତି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କର କବିତୃପୂର୍ଶ ଉଷାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସମୂଦର 
କ୍ଷ ଧା” ଗଳ୍ପରୁ ଦେଖନ୍ତ । “ସମ୍ପଦ୍ର ମାତା “କୋଳର୍ର ଗୃହ ଗ୍ରହ ସର୍ଯା ଆକାଶ 
ଗ୍ରତକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଲେ । ଏତେବେଳର ପ୍ତଭଭତା ଆକାଶ —-ବଡନରମ, ସେ ହୀ | 
ଚଟାପଟ ତିନି ଗୃରିହାତ ଉପରକୁ ଉଠି ପଡ଼ି ଜଅଁ ଳା ସ୍‌,ର୍ଯ୍ୟର ବିକ୍ରମ ବଢ ଗମ୍ଭ । 
ଜ୍‌ ଆର ବେଳର ଉତାଳ ସମ୍ପଦ୍ରର ଶେଷ ତ଼େଉରେଖୀାକୁ ଛୁଇଁ ଆରମ୍ଭ ଯେଉଁ 
ନିଗ୍ରଟିଆ ଧୀବର ବସସ୍ତ ଲୁଉଲଟା ଆବୋଗ ତାର ଛପର ସବୁ ଉପରେ କୂଲେଇ 
କୁଲେଇ ଖଗ ଓଜାଡି ହୋଇ ପଡ଼ିଲୁ ଏବଂ ଏତିକିବେଳେ ଶେଷଥର ପାଇି ଢୋଲ 
ଉପରେ ଡବାଡବ କର୍ଷ ଦେଇ ନାଗଗବାଲ୍ଭ ବସ୍ତ' ଟପି, ପାହାଡ଼ ଭଳି ଉଚ୍ଚ ବାଲି 
ଡ଼ ପ ଭିତରର ଗସ୍ତାରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲ ।'' 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଚିତ୍ରକଲ୍ତର ବ୍ୟାପକ ପ୍ତୟୋଗ ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ ! ସେ ତାଙ୍କ ବର୍୍ନୀରେ ବିଭିନ୍ତ୍ର କିସମର ଚିଚ୍ତକଳ୍ପ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
ସେ ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକୁ ପାକଜ୍ଵତିକ ଢଗତରୁ, ପାଣୀ ଜଗତର୍ର, ସାମାଢିକ 
ପରିବେଶରୁ ଓ ଆମ ବସ୍ତୁ ଜଗତରୁ ମୂଖ୍ୟତଃ ସଂ ଥ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ଏହାର 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଦେ ନ୍ତ : 
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୧ | ପାକୃତିକ ଜଗତରୁ ସଂଟୁହାତ ଟିତ୍ରକଳ୍ପ : 


“ସୁଶୀଳାଦେବୀ ଫାଟି ପଡ଼ିଲେ ଆଗେ ୟଗିରି ଭଳି ।”” । ହୃଦୟ ପରିବଉଁନ 
ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ଏକ କାହାଣୀ) 


“*ଚହନ ଅନ୍ଧାର ଗତିର ଗ୍ରତି ଚିରି ଚିରି କଳାହା୍ତ ଆ ମେଘ ଭିତରେ ବିଜ୍‌ ଳି 
ଛୁଟିଳା ଭଳି ସୀମାନ୍ତ ମେଲ ଦଉଡ ଛି ।”? (ନିଶାବ୍ଧ ) 


୨ ! ପାଣୀ ଜଗତରୁ ସଂଗୂହୀତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ : 


““ଜୁହୃକି କୁୃହୁଳି ମନ "ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ଆତଙ୍କ ଅଟକି ରହେ, ଅରଣ୍ୟ 
ଭିତରର ସାପ ଭଳି ।”' ( ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ) 


*'ସହସ୍‌, ଫଣା ସାପ ଭଳି ସିଏ ହିସ୍‌_ ହିସ୍‌ କରୁଛି ।” (ବୃକ୍ଷ 
୩ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ଚିତକଳ୍ଷ : 


ନୟନ ଯୁଗଳରେ ସର୍ଵଦା ଚହଟି ରହିଥଲ୍ଭ ଏଭଳି ଏକ ମାଜି ତ ଗାଜୀନ 
ସ୍ଥଲଭ ଉଦାର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯାୟ ଯାହାକୁ ସାମ୍‌ ନା କଲେ ମାତ୍ରାଧ୍ୟକ ପ୍ରଙ୍ଗବଟିଏ 
ମଧ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର କୌଣସି ନା କୌଣସି ,ଅଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ବାନ୍ଧତ ମଣି 
ପୋଷା ମାନିଯିବ ।”” (ଟ୍‌ ।ଜେଡ଼ି) 


୪ । ଆମ ବସ୍ତୁ ଜଗତରୁ ସଂଗ୍ୃସ୍ଥତ ଚିତ୍ରକଲ୍ପ : 
“ଓଂ କୁ ଅଫ ମ ଭଳି ଦାମୋଦରଙ୍କ ମନକୁ ଆଛନ୍ତର କରିରଖେ ଅନେକ ଚିନ୍ତା, 
କ୍ୟାଣ୍ଟନମେଣ୍ଡର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ ।?” (ରବି ବାସସ୍ବୟ ସଙ୍ଗୀତ 


“କ୍ଷୀରି ଆଖ ପଲକରେ କୂଇନାଇନ ଭଳି ତିକ୍ତ ପାଲଟି ଯାଇଥିଲା ।'” 
: ସେମାନଙ୍କ ସପକୈରେ ଶେଷ ଖବର) 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅଉ ତ ଶବ୍ଦ 
ସଂଯୋଜନା କରି ପାଠକର ଶବ୍ଧାତଜନ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏପରି ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକ ମନରେ ନ, ତନ ଭବ ସଞ୍ଚାରଗରେ ସହାୟତା କରେ " ଏଠାରେ ଏ ଧରଣର 
କେତୋଟି ଶବ୍ଦ ଦେଖନ୍ତୁ । ଯଥା : “ସତକ ତାମୂଳକ ଗପୂଡ଼ା', ଧଳି ଧଳି ବଷ ।', 
'କଳାପାହଡ଼ୀୟ ଉତ୍ପାତ”, “ସତକଂ ବେଶଭୂଷା”, ‘ଅକ୍ପଣ ହସ”, “ସର୍ବଦା 
ବିସି ତ ଗୃହାଣି', ‘ଅନୁଗତ ସୌତ଼', ‘ଆବାଳା ଅବଦମିତ ଜୋଧଂ', “ବାଥ ରୁମ୍‌ 
ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଦେହ”, 'ନଦୀ କଳ ଭମଣ ବିଳାସୀ”, ‘ମାଉଡସ କର ଅଧର୍ଷତ ପଲ୍ଲୀ”, 
“ସୌନ୍ଦରା ବିଜ୍ଞାନୀ କୋମ୍ପାନୀ”, ନିର୍ମଳ ବାଵ୍ଧଂକ୍ୟର ଉତ୍ଜଳ ଆକଷଣ, 
ଅସ୍ାସ୍ଥ୍ୟକର ଅଭ୍ୟାସ”, ‘ହେଡ଼ ପଣତ ସ୍ୁଲତ୍ତ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯା । 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ନିଜତ୍କ ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାର ରହିଛି କହିଲେ ଭୁଲ ହେବନାହିଁ | 
କେଉଁ ଶବ୍ଦ ପଯୋଗ କଲେ, କେଉଁ ବିଶେଷଣ ବ୍ଯବହାର କଲେ ତବଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ 
ଗ୍ରହଣଶୀଳ ହେବ ତାହା ସେ ଜାଣନ୍ତି ! ଗସ୍ତର ଅର୍ଥପୂର୍ଷ ଶବ୍ଦ ସଯୋଜନା କରି 
ପାଠକକୁ ରସେଇ, ହସେଇ, ମଜେଇ ବୁଝେଇ କହିବାର ସମସ୍ତ କଳା ତାଙ୍କ 
ଶେ ଳୀରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାଧୀରଣ ପାଠକଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ବିଶ୍ଵ ପସିଦ୍ଧ 
ଲେଖକଙ୍କ ନିକଟରେ ମଧ୍ୟ ଆଦ୍ଧତ | ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରରପନ୍ଧୀରେ ବହୁ ଶଦ୍ଧାଶୀଳ 
ପାଠକ ଅଛନ୍ତି । ସେ ଦେଶ-ବିଦେଶର ବୁଦ୍ଧି ଜୀବୀ ପାଠକ ନିକଟରେ ଅତି 
ଆଦରଣୀୟ ଗଳଲ୍ଧ ଲେଖକ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତ ସପନ ରେ ଦେଶ ବିଦେଶର ପାଠକଙ- 
ମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ଶଦ୍ଧା ରହିଛି; ସେ ସମ୍ପର୍କ ତ ଦୃଇଟି ଚିଠି ସଵରଜିସାଧାରଣଙ୍କ 
ଅବଗତି ନିମନ୍ତେ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଉଛି । ପ୍ତଅମ ଚିଠା ଟି ଲେଖୁଛନ୍ତି ଆମ 
ଦେଶର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି କେ. ପି. ଏସ୍‌ ମେନନ । 


August 27, 1967 Palat House 


Ottapalam, Keral 
My dear Manocja, 


| read —and re-read your stories and enjoyed 
them immensely. |! do not know if ‘enjoyed’ is the 
right word. Beneath the bubbling gaiety of even the 
happier stories there is an undertone of sadness, So 
characteristic of Indian life. One reflects how thin is 
the partition between joy and sorrow, sanity and 
madness, adolescence and adulthood, dream and 
reality. But reflection is and after math, one simply 
enjoys the stories and soon re-reading them one 
feels that there is more in them than meets the eye. 


My old collector, J C. Molouy, used to say 
that even the best of Indian writing in English 
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reminds him of a man who plays the piano witha 
stick instead of with fingers. But no one will think 
so about your stories. 


With kind regards 


Yours Sincerely 
(Sd) K. P. S. Menon 


ଏହି ଚିଠି ଟିକୁ ଆମ ଦେଶରେ କେଉଁ ଧରଣର ପାଠକ ନିକଟରେ 
ମନୋଜ ଦୀସ ଆଜକୁ ୩୨ ବଷ ତଳେ ପହଞ୍ଚଥଲେ ! ତାହା ଓଡ଼ିଶାର ସଥଧୀ 
ପାଠକଗଣ ଜାଣିପାରିବେ । ଦୁ ତାୟ ଟିଠଟି ଲେଖୁଛନ୍ତି ବିଶ୍ବପସିଦ୍ଧ ିପନ୍ୟାସିକ 
ଗ୍ରାହମ ଗ୍ରୀନ । ସେ ତାଙ୍କର ‘The Submerged Valley and other 
tories” ପଢ଼ ଏହାର ପକାଶକ Mr. Batstonegୁ ଲେଖୁଥଲେ : 


La Residence des Fleurs 22nd Dec. 1986 
Avanue Pasteur 
06600 Antibes 


Dear Mr. Batscne, 

I have riow réad the stories of Manoja Das 
with very great pleasure. He will certainly take a 
place on my shelves besides the stories of Narayan. 
[imagine Orissa is far from Malgudi but there is 


some quality in his stories with perhaps an added 
mystery. 


Thank you for sending me the book. 
Yours Sincerely 
Graham Green 
ମମୌୋଜ ଦାସଙ୍କ ପରି ଜଣେ ଭଁରତୀୟ ଲେଖକଙ୍କ ପତି ଗ୍ରାହମ 
ଗ୍ରୀନ ଙ୍କର ଏଇ ଚିର୍ଠ ଟି ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ଶବଦ୍ଧା ନିବେଦନ । ଗ୍ରାହମ ଗ୍ରୀନ, 
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ତାଙ୍କୁ ପସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ଆର. କେ. ନାଗୟଣଙ୍କ ସମସସନ୍ଧ ଲେଖକ ଗବେ ଏ ଚିଠିରେ 
ସ୍‌ ଗାଇଛନ୍ତି 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ ଉଦାର ମାନବିକ ତାବନା ସହିତ ଭରତାୟ 
ସଂସ ତି, ପରମଗ ଓ ଏତିହ୍ୟର ସଫଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି । ଯଦି କିଏ ଆଧୁନିକତାର 
ଭରତାୟ ସରପ ଖୋଜିବାକୁ ଗ୍ରହରେ ସେ ତାଙ୍କରି ଗଳ୍ପର ହିଁ ପାଇପାରିବ । 
ପରିଶେଷରେ ତାଙ୍କରି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଚBhavan’s Journal’ ପରିକା 
January 25, 1970 ସଖ୍ଯାରେ ଯାହା କହିଥିଲେ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କଗଯାଇପାରେ; ‘Here is a writer truly Indian in his vision 
and wisdom and truly universal in his appeal. With 
a genuine combination of writ and compassion on 
one hand and on insight and the capacity to reveal 
on the other hand, the author brings each character 
to a throbbing life—whether it is of an innocent 
child of of an intriguing politician—and makes each 
situation unerringly natural and yet significant. If his 
range is vast, his style is original, there is an aristo- 
cracy in his English—a trait which evolves only out 
of a deep involvement with the spirit of the language 
which is rare” 

® 


ଲୋକ କାହାଣୀ: ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଲର ଆଙ୍ଗକ 
ଝ ଡକ୍ଃର ଗୁରୁଚରଣ ଚେହେରା 


ଆଧ୍‌ ନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଲେକଗୀଚ, ଲେକ କାହାଣୀ, ମେକ ନାଟକର 
ଉପାଦାନ ଓ ଆଙ୍ଗ କର ସଫଳ ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ ବିନିଯୋଗ ଆଧ୍‌ ନିକ ସାହିଚାରେ 
ଗ୍ୁଲିଥବା ନାନା ପସ୍ସକ୍ଷା ନିସ୍ଵକ୍ଷୀ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ ଅଟେ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକ ଏହି ପ୍ରକାର ପସ୍ଟକ୍ଷା ନିଗ୍ବକ୍ଷାର ଏକ ଏକ ରଙ୍ଗଶୀଳା ! ଲେକ କାହାଣୀର 
କଥନ ଭଙ୍ଗୀନୟ ଗଠନସ୍ବତି, ଏପରିର୍କ ବିଷୟ ନିର୍ଯାସକୁ ସେ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ 
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ପ୍ରାସର୍ କତା ଓ ସ୍ପାଉବିକତୀର ସହ ଅର୍ଥିପୂର୍ଶ ବିନିଯୋଗ କରିଥିବାରୁ ତାଙ୍କର 
କ୍ଷଦ୍ରଗନ୍ତଗୁଡ଼ିକୁ କଥା ବା କାହାଣୀ ଆଖ୍ୟା ଦେବା ଯଥାର୍ଥ ଅଟେ । ଲେକ 
କାହାଣୀର ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ କେବଳ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ତା ନୁହେ , 

ବରଂ ତାଙ୍କର କେତେକ ଗଳ୍ପକୁ ମେକ କାହାଣୀର ଗ୍ରୂ୍ଚରେ ଗଢ ଛନ୍ତି ଓ କେତେକ 
ପ୍ରତିର୍୍ ତ ମେକ କୀହାଣୀକୁ ନୂତନ ରୁପ ଓ ଅର୍ଥ ପଦାନ କରି ସେଗ୍ପଡ଼ିକୁ ଆଧୂନିକ 


ଜୀବନ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | 


ଲେକ କାହାଣୀ ଏକ ସାମାଜିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ରାଗ କଥିତ ଓ ଆଦ୍ଧତ ସରଳ 
ବୋଧଗମ୍ୟ କାହାଣୀ ଅଟେ । ଏହାର ଉତ୍ସରି କାହାଣୀ କହିବାର ମୌଳିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର । ଏହାର ଗତି ଓ ବିକାଶ ସ ତି ପଚମଗ ମାଧମରେ । ଘର ଅଗଣାରେ 
ଆନନ୍ଦ ଓ ବିସୟରେ ଅଭିଭୂତ ପିମ୍ମଭମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବ୍ରତୀ ଅସ୍ପରୂଣୀ, ପସରା 
ଗଇଜର ଗପ ପସଗ ମେଲି ଦେଇଥିବା ଅଛ ମା ଓ ହୁଁ ..ହୁ ...ମାରି ଶୁଣୁ ଶୁଶୁ 


ଶୋଇପଡ଼ିଥିବୀ ପିଲାମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଲେକ କାହାଣୀର ମୌଳିକ ସରଳତା ଓ 
ଯାଦୁକର୍ବ ପତବର ସ ଚନା ଦିଏ 


ମେକ କାହାଣୀ ମନ ଷ୍ୟର ରହସ୍ୟବୋଧରୁ ଜାତ | ବିସୃପ୍ଠ ବୈ ଚିତ୍ୟଭଗ 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରତି ମନ ଷ୍ଯର ପ୍ତତିକ୍ର ୟା ପକାଶ ପାଏ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପତାକ ଓ ଚିତ୍ତକକ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ | ଏହି ପ୍ରତାକ ଓ ଚିତ୍ର ନଲ୍ତର ସ୍‌ ଷ୍ଠି ମନ୍‌ ଷ୍ୟର ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ହୁଏ 
ବୋଲି ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ କହନ୍ତି । ଏ ଗ୍ରଡ଼ିକର ସମାବେଶ ଓ ସମ୍ଭାହାର 
କାହାଣୀର ରୂପ ନିଏ । କଆର ଫନ୍ଦିରେ ମଣିଷ ଅସଷ୍ଟ ସ କ୍ଷ ଚେତନା ଓ ଭଁବବସ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଳରୂପ ଦିଏ ! କାହାଣୀର ଢାଲ ବିଗ୍ରଲ ସେ ଅନନ୍ତ ମହାଶ,ନ୍ୟକୁ ଆଛାୀଦିତ 
କରିପକାଏ, ଅଚିହା ଆକାଶ ଓ ଚିତ୍ରା ମାଟିଜୁ ଛନ୍ଦି ପକାଏ । ସମାଜର ପତିସଷ୍ଠା- 
ପରେ ଲେକ କାହାଣୀରେ ବେଶୀ ସାମାଜିକତା ଓ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରବେଶ କରେ; 
ଲେକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିଛ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ସାମାଜିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ପତିଛବି 
ହୋଇଉଠେ । ଜେକ କାହାଣୀର ନାୟକ ଯେତେବେଳେ ଅସାଧାରଣ ଶକ୍ତି ଓ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଧ୍ୟକାସ୍ଵ ରୂପେ କାଳକ୍ରମେ ଲେକମାନସରେ ପଡିଞ୍ଟା ମଭକରେ ଓ 
ଏକ ବ୍ୂହତ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜୀବନକୁ ଆଲେଡିତ କରେ | ସେତେବେଳେ ତାକୁ ହିଁ 
କେନ୍ଦ କରି ଗର୍ଦ ଉଠ ଅବା କାହାଣୀ ଓ ଗାଥାକୁ ମିଅ କୃହାଯାଏ । ଲେକ 
କାହାଣୀ ଗଁ ।ର ଗ୍ଵଷୀ ମୂଲିଆର ଭଷା ହୋଇଥବା ବେଳେ ମିଅ ଏକ ବ୍ୟାପକ 
ଉନ୍ନତ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ପତିନିଧ୍ୟତୁ କରେ ! ମେକ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ତ ମନ, ଷ୍ୟ, 
ପଶ୍ପପକ୍ଷୀ ତ ଭୁତ, ପ୍ରେତ, ବୃତ଼ୀ ଅସ୍ପରୁଣୀ, ପସ୍ଠ ଏପରିକ ଗଛଲତା ଅଟନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ବର୍ଶନାର ଛଟ ନଆଏ, ନା ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସର ଚମଛାରିତା ନଥାଏ । 
କେବଳ ଘଟଣାର କମପବାହ ହିଁ ସମସ୍ତ ଉଚ୍ଣ୍ଡା ଓ ଆକଷ ଣକୂ ଧରି ରଖୁଥାଏ । 
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ଆଧ୍‌ ନିକ ଗଳ୍ତରେ ମେକ କାହାଣୀକୁ ଏକ ଆଙ୍ଗ କ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର 
କରିବାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେମ୍ମ ମେକ କାହାଣୀର ସରଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ପରିଛନ୍ତ 
ପରିସୀମା ଆଧ୍‌,ନିକ ଗନ୍ପକୁ ଭାବଗତ ଓ ଗଠନଗତ ଶ୍‌ ଙଝଂଳା ପ୍ରଦାନ କରେ । 
ଗଳ୍ଧଟିର ଗ୍ରଞ୍ଚରୂପେ ଗଳ୍ପଟିକୁ ସଗଠନ ଓ ଶ୍‌ ଝଳାର ସ୍‌ ତ୍ତରେ ବାନ୍ଧି ରଖେ | 
ର୍ଦତାୟତଃ ଏହି କାହାଣୀଗ୍ରଡ଼ିକ ସାଧାରଣ ମାନସରେ ପତିଷ୍ଠ ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଗଳ୍ଧଟିକୁ ବେଶ୍‌ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିପାରେ ଓ ଏହାର ଗଠନ କ୍ଷେତକୁ ବ୍ୟାପକ 
କରେ | ତୃତାୟତଃ ଲେକ କାହାଣୀକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରୂଥିବା ଆଦିମତା ଓ ସ୍ତାଣ 
ପ୍ରାଚୂର୍ସ୍ୟ ଗନ୍ତଟିକୁ ବେଶ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚିତରାଳଷ ଜକ କରି ଗର ତୋ :ଳ | 


ଲେକ କାହାଣୀ ଗଁ। ଗହଳି ମଣିଷର, ଉପେକ୍ଷ ତ, ପାନ୍ତୀୟ ଜନଜାତିର 
ଜୀବନକୃଷ୍ଠି । ଉପେନ୍ଷ ତାର ଭଷାରେ ରୂପାର ତ ଉପେକ୍ଷ ତର ଜୀବନ ଶେ ଳୀର 
ପରିପ୍ରକାଶକ ମେକ କାହୀଣୀ ସସ୍‌ ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ବଡବଡ଼ିଆଙ୍କର ଜୀବନଚର୍ଯା 
ପତି ଏକ ଆଦ୍ତ୍ରାନ । ଜୀବନର ଗତିଶୀଳତୀ ଭିତରେ, ସାମାଜିକ. ଅର୍ଥନେତିକ 
ପରିବ୍ଉନ ଭିତରେ ଉଚ୍ଛ ନୀଚର ଅଦଳ ବଦଳ ଭିତରେ ଶିଷ୍ଟ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ 
(†he ଠtherlଙ୍କ ସସ ତି କେତେବେଳେ ମିଶିଯାଇଛି । ତଥାପି ମେକ 
ଉପାଦାନର ବହୁଳ ଉପସ୍ଥ ତିକ ନେଇ. ଭିନ୍ନ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ଲେକ ଚେତନାର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ଲେକ ସଂସ୍ତିଜୂ ଚିଦ୍ଟରଟ କଗଯାଇପାରେ । ମେକ ସାହିତ୍ଯ 
ଯଦିଓ ପୀରମ୍ପରିକ ମୂ୍ଲାବୋଧର ବାହକ, ତଥାପି ଏଥିରେ ଭରି ରହିଛି ପାରମ୍ପରିକ 
ସାମାଜିକ ସୋପାମ୍ଭକରଣ, ସୀମନ୍ତ ଉଚ୍ଚବଗୀର ଆଧ୍ୟପତ୍ୟ ପ୍ତତି ସକ୍ଷ, 
ସମାମ୍ଭେଚନାମ୍ପକ ଟିପ ପଣୀ । ପରମ୍ପଗ ଦ୍ରାଗ ନିର୍ମତ ଓ ପତିଷ୍ଠ ତ ଉଚ୍ଚନୀଚ, 
କର୍ମ-ଅକର୍ମ ଠି ଚିତ୍ୟଂଅନୌଚିତ୍, ସମ୍ଭବ-ଅସମ୍ଭବର ସ୍ତସ୍ବକରଣକୁ ଓଲଟାଇ 
ପକାଇବୀର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ପଛ୍ଚନ୍ତ ରହିଛି ଏଥିରେ । ଏହି ଓଲଟାଇ ପଳାଇବା, ବିଧ୍‌ ସ 
କରିବାର ଲୁକ କାୟ ତ ଶକ୍ତି Subvertive potential ର ଠାବ ଅଧନିକ 
ସାହିତି୍ଯକମାନେ କରନ୍ତି ଓ ସେଗ୍ୁଡ଼ିକର ପୟୋଗ କରନ୍ତି | ସାଂଘ୍ତିକ ସାମାଜିକ 
ଅସମାନତା ଓ ଅସମାନତା ଜନିତ ସକଳ ବ୍ୟାଧ୍ୟ ବିରୃଦ୍ଧରେ | ଶିଷ୍ଟ (Elite) ଓ 
ଅବଶିଷ୍ଟ/ ଅବଶେଷ (the other/marginalised), ଉପର ତଳ ଭିତରେ 
ଥିବା ପ୍ତଭେଦକୁ ଭଙ୍ଗ ବାର ସାମାଜିକ-ସାଂସ୍ଟ ତିକ କାର୍ଯାସ ଚୀକୁ କାର୍ଯାକାର୍ଵ 
କରିବାରେ ଲେକ କାହାଣୀ ଓ ଲେକ ବିଶ୍ବାସର ଉପାଦାନଗ୍ରଡ଼ିକର ଯଆଯଥ 
ଉପଯୋଗ କରିବା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପରିକଳ୍ପନା ଅଟେ ! 


କେବଳ ମାନବ ସମାଜ ଭିତରେ ନୁହେ ମାନବ ଓ ଅଣମାନବ ଭିତରେ 
ଥିବା ପାଚେର୍‌କୁ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ସୀକାର କରେନାହିଁ । ମଣିଷ ବ୍ୟତାତ ପଶ, ପକ୍ଷୀ, 
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ଭୂତ, ପେତ, ଗକ୍ଷସ, ପସ, ଦେବତାଙ୍କୁ ନିଜ ଭିତରେ ଆଶୟ ଓ ସତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥତ 
ପଦାନ କରି ଲେକ ସ ହିତ୍ୟ କେତେ କେତେ ବିକଳ୍ପ କେତେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସରଣୀ 
ଯୋଗାଇ ଦିଏ । ଏସବୁକୁ ଅବୀନ୍ତର, ଅଯୌକ୍ତିକ କହି ନାକ ଟେକୃଥିବା ଶିଷ୍ଟସମୀଜ 
ବାସ୍ତବତା ଭିତ୍ତିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଇ ଦେଖାଇଦିଏ ଯେ 
ସେମାନଙ୍କ ଅବଚେତନ ଗହ୍‌ ରରେ ଏହି ଅଣମଣିଷମାନେ କେତେ ଖି, ନ୍ଦି ହୋଇ 
ରହିଛନ୍ତି । ଅତିକଲ୍ପନା, କଳ୍ପନା ଅଲୌକିକତୀ, କୁହୁକ, ଚମଳ୍ଛାରିତା , 
ଅସମ୍ଭବତାକୂ ପୀଧାନ୍ୟ ଦେଇ ମେକ କାହାଣୀ/ସାହିତ୍ୟ ପାରମ୍ପରିକ ଅଧ୍ବପତ୍ୟକୁ 
ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରେ । ମଣିଷର ଅନାବିଷ୍ଟଠ ତ ପସ୍ଥ ଓ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ | 
ମନୋଜ ଦାସ ତାହାହିଁ କରିଛନ୍ତି କେବଳ ଜଣେ ପନ୍ଧତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ତାବରେ ନୁହେ 
ବରଂ ଜଣେ ପନ୍ୁତାର୍ତ୍ କ କାରିଗର ତବରେ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତ୍ତରେ ଲେକ କାହାଣୀ ଆଇଁ କର ବ୍ୟବହାରର 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେମ୍ମ ଜୀବନର ରହସ୍ଯ ଓ ବିସ୍‌ୟ, ସ୍ପ ଓ କଳ୍ପନା, ଇଚ୍ଛା ଓ 
ଅସ୍ପ୍‌ ସୀର ପ୍ରକାଶ ପୀଇି ଅନେକ ପତାକ ଓ ପରିଭଭଷାର ଭଣ୍ଡାର ହୁଁ ସେ ଲେକ 
କାହାଣୀରେ ପାଆନ୍ତି । ଲେକ କାହାଣୀ ବିଶେଷତଃ ପର୍ବ କାହାଣୀରେ ପ୍ତଚୁର 
ଭାବରେ ଥୁବା ଅଲୌକିକ ଘଟଣା ଅତି ପାକୃତିକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ ରହସ୍ଯବୋଧ 
ପକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ମଣିଷର ଅନ୍ଧଅଚେତନ ମହଲର ସ୍ଥସ୍ତ ଲୁକ୍‌ କୀୟତ 
ଶକ୍ତି, ପବୃତ୍ତି ପତି ତୀଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶ ନରେ ପବୃଦ୍ଧ ହୋଇ ମନୁଷ୍ୟ 
ଭିତରେ ବିବଇଁନ କମରେ ଅତିମାନବର ସମ୍ଭାବନୀରେ ବିଶ୍ବୀସ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ 
ସ୍ପପୃ , ଅବାସବତା, ଫାଣ୍ଟାସି, ଅତି ବାସ୍ତବତା ବା ଅତି ପ୍ତାକ୍ୃତିକତା ସ୍ତତି ଆକୃଷ୍ଟ 
କରେ ! 


ପଶ୍ମପକ୍ଷୀ କାହାଣୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ପସ୍ବ କାହାଣୀ ପର୍ଯାନ୍ତ ସବୁ 
ମେକ କାହାଣୀର କ୍ଷେତ୍ତକୃ ମନୋଜ ଦାସ ଖେଦି ପକାଇଛନ୍ତି ଓ ଆବିଷ୍ଠ ତ 
ଉପାଦାନକୁ ତୀଙ୍କ କାହାଣୀରେ ଯଥାଯଥ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମ୍ଲେକ କାହାଣୀର 
ପଶ୍ମପକ୍ଷୀମାନେ ଏକ ଦିଗରେ ମଣିଷର ହିଂସ ତା, ରୁକ୍ଷତାଟ ବର୍ଦିରତୀ ଉପରେ 
ଆମେକପାତ କରେ ଓ ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସରଳତା. ନିଷ୍ଠପଟତା, ଏପରିକି 
ନିର୍ବୋଧତାର ପତଗକ ଅଟେ । ଠ କ୍‌ ସେହିପରି ଭୂତ, ପେତ. ମନୁଷ୍ୟର ଅଚେତନର 
ଭୟ, ଦୁଃସ୍ପପ୍‌ , ବିକୃତି ଓ ପରା ମନୁଷ୍ୟର ଉଦ୍ଧ 'ମୂଖୀ ଚେତନାକୁ ସ,ଚିତ କରନ୍ତି । 
ଏସବୁ ପତାକ ଓ ପରିଭଭଷା ଉକ୍ତି ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲେଖକଙ୍କର ମନସ୍ତତ୍ସ ଓ ଆଧ୍ାମୁଁ କ- 
ତାର ମିଶ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସ୍ୂନିର୍ଦ ଷ୍ଠ ଓ ସୂପକାଶିତ କରେ । 

ଏ ପକାର ଆଙ୍ଗ କର ଅନ୍ୟ ଏକ କାର୍ଯ୍ୟ ହେଇ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର 
ବ୍ୟଙ୍ଗାମପକ ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ତକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ! ମେକ କାହାଣୀ ଗ୍ମଡ଼ିକ 
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ମୁଖ୍ୟତଃ ଉପଦେଶମୂଳକ | ପଞ୍ଚତମ୍ଭର କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ନୀତି ଉପଦେଶ ପଦାନର 
ମାଧ୍ଯମ । ନାତିଶିକ୍ଷା ମୂଳକ ଲେକ କାହାଣୀ ଓ ନେ ତିକତା ନିରପେକ୍ଷ ଆଧ୍‌ ନିକ 
ଗଳ୍ପ ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍‌ ୟ ଆଣିବାର ସମସ୍ୟାର ସମ୍ଭୁ ଖୀନ ହେବା ଲେଖକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସାଭବିକ । କିନ୍ଧ ଏ କ୍ଷେତ୍ତରେ ଆମେ ଦେଖ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗ୍ରଡିନ ଏଯୂଗର 
ଦୋଷ, ତ ଟି ବିଶେଷତଃ ଶଠତା, ଛଳନା, କୃର୍ତ'ମତା, ଲେଭ, ତୋଷାମଦ, ବନ୍ଧ 
କୈ ହି,କତା ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ପ୍ରତ୍ଯେକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବରେ ହେଉ ବା ସଚନାମ୍ବକ ସାଙ୍ଗେତିକ ଘବରେ ହେଉ ଗୋଟିଏ 
ନିଦ୍ଦ ଷ୍ଟ ନିୟାମକ ବା ମାନଦ୍ଡ ଥାଏ ଯାହାଦ୍ରାଗ କି ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବିଗ୍ବର 
କଗଯାଏ ଓ ସେମାନଙ୍କ ମାନ ନିର୍ଷୟ କଗଯାଏ | ଏହି ମାନଦଶ୍ ମୁମ୍ମାବୋଧ ବା 
ଆଦଶଂର ଶ୍‌ ଝଳା ହୋଇପାରେ । ଆଦଶଂ ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ୟରେ ବ୍ଯବଧାନ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସଉ ଓ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀ ଅଟେ । କାହାଣୀ (Fable) ବା 
ନାତିଶିକ୍ଷାମୂଳକ କାହାଣୀ ( arable) ହିଁ ତାହୀଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଏକ ନୈତିକ ମାନଦଶ୍ 
ଯୋଗାଇଦିଏ । ଲୋକ କାହାଣୀ ବର୍ଶ୍ିତ ଜୀବନର ଦିବ୍ୟ ସରଳତା ଓ ଆଦଶୀ ଏବଂ 
ଆଧ୍‌ନିକ ଜାବନର କୃଚ୍ଚ ମତା ଓ ଅନେ'ତିକତା ମଧ୍ୟରେ ବୈଷମ୍ୟ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ଭିତିଭୂମି | ଦୁ ତାୟତଃ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରୁକ୍ଷ କକ ଶ ନହୋଇ 
ଶାଳୀନ, ମୀର୍ଜୀତ, ରୁଚିଶୀଳ ଓ ସହାନୁଭୂତି ଭଗ | ତାଙ୍କର ପଶସ୍ତ ମାନବିକ 
ଦୂର୍ଷୀ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟର ଆଧାମୁଁ କ ଉତ୍ତରଣରେ ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ମନୁଷ୍ୟକୁ 
ସହାନୁଭୁତି ସହ ଦେଖୁବାରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | ଲୋକ କାହାଣୀର ସରଳତା, 
ନିଛକତା, ମଧ୍‌ ରତା ଓ ଲଘ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକତା ମଧ୍ଷ ତାଙ୍କର ବ୍ଯଙ୍ଗକୁ ମଧୂ ର 
ତଥା ଶାଣିତ କରେ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ନେ ତିକତାରେ ଭଗକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । 
ବରଂ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦବ ଷ୍ଟ ଦୂର୍ଷୀ ଭଙ୍ଗୀ ଦଶ ନ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ପରୁ ପରକାଶ ପାଇଛି | 


ସଂକ୍ଷେପରେ ଲୋକ କାହାଣୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସୀଂଗଠନିକ 
ଶ ଖଳା, ଚୋଧଗମ୍ୟଯତା, ପାଣବତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରେ ଓ ଏହା ଲେଖକଙ୍କର 
ରହସ୍ୟବୋଧ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂକ ଦୃଷ୍ଟ ଉଙ୍ଗୀର ପକାଶରେ ସାହାଯ୍ୟ କରେ | 


ଲୋକକଥା ଆଇ କ ଦୂଷ୍ଟାରୁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀଗ୍ରଡିକୁ 
ସାଧୀରଣତଃ ଚିନି ଶେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କଗଯାଇପାରେ | ପଥମ ଶ୍େେଣୀର ଗଳ୍ପରେ 
ଲୋକ କାହାଣୀର ଉପାଦାନ ଥାଏ କିନ୍ଧ କଳେବର ଆଧ୍‌ ନିକ ଗଳ୍ପର । ‘ଅପହୁତ 
ଟୋପିର ରହସ୍ଯ”, ‘ଶଶକର ମନସ୍ତତତ', “ମନୁଷ୍ୟ ମକଟ ସମ୍ଭାଦ”, ବାଘ”, 
ବିହଙ୍ଗ, “ବିଲେଇ”, ଭୁତୁଣୀ ଏକ ବିଦୀୟର ପଷ୍ର, ପକ୍ଷୀ ଭୂତ ଏକ ଏକ 
ସାଙ୍କେତିକ ଚିତ୍ତ ଅଟନ୍ତି । ଅପଦ୍ତତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟର ମାଙ୍କଡ ଝାଶ୍ଡର ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
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ଟୋପି ଅପହରଣ ଘଟଣାକୁ ମହାରଣା କୌଶଳ ପୂର୍ଶ ଉବରେ ମନ୍ତୀଙ୍କୁ ତୋଷାମଦ 
କରିବାରେ ବ୍ଯବହାର କରିଥଲେ, କିନ୍ଧ ଶେଷରେ ଧଗ ପଡ଼ିଗଲେ । ଶଠତା, 
ଛଳନାର ମୂଖା ଖୋଲି ଯାଇଛି । ତା ଛଡା ମନ୍ତୀଙ୍କର ଟୋପି ମାଙ୍କଡ଼ ମୁଣ୍ଡରେ 
ରହି ଏହାର ମହତ୍ରକୁ ନ୍ଯନ କରିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଅହେତରଙ୍କ 
ଅହଂକାର ଉପରେ ପ୍ରଚଞ୍ତ ଆଘାତ ଆଣିଛି । ମାଙ୍କଡ଼ଟିର ଆପାତତଃ ସରଳତା 
ଏସବୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ମାନ ନିର୍ଶ୍ାୟକ ରୂପେ ରହିଛି । “ମନୁଷ୍ଯ-ମକୀଟ 
ସମ୍ଭାଦ'ରେ ମାଙ୍କଡ଼ଟିର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା ମଣିଷର କୃତସ୍ସ ତା ପତି ଆହ।ନ । ବାଘ” 
ଗପରେ “ବାଘ” ଅବଚେତନର ଭୟ ଓ ପାପର ପ୍ତତାକ | ନିଜ ଭିତରର ହୀନ ମ୍ଭନ୍ୟତା, 
ଅସହାୟତା, ଶ,ନ୍ୟତା, ପାପବୋଧର ସାମ୍‌। ହୋଇଗଲେ ବାଘ ଦେଖୁବା ଭଳି 
ମଣିଷ ଗ୍ରନିଆ ହୋଇଯାଏ । ବିହଙ୍ଗ ଗଲ୍ତରେ ଗୟ ସାହେବଙ୍କର ବାଘ ସହିତ 


ମିଳନ ଓ ଆଲିଙ୍ଗନ ତାଙ୍କର ଅଚେତନ ସତ୍ତ ସହିତ ସିଧା ସଳଖ ମୁକାବିଲା 
ଅଟେ । 


ତାଙ୍କର ଦର୍ଦ ଗୟ ପ୍ରକାର ଗଲ୍ତର କଥନଭଙ୍ଗୀ, ବର୍ଶନ। ଶେ ଳୀ, ଚରିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଲେକ କାହାଣୀ ପରି । ଅବାସ୍ତବତା, ଅତିରଞ୍ଜନ, 
ଅଲୌକିକତ!ୀ, ଅତିପାକୃତିକତୀ, ଆଧ୍ୟଭୈ!ତିକତାରେ ପୂର୍ଶ ଏହି ଗନ୍ଧଗ୍ଧଡ଼ିକ ମେକ 
କାହାଣୀର ଦମ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରନ୍ତି । ସାତଜଣ ପ୍ତବୀଶ, ଗଢୀ ଓ ପତଭତ, ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପକ ରେ ଶେଷ ଖବର, ଲୁଭୁଭ ପର୍ବତରେ ଏକ ରଦ ପହର, ରୂପ କଥାର ରୁପ ଓ 
ଶେଂ'ଳୀ ନେଇ ଲିଖୁତ । କିନ୍ତ ଏ ଗୁଡ଼ିକ ଶଠତା, ଛଳନା ଓ ଲୋଭ ଉପରେ 
ପଇଭବଶାଳୀ ବ୍ୟଙ୍ଗାମୂକ ଦୀଘୀ ମନ୍ତବ୍ୟ ମାନ । ପଟ୍ନ ଗଇଜର ଗପ ପରି ସେମାନେ 
ଏକ ଅତନନ୍ଦିୟ କାଳ୍ପନିକ ଜଗତର ତିତ୍ତ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ବୃହତ୍‌, ଏହନ୍ଦ ଜାଲିକ 
ଜଗତର ଆଲେକରେ ମନୁଷ୍ୟର କ୍ଷଦ୍ରତୀ ଓ ନ ୟନତାଜୁ ଏକ ପରିବଦ୍ଧକ କାଚରେ 
ଦେଖୁବା ପରି ଜଣା ପଡ଼ନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପକ 'ରେ ଶେଷ ଖବର ମେଉ ଉପରେ 
ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଆଉ ମଧ୍ଧ ଗଳ୍ତଟିର ପରିଣତିରେ ମନୁଷ୍ଯର ମାୟୀ ଇଲୁଜନର 
ଆସ୍ତରଣ ତଳେ ଥୁବା ନଗ୍‌ ବାସ୍ତବତାକୁ ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବାର ତୟ ଓ ଅ କ୍ଷମତାର 
ଏକ ସାଙ୍କେତିକ ରୂପ ଅଛି । ପବାଣମାନଙ୍କ କୃହୃକ ନଳଦ୍ରୀଗ କଙ୍କାଳ ଦଶନ ଓ 
ମାନସିକ ଭରସାମ୍ୟ ହଗଇବା ଏହି ବାସ୍ତବତାର ଉୟାବହତାୀର କାହାଣୀ । 


ତାଙ୍କର ତୃତଗୟ ଶ୍ରେଣୀର ଗଳ୍ତଗ୍ୁଡ଼ିକ ପ୍ତତିଷ୍ଠଂତ ଲେକ କାହାଣୀର 
ଆଧୂନିକ ଅର୍ଥକରଣ |! “ନିର୍ବୋଧ ଭୃତ୍ୟ”, ““ବୟସମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ୧, ୨ ଓ 
୩ ରେ”? ସେ କେତୋଟି ମୋକ କାହାଣୀ ପରିସୀମାକୁ ଅପରିବତ୍ିତ ରଖ୍ଖ ଭିଡରର 
ଗଳ୍ଧାଂଶକୁ ସୀମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ, ପରିବଦ୍ଧନ କରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ଓ ଘଟଣାର 
ଗ୍ରୟାରେ । ପଞ୍ଚତନ୍ତର ଗଲ୍ପଗ୍ରତିକୁ ନୂଆ ରୂପ ଓ ଅର୍ଥି ପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
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( ୪୫ ) 


ଂବାହ୍ଣ ଓ କଙ୍କଣ' ମେଭ ଉପରେ ଏକ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙଂ । ନିର୍ଦ୍ଦୋଧ ଭୁତ୍ୟର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦକ୍ଷତା ଓ ଅତିଳାଷ ମଧ୍ୟରେ ଅବା ବ୍ୟବଧାନ ସମ୍ପକ ରେ ସଚେତନ 
ନହେବାର ଦୁଃଖୀନ୍ତ ପରିଣତିର ଏକ ବ୍ୟଯଙ୍ଗାମୂକ ଆଲେଖ୍ୟ । ପ୍ରଥମ ଶ୍େଣୀର 
ଗଁଲ୍ତରେ ମାୀଙ୍କଡ଼, ବାଘ, ଷଣ୍ଢ ଆଦି ପଶ୍ର ଗଲ୍ଭର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ପକ୍ସତିର ଅଂଶ 
ବିଶେଷ ହୋଇଥୁବାବେଳେ ଦ୍ଧ ତାୟ ଶେଣୀର ଗଳ୍ପରେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ମାଧୀନ ସତ୍ର ସମ୍ଚନ୍ ଚରିତ୍ର । ପଶ୍ରକୁ ମାନବୋଚିତ ଗ୍ରଣ ଦେଇ ଓ 
ମନୁଷ୍ୟକୁ ପଶ୍ର ସ୍ତରକୁ ନେଇ ଲେଖକ ପଶ୍ରି ଓ ମାନବ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ସ୍ରଭେଦର 
ରେଖାକୁ ଲିଭେଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଅନୁକରଣ, ତୋଷାମଦ, ଶଠତା ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଏକ ଉତ୍ତଟ ଜୀବ ହୋଇଯାଏ—ଅଧା ପଶ୍ର ଅଧା ମଣିଷ । ଏହି ଉତ୍ଉଟତା 
ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ଅଟେ ଓ କଥାକାରଙ୍କ ଲଘ୍ର ପରିହାସର ଶରବ୍ୟ | 


ମୋଟ ଉପରେ ମେକ କାହାଣୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ପକୁ ବୈ ଚିତ୍ତ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରେ, ପାଠକକୁ ଆମୋଦିତ କଗଏ ଏବଂ ଲେଖକଙ୍କର ଶିଳ୍ପୀ-ମାନସକୁ 
ନ ତନ ପସ୍ଥ, ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମି ଓ ପରିପ୍େକ୍ଷୀ ଯୋଗାଏ । ଗଲ୍ତର ଆଦି ରୂପ ମେକ 
କୀହୀଣୀକୁ ଫେରିଯାଇ, ଗନ୍ଧର ବୀଜମନ୍ତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଏକ ଯାଦୁକଟଝ୍ଵ ପରିବେଶ 
ସ୍‌ ଷ୍ଟି କରନ୍ତି କଥୀକୀର ଯାହାକି ପାଠକକୁ ଆଜ୍ଷ୍ଠ କରେ । କିନ୍ତ ତାଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ, 
ଲଘ୍‌ ପରିହାସଜନକ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପାଠକକୁ ଏକ ବୌର୍ଵ କ ଦୂରତୃ ଦିଏ 
ଏବଂ ତୀଙ୍କ ନେୈ ୍ଦ୍ଯକଚ୍ତିକତା ସହ ମୂଳାୟନ କରିବାକୁ ସ୍ୂଯୋଗଞ୍ଚିଦିଏ । ତାଙ୍କ 
ବ୍ୟଙ୍ଗର ଶୀଳଃନତା, ମଧୁରତୀ, ସହାନୁଭୂଚିଣୀଳତା ନିପତିତ ମନୁଷ୍ଯ ସମାଜର 
ଲିତ୍ତ ନ ଦେଇ ଦିଏ ସମୟ କ ସ୍ତଳନରେ .ଶୀକାର ମ୍ୟନବ ସମାଜ ଭିତରେ 
ପୂନଃଢାଗରଣର ସମ୍ଭାବନ ଓ ପଡତିଶ୍ ଚିର ଚିତ୍ତ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗ୍ୁଡ଼ିକରେ ଲେକ- 
କାହାଣୀ ଶିଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚ ବଗ ଶାସିତ, ନିୟତ ତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକଳ୍ପ ବିଗ୍ବର 
ଗର୍ମ ବୀରେ କଥାକାରଙ୍କୁ ସୀହାଯ୍ୟ କରେ | 
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ଉତ୍ତର୍ବିତ ଜିଜ୍ଞାସାର ଚିତ୍ତଲିପି 
ଛ ଡକ୍ଃର ରବୀନ୍ଦ ଲୁମାର ପ୍ରହରାକ 
୧ ॥ 


ସାହିତ୍ୟ ବା ତଜ଼ାଗୟ ସଜୀନଶୀଳତା କ୍ଷେତରେ “ରସିକ ଗ୍ରାହକ” 
ମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ବହୁସ୍ତୀକୃତ ।! କବିମାନଙ୍କର ଆୟୂରକୃ ଏହି ଗ୍ରାହକ ପଦରଙ୍କୁ ଦୀନ 
କରିବାକୁ ଏକାନ୍ତ ଶ୍‌ ।ଘ୍ୟ ମନେକରଯିବାର ମୁକ୍ତ ପରଂପଗ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯ଼ଗାନୁକମେ ଘୋର୍ଷ ତ ହୋଇ ଆସିଛି । ଆଧ୍‌ ନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବରେଣ୍ୟ 
ସ୍‌ ଷ୍ଟାତ୍ରୟୀ ଗଧାନାଥ-ଫକୀରମୋହନ -ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ପତ୍ରୀଳାପରୁ ଏବଂ ପରବ - 
କାଳର ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, କୁଞ୍ବିହାସ୍ବ ଦାଶ ପମୂଖଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ପାଠକୀୟ 
ଗ୍ରାହକତାର ସପ୍ଶଂସ ଆଲେଖ୍ୟର ପରିଚିତ ଏହି ପରଂପଗକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥୁବା 
ସ୍ପୀକାର୍ଯା । ଏତଦ୍ଧାଗ ପାଠକୀୟ ଜିଜ୍ଞାସା ଯେଭଳି ଚରିତାର୍ଥ ହୁଏ, ଲେଖକୀୟ 
ପେରଣା ସେହିଭଳି ଉତ୍ତଗେତଭ୍ତର ସଜ ନ ଶୀଳତାକୁ ଉତ୍ସାହ ଦାନ କରେ । ପାଠକ 
ଓ ଲେଖକ ବା ସ୍ବ ଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆନ୍ତରିକ ଭବ ବିନିମୟର ପ୍ତଭବ ତଥୀ ପଚଳିତ 
ସମୀକ୍ଷା /ସମାଲେଚନାଠାରୁ ଯେ ସମଧ୍ବକ ଶୟ, ଏହ ନିଃସନ୍ଦେହ । ଏଥିରେ 
କେବଳ ପଶର୍ସ୍ ନଥାଏ, ପତିକଁ ୟା ବି ଥାଏ । ପତ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ପାରସ୍ପରିକ ଭବ 
ବିନିମୟ ଯୋଗୁଁ ଯେଉଁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିବେଶଟିଏ ଗର୍ଡ଼ ଉଠେ, ତାହା ସମୀକ୍ଷା/ 
ସମାଲୋଚନା ଘଟାଇପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ଏଥୁରେ ଶାସ୍ତୀୟ ଗତାନୁଗତିକତା 
ଥାଏ, ନଥାଏ ସ୍ତଃସ୍ତ୍‌ ଉଁ ବୁଝ୍ମଣୀ | ସେଥୁପାଇଁ ହିଁ ଏହା ଅନବଦ୍ୟ ! 


ଉପଗେକ୍ତ ଭୂମିକର ଏକ ଆଧୀରର ଉପସ୍ଥାପନା ଶଂସିତ ପବନ୍ଧର ପ୍ରମୂଖ 
ଉପଜୀବ୍ୟ । “ଆବ୍ରପ୍ରରୃଷ”, “ବୁଲ ଡୋଜର ଆଦି କେଡେକ ଉପନ୍ୟାସିକା 
ପାଠକରିଥୁବା ଏହି ଲେଖକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର “ଅମୂୃତଫଳଂ କୃ ଅଧୀର ଆଗ୍ରହରେ 
ପାଠକରିବା ଥଳ୍ଲ ଏକ ସ୍ତଃସ୍ତ ଉଁ ପରିଣାମ । ଗ୍ରନ୍ଧଟିର ସ୍ତଅମ ପାଠରେ ଚମନ୍ତୃତ 
ବୋଧ କରିବା ପରେ ମଗ୍‌ ଧତାର ଅପସାରଣାନ୍ତେ ଏକ ପତିର୍ଜ ୟା ସ୍‌ ଷ୍ଠ ହେମ, 
ଯାହୀଜୁୂ ଆପଣା ଭିତରେ ସମ୍ଭରଣ କରିହେମଳ୍ଭ ନାହିଁ ¦ ମନୋଜ ବାବରଙ୍କ ଭଳି 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ସଂପନ୍ନ ବରେଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକଙ୍କୁ ନିମେ କ୍ତ ପତ୍ତଟି ପ୍ରେରଣ 
କରିବାର ପୟାୀସ କରିବସିଲା ଏ ଅକିଞ୍ଚନ । ଏହା ମଧ ସ୍ପର୍ଦସାଧ୍ୟାରଣରେ ପ୍ରକାଶ 
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ମଭ କରିନଥଆୀନ୍ତା, ଯେବେ ମହାନୁଭବ ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ଦାଗ ଏହା ସମୂଉରିତ 
ହୋଇନଥଆନ୍ତା | ଦୀଘୀ ଦୁଇବଷୀର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ନହୋଇ 
କେବଳ ଏକ ସମ୍ୀଷୀରେ ପର୍ଯାବସିତ ହୋଇଥାନ୍ତା ଯେବେ ବନ୍ଧୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀଙ୍କର ସୁଦ୍ଧଷ୍ଠି ଏଥିପ୍ରତି ଆକର୍ଷ ତ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା | ଅତଏବ ଉତ୍ତର ସମେତ 
ପତଢ୍ରଟିର ଅବିକଳ ଉଦ୍ଧତି ପତି ଅବହିତ ହେବାକୁ ଅନୁଗେଧ । 


୧0/୪/୯୭ 
ସମ୍ମାନନୀୟ ମହା ଗଗ, 


ଅମତଫଳ” ସଦ୍ୟ ପଡ଼ି ଶେଷ କଲି ! ଅନୀସ୍ଥାଦିତପୂର୍ଵି ଅନୁଭୂତି ପ୍ରାପ୍ତ 
ହୋଇଛି ।! ଶତକ ଡ଼ୟୀର ରଚର୍ୟ ତା ଭର୍ଜ୍ହରି କିତ୍ପା ତାଙ୍କ ସମ୍ପକିତ କିମ୍ମଦନ୍ତୀ 
ମୋର ଅଞ୍ଚାତ ନଥିଲ । ଏପରିକି ଭର୍ଜୁହରିଙ୍କ ରଚିତ କିଛି ଶେ!କ ମୋର ମୁଖସ୍ଥ 
ଅଛି । କେବଳ କବିତୃଗତ ସୌଜକୃମୀର୍ଯା ନୁହେ , ଜୀବନାନୁଭୁତିର ପାଚର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ସତାାନୁସନ୍ଧାନର ବଳବତା ପ୍ତଯୀସ ନିହିତ ଥବା ଯୋଗ୍ର ଭର୍ତ୍ଭହରି ଶେ ।କାବଳୀ 
ସୂକ୍ତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, କହିବାକୁ ହେବ । ସେହି ଏତିହାସିକ ତଥା ସାରସ୍ସତ 
ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ ଆପଣ ଯେପରି ଆକ୍ଷର-ପରିଚ୍ଛଦରେ ଶୋଭମାୀନ କରିଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା 
ବହୁଶଃ ଅତୁଳନୀୟ | ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର ସେହି ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ଉପନୀତ ନ ହେଲେ 
ଭର୍ଜ୍ହରିଙ୍କର ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାଉ ନିରପେକ୍ଷ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏଭଳି ଚଟ୍‌ଳ ଅଥଚ 
ପ୍ରଷ୍ଠଳ ରୂପାୟନ କିପରି ସମ୍ଭବିଥା ଆନ୍ତା । ତ୍ତଭିରିକ ବୌଦ୍ଧ କମାନସର ସମଯୌଜ୍ତିକ 
ଉପସ୍ଥାପନୀରେ କଅନକଳାର ବିଲଷ୍ଣଣ ଉପଯୋଗ 'ଅମ୍ପତଫଳ”କୃୂ ଆପଣଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିରୂପେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମହାଘ ସମ୍ପଦରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇଛି । 


ମାତ୍ତ ବିଜମୀଦିତ୍ୟଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ ଓ କାଳିଦାସଙ୍କର ସମସାମର୍ୟଂକ ଭାବେ 
ଭର୍ଜ୍ଭତରିଙ୍କ ପରିଚିତ ଏକ ବିବାଦାସ୍ତଦ ବିଷୟ | କିଛି ବଷୀତଳେ Golden Fire 
(Janathan Fast) ପର୍ଡ଼ଥଲି । ସେଇଟି ସମ୍ପଦ୍ରଗ୍ରପ୍ତ-ବିକ୍ରମାଦିତ୍ଯଙ୍କର 
ଗଜଡ଼ କାଳୀନ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ । ସେଥୁରେ ଯୀହାଙ୍କୁ ବିକ୍ରମା- 
ଦିତ୍ୟଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ ବୋଲି ଚିର୍ହ୍ଦତ କଗଯାଇଛି, ସେ ଭର୍ଜ୍ମହରିତ ନୁହନ୍ତି ଜଣେ 
ପାଷଶ୍. ପୁରୁଷତୃ ବର୍ଜ ତ, ଭଷ |ପଗୟଣ ବ୍ୟକ୍ତି | ଶୈ ଶବ।ବସ୍ଥାରୁ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ 
ହତ୍ୟାକରି ନିଷ୍ଠଣ୍ଢକ ଗଜ୍ୟଭେଗ ଥୁମ୍ମ ତାଙ୍କର ଧେୟ | ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଅବକ୍ଷୟ ଓ 
ବିଷ୍ଣୁ “ଉପାସନାର ପ୍ୂନରଭ୍୍ୟୁଦୟର ତଥ୍ଯପୂର୍ଶ ଅବତାରଣା ହେଉଛି ସେ 
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ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନିଷ୍ପଷ୍ଠ । ଉପନ୍ଯାସଟି ମନେ ହୋଇଥୁଲ୍ମ ଏତିହାସିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ତସ୍‌ତ । 


ସେ ଯାହାହେଉ, ଭଉୁହରିଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ପ୍ତଚ୍ଡ ବୁର୍ଧ ବାଦୀ, ସତ୍ୟାନ୍ବେଷୀ, 
ପତିତାଧର କବି ଯେ ଗ୍ରଣଗ୍ରାହ୍‌ ମହାତେଜା, ସ୍ଥଶାସକ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ଯୟଙ୍କର ଅଗ୍ରଜ 
ଓ ସର୍ତକାଳୀନ ମହାଯଶା, ମହାକବି କାଳିଦାସଙ୍କର ସମକାଳୀନ ହୋଇପାରନ୍ତି, 
ତଥ୍ୟ ନ ହେଲେ ହେ ଭାବଗତ ସ୍ତରରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେବାରେ ଆଦୌ 
ର୍ଦଧଧୀ ଜାତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆପଣଙ୍କର ଏତଦ ସମନ୍ଧୀୟ ସୂବିବେଚନ। ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ 
ପଶଂସାହ ବବିବିର୍୍ବ ନୀ' ( ଅମୃତଫଳ ପୂ ୧୭୧) ଓଡ଼ିଆ ଶବ୍ଦଭଞ୍ଡାରକୂ ଆପଣଙ୍କର 
ଅର୍ଦ୍ଧ ତାୟ ଅବଦାନ । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗଲ୍ତ ଜଗତକୁ ଏଯାବତ୍‌ ଶବଳିତ, ସ୍ଥରଭିତ ଓ ମହତ୍ତର 
କରିଆସ୍ୂଥଥିବା ଆପଣଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେ ଅଧ୍‌ ନା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ହୀନପଭ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଦିଗନ୍ତକୁ ବିନି ତ କରିବାରେ ବିନିଯ଼କ୍ତ ରହିଆସ୍ଥଛି, ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ 
ଆଶାସ୍ତଦ | ସେଥିପାଇଁ ଏ ଅକିଞ୍ଚନର ସଶ୍ତଦ୍ଧ ଅଭିବାଦନ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତ ! 


ଆପଣଙ୍କର ଜନେ କ 
ଆଯୌବନ ବିମୁଗ୍ଧ ପାଠକ 
ରଚୀନ୍ଦ, କୁମାର ପହଗଜ 


ମାୀନବାମ୍ପାରେ ଦିବ୍ୟତାର ଆବୀହନ ଲଗି ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କ ଲେଖନୀ ଯେ 
ସଦାତସ୍ର ଏହା ତାଙ୍କର ପାଠକ ମାତ୍ରେ ହିଁ ସମ ସ୍କରରେ ସ୍ପୀକାର କରିବେ ! 
ଏକ ମହାନ କଥାକାର ଭବେ କେବଳ ନୁହନ୍ତି ଏକ ସୌଜନ୍ୟ ସି ଗଁ ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ- 
ତାବେ ତାଙ୍କର ପରିଚିତି ନିମେ ।ଵ ତ ତାଙ୍କର ୍ମହସ୍ତଲିଖ୍ମତ ପଭ୍ରରୁ ବିଭଳି ବିସ୍ଥ ରିତ, 
ପାଠକେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ ! 

୨୦ ଏଷ୍ରିଲ୍‌ ୯୬ 

ଶୀମାନ୍‌ ମହାଶୟ, 

ନମସାର । 

“'ଅମ୍ପତଫଳ”? ଉପରେ ଆପଣଙ୍କ ପ୍ତ ଏକ ମହତ୍‌ ଓ ବିଡିଶ୍ଧ ମାନସର 
ପରିଚୟ |! ମୋର କୃତଜ୍ଞତା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ନ । 
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““ଅମ୍ୂତଫଳଂ“ ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ | କି୍ମଦନ୍ତୀ- ଆଧାରିତ, 
ମୋର ପେରଣା-ପସ ତ କାହାଣୀ । ଚିନ୍ତା ଓ ଗବଜଗତରେ ସମସ୍ୟା ଓ ସନ୍ଧାନ 
ଆବହମାନକାଳରୁ ଅବ୍ୟାହତ । ତା”ର କେତେକ ଝଲକ ଥରେ ଥରେ କୌଣସି 
ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପରି ସ୍ଥ ତିକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି କୌଣସି : ଜଣେ ଲେଖକ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି | 


ଭୁ ହରିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟ କିଛି ପାଇନାହିଁ । ସବୁ କାହାଣୀ, 
କିମ୍ମଦନ୍ତୀ । ସେ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ଅଗ୍ରଜ ଏତକ କିନ୍ତ ସବ କିତ୍ମଦନ୍ତୀ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି । ତେବେ ମୋ ଉପନ୍ୟାସର ବକ୍ତବ୍ୟ ତଥ୍ୟଭିତ୍ତିକ ସ୍ତରର ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେ › 
ଏହା ଆପଣ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଥିବାରୁ ମୁଁ ଆନନ୍ଦିତ ! ଶବଦ୍ଧା ଓ ଶୁଭେଛା ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତୁ | 
॥ ଇତି ॥ 
ମନୋଜ ଦାସ 


“ଅମୂତଫଳ?ଂ ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ ତଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବିଉିନ୍ତର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏହାର ଅନନ୍ୟତା ସିଦ୍ଧ କରେ | ଦୀର୍ଘ ବର୍ଶନାମୂଳକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନକୁ ଏଥିରେ ପରିହାର 
କଗଯାଇଥବାରୁ ଏହାର ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗତା ବ୍ଯାହତ ହୋଇଛି, ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ହୁଏତ 
ପକାଶ କଗଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର କଅଥନକଳାର ବିଚକ୍ଷଣ ପୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଘଟଣା 
ପ୍ରବାହକୁ ଯେଉଁ ଗତିବେଗ ଏଥିରେ ପଦାନ କରଯାଇଛି ଏବଂ ପରିବେଶ, ପରି ତି 
ତଥୀ ଚରିଚ୍ତମାନଙ୍କର ବିନ୍ଯାସରେ ଯେଉଁ ଶିଳ୍ପ ଗ୍ଵତୃର୍ଯା ପତିଫଳିତ ହୋଇଛି, 
ସାଂପ୍ରତିକ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ତାହା ଦୁଳୀଭ ମନେହୁଏ । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଉପାୟ 
ଦୃଇଟିର ଏଭଳି ସମନ୍‌ ୟ ସାଧନ କୃଚିତ୍‌ ଘଟିଥାଏ, ଯାହା ‘ଅମ୍ପତ ଫଳଂରେ 
ପରିଲକ୍ଷ ତ ହୋଇଛି । 'ମିତଞ୍ଚ ସାରଞ୍ଚ' ବୋଲି ଯାହା କୁହାଯାଏ ଉପନ୍ଯାସଟି 
ତାହାର ପ୍ତିବିତ୍ମଟିଏ । ଏତେ ସ୍ପଲ୍ଳ ପରିସରରେ, ଏଭଳି ସଂକ୍ଷସ୍ତ ଅଥଚ ଭବୋଦ୍ଦୀପକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମନେ ମନେ? ଓ ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ' ଭଳି ଅଙ୍ଗ,ଳିମେୟ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଆଏ ! ଆନୁପ୍ରବିକ ବିଶେ ଷଣାମୂକ ବର୍ଶନାଗ୍ବଵତିର 
ପରଂପଗକୂ ପରିହାର କରି ସମଗ୍ର ଆଖ୍ୟାନକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍‌ ଚନାମ୍ପକ ରୂପ ଦାନ 
କରିଥିବାରୁ ଓପନ୍ୟାସିକ ଏହାକୁ ‘ପାୟୋପନ୍ଯାସଂ ବୋଲି ସ୍ବୟଂ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଏକହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସପେରିତ ଦ୍ବୈତ ଘଟଣା ପବାହକୁ 
ପରିପ୍ପଷ୍ଠ ଦେବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏଥିରେ ଏକାଧ୍ଵକ କାହାଣୀ ଉପଯୋଗ ଘଟାଯାଇଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ଗତିବେଗକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଥିବାରୁ ଏହାକୁ ଗଳ୍ତର ସମଧର୍ମୀ ବୋଲି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୫୦ ) 


ଯ଼ଲ୍ତିଛଳରେ ହୁଏତ ପତିପାଦନ କଗଯାଇପାରେ । ଘଟଣାକ୍ରମର ବିସ୍ତାର, ଚରିତ 
ସଂସ୍ଥାନରେ ଆନୁପାତିକତୀ, ସମସ୍ଯା ଓ ସନ୍ଧାନରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ନିବିଡ଼ତା 'ଅମୂତ - 
ଫଳ'କୁ ଡପନ୍ୟାସ ବୋଲି ହିଁ ଚିତ୍ତାଇ ଦିଏ । କିମ୍ମଦନ୍ତୀକୁ ଇତିହାସର ଅନ୍ୟତମ 
ପମପଖ ଉତ୍ସ ବୋଲି ସ୍ପୀଜୀର କଗଗଲେ 'ଅମ୍ପତଫଳୀକୂ ଏତିଦାସିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପଦୀନରେ କୁଣ୍ଠା ପକାଶ କଗଯାଇନପାରେ ।! ଅନ୍ୟଦ୍ଧର୍ଷ ରୁ ଚିଗ୍ଵର 
କଲେ ଇତିହାସ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେ ବା ଉପନ୍ଯାସରୁ ସର୍ଵଦଥୀ ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟ- 
ସନ୍ଧାନର ପ୍ତ୍ଚାସ ଶ୍‌ ।ଘ୍ଯ ବିବେଚିତ ହୁଏ ନାହିଁ | 


ଅମୃତ ଫଳ” ଉପନ୍ୟାସଟିର କଥରୟ୍ୟ କା ଦୃୂଇଟି ସମାନ୍ତଗଳ ଉପଜାବ୍ୟତୂ 
ଆଶୟ କରି ଗତିଶୀଳ । ଶିଛ୍ତପତି ଅମର ଓ ଉଜ୍ଚର୍ୟ ନୀପତି ଭର୍ଧହରିଙ୍କ ଜୀବନ 
ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଆଧାର କରି ଭର୍ଜ୍ଛହରିଙ୍କ ବେ ଗଗ୍ୟର ହେତୁ ନିର୍ଶଷୟ ତଥା ଅମ୍ୃତଫଳର 
ଶେଷ ପରିଣତି ଘଟିତ ଗ୍ରର୍ଦ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ବିନିର୍ମ ତ । ଅମର 
କୈ ନ୍ଦ କ ଘଟଣୀ ପବାହ ବାସ୍ତବ ଧଗତଳରେ ସଂଘଟିତ ଓ ଦୂର ଅତାତର 
ସୁ,ତିଗ୍ବରଣ ମାଧମରେ ଉତ୍ଧହରିଙ୍କ ଚରିତ ଓ ଚଚରିତ୍ତର ରୂପାୟଣ ପର୍ଯାବସିତ । 
ଉଭୟର ସଯୋଜନା ସଂପାଦିତ ହୋଇଛି ଏକ ପକ୍ଷରେ ଶସ୍ବଗ୍ବ ବଳଦେବ ଓ ଅନ୍ୟ- 
ପକ୍ଷରେ ଅଶସ୍ବଗ୍ଵ ଅଦୃଷ୍ଟ ମାଧମରେ ! 


ଅଦ୍ଧଷ୍ଠ ଯଥାର୍ଥରେ ବଳୀୟସୀ | ବିଧାନର ଅନ୍ୟଥା ଘଟିବାକୁ ତାହା ଦିଏ 
ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାରୀ ବିନାଶର ଗହ୍‌ ର ମଧ୍ୟରୁ କେତେବେଳେ ଏହା ଟାଣି ଝିଙ୍କ 
ଆଣିଆଏ ତ କେତେବେଳେ ସାମାନ୍ୟ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ପ୍ରାଣ ହରଣ କରି ନେଇଥାଏ | 
କର୍ମଫଳହିଁ ଅଦ୍ଧଷ୍ଟକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରେ । ଉକ୍ତ ସର୍ବକାଳୀନ ଅନୁଭୁତି ନିଜ ତ 
ସତ୍ୟକୁ ‘ଅମୃତଫଳ”ର କଥୟ କୀର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସ୍ତରରେ ଅଭିବ୍ଯର୍ି ପଦାନ 
କଗଯାଇଛି । ଏକହିଁ ଗତ୍ର ରେ ଏକହିଁ ହୋଟେଲ ରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ ହେ 
ଭୂଷଣ କର୍ମକାର ଅଗି ଦୀହରେ ଭସ୍ବୀଭୂତ ହୁଅନ୍ତି ଅଥଚ ଅମର ଅକ୍ଷତ ରହନ୍ତି | 
ଇଞ୍ଜେକ୍‌ ସନ୍‌ ରେ ଅପମିଶ୍ରଣ ଘଟାଉଥୁବା ଶିଳ୍ପପତି ବିଜୟ ଗୟଙ୍କର ବିଦେଶାଗତ 
ଏକମାତ୍ର ଉଦ୍ଦୀୟମାନ ସୂପ୍ପ୍ତ ସୂଜୟର ସେହି ଅପମିର୍ଶ ତ ଇଂଜେକ୍ସନ୍‌ ପୟୋଗ 
ଯୋଗୁଁ ମୂତ୍ର ଘଟେ । ପତ୍ୟେକଟି ପରିଣତି ଯେ ଅବଧାର୍ଯ, ‘ଅମୂତଫଳଂ'ର 
ଏହାହିଁ ସତତ ଉଦ ଘୋଷଣା । ଭବିତବ୍ୟତାର ପଥଗେଧ କଗଯାଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଯେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁଠି ଯୀହାହେବାର ବା ପାଇବାର କଥା ତାହାହିଁ 
ଘଟେ ବା ମିଳେ । ଏହାହିଁ ଅଦ୍ଧଷ୍ଠ । ତାହା ପୂଣି ସଗ୍ର ଘେନି ରିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । 
ଞିପନ୍ୟାସିକ କହନ୍ତି, "ଏ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନାମୟ । ଅଦୂଷ୍ଟ ଗୋଟାଏ ଜାବନ କାଳ 
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ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ବି ନୁହେଁ । ଏ ଜନ୍ମରେ ସମ୍ପଦାୟ ସଫଳ ନ ହେଲେ 
ପରଜନ୍ମରେ ହୋଇପାରେ ।”” (ଅମୁତଫଳ ପୁ-୧୯) 


ଏହି ଅଦ୍ରଷ୍ଠ ନିୟର୍ନ୍ତ ତ ଗିଳ ପପତି ଅମର ତାଙ୍କ ପ୍ରଯୋଜିତ ଚଳର୍ଚଚ ୍ରର 
କାହାଣୀ ଅନେ ଷଣରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ହରିଦ୍ବାରରେ । ମେହିଠାରେ ସେ ବନ୍ଧୁ 
ବଳଦେବଙ୍କ ନିଦ୍ଦୈଂଶ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ ଭଉଁ,ହରି ଗ୍ରମ୍ବାରେ ପବେଶ ମଭଉନ୍ତେ ପାଣ୍ଡ - 
ଲିପିଟିଏ ପାଠ କରି ଲେଖବସନ୍ତି 'ଅମ୍ପତ ଫଳ” । ଲେଝଖଝ। ଅସମାପ୍ତ ରଖ ସେ 
ବାରମ୍ଭୀର ଫେରି ଆସନ୍ତି ନିଜ୍ଢ ନିଳୟକୁ । ସେଠାରୁ ପୂନତ୍ଚ ଫେରନ୍ତି ହରିଦ୍ଧାରକୁ 
ସାଂସାରିକ ଅଭୀଷ୍ଟ ଘୋରତର ବ୍ୟାହତ ହେବା ପରେ । କେତେବେଳେ ମିସ୍‌ 
କ୍ୟାଗେଲିନ୍‌ ର ଆଚରଣ ଦ୍ରାଗଟ ଆଉ କେତେବେଳେ ସହପାଠ ନୀ ସି ତାର 
ପରମ୍ମେକ ଘଟିବା ପରେ । ଅନୋନ୍ୟ ପରିଳଛେଦରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି 
ଭର୍ଜ୍‌ ହରିଙ୍କ ଜୀବନ-ଗାଥା । ମୂରଗପ୍ତା କ୍ଷେ୍ର୍ୁ ପେରିତ ଗଢା ଭଉଁ ହରିଙ୍କର 
ରକ୍ତାକ୍ତ ଅଙ୍ଗବସ୍ତ ଦେଖୁ ଗଣୀ ପିଙ୍ଗଳୀଙ୍କର ତୀବନାବସୀନର ଆକସି କତାର 
ଦତବମ୍ଭ ଭର୍‌ ହରି ଗୋରଖନାଥଙ୍ଗ ସହାୟତୀ ଓ ନିଦ୍ଦେଶରେ ଗଣୀରୂପେ ମଭ 
କରନ୍ତି ସୁନ୍ଦସ୍ନ ସୂଶିର୍ଷ ତା ସିନ୍ଧମତାଙ୍କ । ଦୀଘ କାଳ ଯାବତ୍‌ ଯୌବନକୁ ଅକ୍ଷ ଶ୍ର 
ଲଖୁବା ଭଳି ସଜୀବନୀ ଦାନରେ ସମର୍ଥ ଚଶ୍ମୁନିଙ୍କର ତପଃ ସଜାତ ଅମ୍ପତଫଳ 
ପାରଦ ପରେ ଭର୍‌ ହରି ସେଇଟିକୁ ସଶଦ୍ଧ ଅପିଦିଅନ୍ତି ପାଣପିୟା ସିନ୍ଧ ମତୀଙ୍କୁ 
ଯାହାଙ୍କର ନିବିଢ଼ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସାନ୍ନଂଧ ଯୋଗୁ ସେ ରଚନା କରିଆନ୍ତି 
“ଶମ ଙ୍ୀର ଶତକମ” । ଏହାର ତିନିଦିନ ପରେ ସେହି ଅମ୍ପତଫଳ ନାଗସ୍ତୀ 
ନ ତ୍ୟାଙ୍ଗନା ମାଳବିକୀ ମାଧମରେ ଯେତେବେଳେ ଫେରିଆସେ ଭ୍‌, ହରିଙ୍କ 
ହାତକୁ ସେତେବେଳେ ସେ ଭାରସାମ୍ୟ ହଗଇ ବସନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନଂ-ଜିଜ୍ଞାସାର 
ଅସ ରତା ତାଙ୍କୁ ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ପଥରେ ଦେଶାନ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ପବ୍ଧତ୍ତ କଗଏ । 
ମଥ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜମାଗତ ତବେ ଭେଟନ୍ତି ବୌଦ୍ଧ ଶମଣଙ୍କୁ, ନଗ୍‌ ଆଜୀବକଙ୍କୁ, 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଶିବହତଙ୍କ । ବାଗଣସୀ ସହଯାତ୍ରୀ ଶିଦବତଙ୍କର ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥରେ 
ଜଢୀବନାବସାନ ଘଟିଯାଏ । ତଥାପି ଞଜ୍ଞାନାନେ୍‌ଷୀ ଭ୍‌ ହରି ବାଗଣସୀରେ 
ଉପନୀତ ହୁଅର୍ନ ଓ ଭେଟନ୍ତ ଅଦ ଭୁତକର୍ମା ଏନ୍ଦଜାଲିକକୁ । ଦସ୍ଥ୍ୟଙ୍କ ଜବଳଚ୍ର 
ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପରେ ସେ ଶିଷ୍ୟ ହୋଇଯାଆନ୍ତ ତାର୍ଚ କ ଉଦ୍ଦାଳ ଭଟ୍ଙ୍କର । 
ଛଅମାସର ନିରବଳି ନ୍ନ ଶମସାଧ ସାଧନା ତାଙ୍କୁ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ ଦେଇ ନ ପାରେ 
ବୀ ଉପଲବ ଧ କରି ଅଷ୍ଟସିଦ୍ଧ ର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ ପହଞ୍ଚବା ଅବସ୍ଥାରେ ସେ 
ତନ୍ତସାଧନା ପରିହାର କରି ପ୍ରନଃ ପର୍ଯାଟନରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଅର୍ନ୍ତ । ମାତ୍ର ଅଦଧଷ୍ଟ 
ସ୍ପନର୍ଵାର ତାଙ୍କୁ ଫେଗଇଆଣେ ଉତ୍ତର ନୀକୁ । ବୈ ଦେଶିକ ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ରାଗ 
ଉତ୍ଚର୍ଯଂନୀ ନଗଟ୍ଵ୍‌ ଅବରୁଦ୍ଧ ଅଲଲବେନେ ମିତ୍ତଗଜ୍ୟ ଶିବ ପ୍ରସବର ସେ ନ୍ଯଦଳ ସହ 
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ସେଠାକୁ ଆସି ନଗସ୍ବମଧକୁ ନିଜର ସାଙ୍କେତିକ ପରିଚୟ ଫେରଣ କରି ଭଗ୍ରୋସ୍ସାହ 
ଦୂର୍ଗୀବରୁଦ୍ଧ ସେ ନ୍ୟମାନଙ୍କର ଶୌର୍ଷା ଓ ସାହସକୂ ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୁଅନ୍ତି ଗଜା ଭର୍ଭ୍‌ ହରି । ପାଟଳିପ୍ପତ୍ର ପତ୍ୟାଗତ ଅସ୍ଥସ୍ଥ ବିଜ୍ରମା ଦିତାଙ୍କ ଶିବିରରେ 
ଗଜାଂକ ପତ୍ୟାଗମନର ବାଉଁ। ଓ ଯୂଦ୍ଧର "ଯୋଜନା ଯଥାକାଳରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହେବା ଫଳରେ ଶକମାନେ ନିର୍ମ ଜକ ହୋଇ ଯାଆ | ମାତ୍ର ଦୀଘ ଦିନ ଅନିୟମିତ 
ଅସାମରିକ ପର ବାଜକ ସୂଲଭ ଜୀବନ ଯାପନାନ୍ତେ ସେ ନ୍ୟ ବାହିନୀର ନେତୃତ 
ନେଇ ଆଦଶ ବୀର ରୂପେ ଯୂଦ୍ଧ କର୍ରଗ ବା ଭର୍ଭ୍‌ ହର୍ର ଂକ ଶ୍ବର ସହ୍ୟ କରି ପାରେ 
ନାହିଁ । ସେ ହୁଅନ୍ତି ମୂ | ଗତ | ପ୍ରାଣୀନ୍ତକ ସେବା ଶ୍ରଶ୍ଷା କରି ଯିଏ ତାଂକ 
ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କଲେ, ସେ ଥିଲେ ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ସିନ୍ଧମତା । ଅମ୍ପତଫଳ ହସ୍ତାନ୍ତର 
ସକାନ୍ତରେ ସିନ୍ଧ ମତୀଙ୍କର ଯ଼ଲ୍ତି ଯେତିକି ଥମ୍ମ ସମ୍ଭାବ୍ୟ, ସେତିକି ବିଶ୍ବାସ୍ୟ | ଏକଦା 
ଗଢାଙ୍କ ଉପସ୍ଥ ତିରେ ନଦୀବକ୍ଷରେ ନିମଜ୍ମାନା ସିନ୍ଧ ମତୀଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଯେଉଁ 
ଅମାତ୍ୟ ଜୟକାନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାଣଦୀନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଯାହାଫଳରେ ସେ ମାନବର 
ଗଢଗଣୀ ସୌଭଭଗ୍ୟ ମଭ କରିଥିଲେ ତାଙ୍କୁ ସେ ଅମ୍ପତଫଳ ଦାନ ନ କରି ସେ 
କ”ଣ ବା କରିଥାଅନ୍ତେ । ଅମ୍ପତଫଳ ଭକ୍ଷଣ କରି ଦୀଘୀ ଯୌବନ ପାପ୍ତା 
ହୋଇଥିଲେ ଭରା ଭର୍ଚ୍‌ ହରିଙ୍କର ବାଦ୍ଧ କ୍ୟ ଅନ୍ତେ ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିବ! ପରେ ସେ କ'ଣ 
ବିଳାସ ବ୍ୟସନରେ ବୃଡ଼ି ରହି ପୂଣ୍ୟ ଅର୍ଜଥାଆନ୍ତେ ¦! ଯେଉଁ ଘଟଣାର ଏଭଉଳି 
ସରଳ ସହଜ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ଭବପର, ତାକୁ ନେଇ ବିବତ, ମୃହ୍ୟମାନ ଓ ଦିଗଭାନ୍ତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଭରଉଁ ହରି ନିଜକୁ ଧକ କାର କରି ପ୍ରନର୍ଦାର ପୂର୍ବ ଢୀବନଧାଗକୁ 
ବରଣ କରିବାର ପସ୍ତାବ ରଖନ୍ତେ ତାହା ସିନ୍ଧ ମତୀଙ୍କ ଦାଗ ସ୍ପଦୃତୂ ପତ୍ୟାଖ୍ଯାତ 
ହୁଏ । ପ୍ୂନଘ୍ଚ ଗୌରଖନାଥଙ୍କର ଶରଣାପନ୍ନ ଭର୍ଉ୍‌ ହରି ଅମ୍ପତଫଳର ସଢୀବନୀ 
ଶକ୍ତି ପଯୋଗ କରି ମୂତ୍ଯାପଥ ଯୀତ୍ତ ଣୀ ସିନ୍ଧ ମତୀଙ୍କୁ ଫେଗଇ ଆଣିବାରେ 
ଅକୃତକାର୍ଯା ହୋଇ ସେ ଫଳଟିକୃ ଯଜ୍ଞାଗିର ନୀଳୀଭ ହିରଣ୍‌ ୟ ଶିଖାରେ ଉସ୍ସଗ 
କରି ଦିଅନ୍ତି । ଏହାପରେ ପ୍ୂର୍ଶ ବେ ଗଗ୍ୟ ଜୀବନକୁ ବରଣ କରି ନେଇ ନୀତି ଓ 
ବୈ 'ଗଗ୍ୟ ଶତକ” ଦୟ ରଚନାରେ ଯେ ଭର୍ଜ୍‌ ହରି ପବୃତ୍ତ ହୋଇଥିବେ, ଏହା 
ଚେତନୀ ଜଗତରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଦି ଧାରହିତ ହୋଇଯାଏ । ଯେତେବେଳେ 
ବୈ'ଗଗ୍ୟକୂ ସମ୍ଭୋଗ ସେବିତ ନ, ପଢ୍ଗବରେ କଳ୍ପନା କରି ସେ ଗାନ କରିଥିବେ : 


“ ଭୁପର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନିଜ ଭୁଜଲତା କନ୍ଦ କ ଖଂ ବିତାନଂ 
ଦୀପଶ୍କନ୍ଦେ। ବିରତିବନିତା ଲବ୍‌୍ଧସଙ୍ଗକ ପମୋଦଃ 

ଦିକ କାନ୍ତାରଃ ପବନ ଗ୍ଵମରେ ର୍ବୀଜ୍ୟମାନ ସମନ୍ତାଦ 
ଭିକ୍ଷ ଃ ଶେତେ ନ୍‌ ପଚ୍ଚବ ଭ୍ରୁବି ବ୍ୟକ୍ତ ସର୍ବସୃହେପୈ ।? 
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ପୁନଶ୍ବ ବନ୍ଧନ ରହିତ ହେବା ଯୋଗର ବେ'ଗଗ୍ୟ କିଭଳି ଅଭୟ ପଦ ତା'ର 
ଏହିପରି ଜୟଗାନ ସେ କରିଥିବେ ନିମ ମତେ : 


“ଭୋଗେ ଗେଗ ଭୟଂ କୃଳେ ଚ୍ୟୁତିଭୟଂ ବିତ ନ୍‌ ପାଳାଦ ଭୟଂ 
ମାନେ ଦେ'ନ୍ଯ ଭୟଂ ବଳେ ରିପୂଭୟଂ ରୂପେ ଜଗୟା ଭୟଂ 
ଶାସ୍ତେ ବାଦୀ ଭୟଂ ଗୁଣେ ଖଳ †ଭୟଂ କାୟେ କୃତାନ୍ତାଦ ଭୟଂ 
ସର୍ବଂ ବସ୍ତୁ ଭୟାନି ତଂ ଭୁବି ନ୍‌ ଣାଂ ବେ ଗଗ୍ୟ ମେବାଭୟଂ 1” 


ସୀଂ ଥତିକ ପେକ୍ଷାପଟରେ ଶାଶ୍ଵତୀର ଆବାହନ ‘ଅମୂତଫଳ”ର ପଯୋଜକ 
ସର୍ଵ | ସେଥୁପାଇଁ ଅମର ମନୀଷ! ଆଖ୍ୟାନ ଭଗ ଗୌଣ ଓ ସମର୍ଥ ସମ୍ରାଟ ଜିଜ୍ଞାସ୍ଥ 
ସତ୍ୟସନ୍ଧାନରେ ରୂପାନ୍ତର ତ ଉର୍ତ୍‌ ହର ଙ୍କର ଆଖ୍ୟାନ ମୂଖ୍ୟ ଆକଷଂଣ ଦାବୀ 
କରେ ଜିଜ୍ଞାସାର ବହୁଧୀ ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ରପଟର ଉନ୍ମୋଚନ ମାଧମରେ ନାଟକୀୟ 
ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର ସଂଯୋଜନ ଘଟାଇ ମନୋଜ ଦାସଂକ ଲେଖନୀ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଧୀଷଣା ସମ୍ଭ ତ ଏକ ଅମ୍ପତଫଳ ଯୋଗାଡ଼ି ଦେଇଛି କହିଲେ ବିଶେଷ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି କ୍ମଭଳି ବୋଧହୂ ଏ ନାହିଁ ¦ ଅମ୍ପତ ହସ୍ତ ଦ୍ରାଗ ଅମ୍ପତଫଳ ହିଁ ପରିବେଷ ଵ 
ହୋଇଥାଏ । ଆହୁରି ଆଗକୁ ଯାଇ କହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ, ‘ଅମୂତଫଳ”' ଏକ 
ଉପନ୍ୟାସ ମାତ୍ର ନୁହେ , ଜିଞ୍ଞାସାୀର ଆବରଉଁରୁ ସଂକମଣ ଓ ସନ୍ତରଣର ସୀଧନ 
ସମୁହରେ ପୂର୍ଶଗ୍ା ଏକ ତରଣୀ, କଥନଶିଳ ପ ସମୂହ ଏକ ଆଦରଣୀୟ ତଥା 
ସ,ରଣୀୟ ସାରସ୍ଥତ କୃତି । 


® 


ସମଦର କ୍ଷାର ଆଧ୍ୟାମକ ଡୃଷ୍ଠା 
@ ବର୍‌ ତି ପଛନାସ୍ୃକ 


୧୯୭୭, ଫେବୃୟାସ, ଦୁଇ ତାରିଖ | 

କରିକତୀ ନାସନୀଲ ମ୍ମଇଵେଟ୍ବର ଗୋଟିଏ ହଲ୍‌ରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏକୀଢ଼େମୀ ତରଫରୁ ପୂର୍ବ ଭରତଗୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପକ ରେ ଏକ ଗାଞ୍ଚଦିନିଆ 
ସେମିନୀର ହେଉଥାଏ । ସେମିନାରର ୨ୟ ଦିନ, ଦୁଇ ତାରିଖ ଅଧ୍ୟବେଶନରେ 
ସତ୍ଭପତିତୃ କରୁଥାଆନ୍ତି ଓଡିଶାର କଥାଶିଳ୍ତୀ ମନୋଜ ଦାସ । ସଭପତି 
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ଅଭିଗଶଣରେ ସେ କହୁ କହୁ କହିଲେ ¬ “ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ଉତ୍ସ ହେଲ 
ଲେଖକର ହୁଦୟର ପେରଣା ।”” ବାସ୍‌ , ଏଇ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟର ନିସ୍ବହ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ହଠାତ୍‌ ହଲର ବାତାବରଣକୁ ଉଷ କରିଦେଲା ! ଉଠି ନା ଦୁମୂଳ ପ୍ତତିବାଦ, ଜମି 
ଉଠି ଳା ତକ ବିତକୀ । ଏ ପତିବାଦର ପୁଚୋଗଗରେ ଥିଲେ ଦକ ଣପନ୍ଧୀ କମ୍ମୟନିଷ୍ଠର 
ସମର୍ଥକ ମାକ ସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଗୋଷ୍ଠ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
କଥାଶିଲ୍ତୀ ଦେବେଶ ଗୟ ଏବଂ ଦୀପେନ୍ଦ ନାଥ ବନ୍ଦୋପାଧାୟ । ସେମାନଙ୍କର 
ଯ଼କ୍ତି ଅଲ ସାହିତ୍ୟ - ବିଶେଷତଃ କଥା ସାହିତ୍ୟର ରସ ଲେଖକର ବ୍ୟାନ୍ତିଗତ 
ଦ୍ଵଦୟର ଭବବାଦୀ ପେରଣା ନୁହେ , ତାର ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ¦ 


ଓଡ଼ିଶାରୁ ମନୋଜବାବ୍ରଙ୍କ ବ୍ୟତାତ ମୁଁ ଆଉ ଡକ୍ଟର କ୍ୃଷ୍ଣପସାଦ ମିଶ 
ସେହି ପୂର୍ବର ତାୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ ଆଲେଚନା ଚକ୍ରେ ଆମନ୍ତତ ହୋଇ ଯୋଗ 
ଦେଇଥୁଲୁ । ଆସାମ, ମଣିପ୍ପର, ନାଗାମାଶ୍ଡ ପ୍ଭୃତିର୍ୁ ଅନେକ ପବାଣ କଥାଶିଳ୍ପୀ 
ମଧ୍ଯ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ | ଜିନ୍ଧ୍‌ ସେମିନାର କଲିକତୀରେ ଅନୁଷ୍ଠ ତ ହେଉଥିବାରୁ 
ପର୍ବ ମବଙ୍ଗର ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସମାଲେଚକମାନେ ହିଁ ଥଲେ - ସେଠାରେ ସଂଖ୍ୟା 
ଗରିଷ୍ଠ । ଅଶାପୂର୍ଶା ଦେବୀ, ପରେମେନ୍ଦ୍‌ ମିତ୍ର ମନୋଜ ବସ୍ଥ ପ୍ମୃଖ ବହୁ ବିଶିଷ୍ଠ 
ଗୋଷ୍ଠୀନିରପେକ୍ଷ କଥାଶିଲ୍ତୀ ଉପସସ୍ଥ ତ ଥିଲେ ହେ ମାକ ସବାଦୀ ‘ପରିଚୟ? ପଢ ଜା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସାହିତି୍ଯିକମାନେ ଆମ୍େଚନାରେ ପ୍ତାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲେ । 
ଗୋପାଳ ହାଲ ଦାର, ଗୋଲାମ କୁଦୁସ ଙ୍କ ଭଳି ବଷ ୟୀନ ପବୀଣ ମାକ ସବାରୀ 
ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ସହିତ ଦେବେଶ ଗୟ, ଅମଲେନ୍ଦ୍‌ ଚଳ୍ବର୍ଭୀ, ଦୀପେନ୍‌ 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ପମୂଖ ତରୁଣ କଥାଶିଲ୍ତୀଗଣ ତତ୍ତ୍ ଓ ତଥ୍ୟର ଅସ୍ତରେ ସର୍ଜ ତ 
ହୋଇ ଆମ୍େଚନାର ଗତିଜ ମାକଂସବାଦୀ-ଆଭିମୂଖ୍ୟ ପଦାନ କରିବାରେ 
ଅନେକାଂଶରେ ସଫଳ ହୋଇଥୁଲେ । କିନ୍ତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ-ଉସତ୍ସଃ ସ୍‌ ଷ୍ଟାର 
ଦ୍ଵଦୟର ପଫେରଣା—ଏଭଳଜି ଏକ ବହୁକାଳରୁ ସ୍ଞୀକୃତ ସତ୍ୟ-କରଥଅନ ମାକ ସପନ୍ୀ- 
ମାନଙ୍କୁ କାହିଁକି ଉତ୍‌କ୍ଷ ପ୍ତ କଳ୍ପ ମୁଁ ବୃଝିନପାରି ବିଚଳିତ ହୋଇପଡିଲି । 


ଗ୍ନ' ବାଗୀନ୍‌ ଉପରେ ଲିଖତ ଦେବେଶ ଗୟଙ୍କ ବିପ୍ରଳକାୟ ଉପନ୍ୟାସ 
“ମାନୁଷ ଖୂନ୍‌ କରେ କେନ ?”? ସେତେବେଳେ ସଦ୍ୟ ୍ତକାଶିତ । ମୁଁ ପତ଼ନଥୁଲି, 
ତାଙ୍କର ‘ଯଯାତି' ଉପନ୍ୟାସ ମତେ ସେମିତି କିଛି ଭଲ ମଗିନଥୂମ୍ମ । ଂଦୁପୂରଂ 
ଆଉ ““ନିରସ୍ତୀକରଣ କେନ ?”” ତାଙ୍କର ଏହି ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ମାତ୍ର ମରି ପଢ଼ ଥୁଲି । 
ଲେଖାରୁ ଲେଖକ ଯେ ଖ୍‌ ବ୍‌ ବେଶୀ ଉଗ୍ର ମାକୀସବାଦୀାଟ ସେଉଚି ଧାରଣା 
କରିବାର କିଛି କାରଣ ନଥିଲ -: 
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ଦୀପେନ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧୀୟ ଭିନ୍ନ ତରାଞ୍ଚାର ମେକ । ସେ ଆଜି ସ୍ପଗତଃ, 
ସେଦିନ କିନ୍ଧ ସେ ଥୁଲେ ‘ପରିଚୟ”ର ସଂପାଦକ । ଆକାରରେ ବାମନାକ୍ୃତି; 
ଶାନ୍ତିନିକେତନୀ ବ୍ୟାଗ କାନ୍ଧରୁ ଝୁ ଲି ପଡ଼ିଥାଏ ପାଦର ଅନଛ୍ତ୍ର ଉପର ' ପର୍ଯନ୍ତ 
ମୁହ ରେ ଦାଡ଼ ଉରି । ତାଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ମୁଁ ପତ଼ ଥିଲି ˆ ଚର୍ଯାପଦର 
ହରିଣୀ” ଆଉ୍ତ “ଅଶ୍ବମେଧର ଘୋଡ଼ା"? । ସେ ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିରେ ମଧ୍ୟ ମାକୀସବାଦୀ 
ଚେତନାର ସେଭଳି କୌଣସି ଆଗେ ୟ ଉତ୍ଗପ ନଥମ୍ମ୍‌ । ସେ ଅବା ଅକାରଣରେ 
କାହିଁକି ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଶତ୍ର ତା ଥବାଭଚି ମନୋଜବାବୁଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ପ୍ରତିବାଦ 
କରିବେ ? 


ଆଜେଚନା ଶେଷରେ ଦେବେଶ ଗଯ ମନୋଜବାବୂଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମୋ ସହିତ ଆଲଳେଚନା କରିବାକୁ ଆସିଲେ । ବୁଝାଇଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାହିତିୟକ କିମ୍ଭା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସମ୍ମାନ ନାହିଁ । କିନ୍ତ 
କେନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ପ୍ରରସାର-ବିଜୟୀ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ଯିକ 
ଯେତେବେଳେ ଲେଖକ ଦ୍ରଦୟର ବ୍ଯକ୍ିଗତ ଖପେରଣା ହିଁ ସାହିତ୍ଯ ସ୍‌,ଷ୍ଟୀର 
ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ସ ବୋଲି କହିଲେ, ସେହି ଅଛ ସତ୍ୟର ପତିବାଦ କରିବା ବ୍ୟତାତ 
ଆମର ଅନ୍ୟ କିଛି ଉପାୟ ନଥିଲା ! 


ଠକ୍‌ ଏହି ସମୟରେ ଜଣେ ଅପରିଚିତ ମାକ ସବାଦୀ (?) ପନଚ୍ର 
ମନ୍ତବ୍ୟ କରିବାର ଶ୍ରଣିଲି- ମନୋଜ ଦାସ ତ ପର୍ଶଂଚେସ୍ଵ ଅରବିନ୍ଦ ଆଶମର ଭକ୍ତ | 
ଅରବିନ୍ଦ ଥଲେ ଅନ୍ତିମ ପୂଂଢିବାଦର ଦାର୍ଶନିକ । ତାଙ୍କଠାରୁ ସୋସିଆଲ କମିଟିମେଣ୍ଟ 
କାହିଁକି ଆମେ ଆଶା କରିବା ? 


ସେହି “କୃଷ୍ଣକାୟ, ଗୋଲମୁହ ? ଯୁବକଙ୍କ କଥାର ପତିବୀଦ ମୂହୀରେ 
ନ ହେଲେ ବି ଦୀପେନ୍‌ ବନ୍ଦୋପାଧାପ୍ତଙ୍କ ଆଖ୍ର ଗ୍ହାଣିରେ ଫୁଟି ଉଠ ମ | କିନ୍ତ 
ମୁଁ ସେତେବେଳକୁ ବୂଝିଯାଇଥିଲି ସେମାନଙ୍କର ସମାମେଚନାର ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳ 
ମନେୋଜ ଦାସ ନୁହନ୍ତି; ସ୍ତୟଂ ଅରବିନ୍ଦ ! ଅଗତ୍ୟା ସେମାନଙ୍କର ଭୁଲ ଧାରଣା 
ଭାଙ୍ଗ ବା ପାଇଁ ମତେ କହିବାକୁ ହେଳା, ମନୋଜବାବୁ ପ୍ରଥମେ ଥିଲେ ଜଣେ ସଛା 
କମ୍ନିଷ୍ଟଚ ମାକ ସବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଅଗ୍ରଣୀ କର୍ଷଧାର | ମାକ ସବାଦା ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନା ଅତିକ୍ରମ କରି ହିଁ ସେ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଞ୍ଧାର୍ମର କ ଦଶଂନରେ ଉଷ୍ଚନୀତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର କଥା ସାହିତ୍ୟ ମାକ ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାରୁ ଆଧାମୁଁ କ ଚେତନ୍କୁ 
ଉତ୍ତରଣର ଶିଳ୍ପରୂପ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପୁରଞ୍ଚ ବାତ ଦଶୀନର ଗବବାଦୀ ଶିଳ୍ତୀ ବୋଲି 
ଭବିବା ବୃଥା ! 
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ସେଦିନ ସେମାନେ ମୋର ଯୁକ୍ତିକ ବୁଝିଥିଲେ କି ନାହିଁ ମୁଁ ଜାଣେନାହିଁ । 
ଜିନ୍ମ ମୋର ଧୀରଣୀ ମନୋ ଜବାବୂଙ୍କୁ ଓ ତାଙ୍କ କଥୀ ସାହିତ୍ୟକୁ ବୁଝିବାକୁ 
ହେଲେ ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ମୀ-ଚେତନାର ଏହି ବିବର୍ଉନର ଦିଗଟିକୃ ଭଲକରି ସମସ୍ତେ 
ବୁଝିବା ଦରକାର । ତାଙ୍କର ପଥମ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ଧ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷ ଧାଂର ଭାବବସ୍ଥୁ ସହିତ 
“ଗଲରେ' ଗତବଷଂ ଶୀରଦୀୟ ସକଳନରେ ପକାଶିତ ‘ଅବୋଲକର” ଗଳ୍ପର 
ଅମ କୂ ମିଳାଇ ଦେଖୁଲେ ଏହି ସତ୍ୟ ସହଜରେ ଉପଲବ ଧ ହେବ । 


» 
ମନୋଜବାବୁଙ୍କୁ ଦେଖ୍ମବ। ଆଗର୍ର ମୁଁ ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଫଟୋ 
ଦେଖୁଥିଲି 'ଆସନ୍ତାକାଲି' ପର୍ଚ କାରେ । ସେ ଏ ଶତାବ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକର କଥା । 
ଆମେ ଦୁହେ” ସେତେବେଳେ ଦୁଇଟି ବିଗେଧୀ ଗଜନେ ତିକ ଶିବିରରେ; ସେ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ଆଉ ମୁଁ ସମାଜବାଦୀ | ଦୁହେ ଯାକ କଲେଳ ଗ୍ରତ୍ର ! ‘ଆସନ୍ତାକାଲି'ରେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଫଟୋଟି ଛପା ହୋଇଥୁମଃ ମୋର ଯେତେଦୂର ମନେପଡ୍‌ ଛି, 
ହାତପାପୂଲି ଉପରେ ମ୍ରହ ଭଗ ଦେଇ ବସିଥବାର ଫଟୋ ! ମୁଣ୍ଡର କେଶ ସବୁ 


ଠ ଆଠ ଆ, ଟାଆ ସୀ ଟାଆଁ ସା । 


ଠ କ୍‌ ଏମିତି ଭଙ୍ଗୀରେ ଗୋଟିଏ ଛବି ଛପାହେବୀ ଦେଖୁଥିଲି ବଙ୍ଗଳାର 
ସାମ୍ୟବାଦ କବି ସୂକାନ୍ତ ଭଟ୍ଟାଗ୍‌ର୍ଯ୍ୟଙ୍କର । ସେତେବେଳେ ସମାଜବାଦୀ ଶିବିରର 
ତରୁଣ ସାହିତି୍ଯକମାନଙ୍କ ଆଖରେ ମନୋଜ ଦାସ ଅଲେ ଓଡ଼ିଶାର ସୁକାନ୍ତ 
ଭଙ୍ଟାଗ୍ରର୍ଯା । କେବଳ ପତ୍ତ କାରେ ମୂର୍ଦ ତ ଦୁଇଜଣ ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କର ବସିବାର 
ଭଙ୍ଗୀରେ ନୁହେ , ମନୋଜବାବୃଙ୍କ 'ପତିଧ୍‌ ନି'ରେ ସନି,ବିଷ୍ଠ କବିତା ଗୁଛରେ ମଧ 
ସ୍ଥକାନ୍ତ ଭଟ୍ଟାଗ୍ରର୍ଯାଙ୍କ କବିତାର ଭବଗତ ପତିଧ୍‌ ନି କେହି କେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥିଲେ । 


କିନ୍ଧ ମନୋଜବାବ୍ରଙ୍କ ପତ୍ଯୟକ୍ଷ ସମ୍ପକୀ'ରେ ଆସିଲପରେ ମଧ୍ଯ ମୋର 
ବୁଝିବୀରେ ବିଳତ୍ମ ହୋଇନଥୂମ, ସେ ତତ୍ତ୍ଵର ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି, ସ୍ତକୃତରେ “ହୃଦୟର 
ମଣିଷ । ୧୯୫୮ ସୀମା ଆନ୍ଦୋଳନ ବେଳେ ସେ ଗ୍ରତ୍ରସଘ ଆଉ ମୁଁ ଗ୍ରତ୍ତ ୟୁନିୟନର 
ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ତଁବରେ ଆନ୍ଦୋଳନର ଅଗିରେ ଝାସ ଦେଇଥିଲୁ । 
ଗଜନେ ତିକ ମତ ବିଗେଧ ସନ୍ତେ ଆମ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଆନ୍ତରିକ ବନ୍ଧନ 
ଗର୍ଡ଼ ଉଠ ନ ! ତାଙ୍କୁ ଖୂବ ନିକଟରୁ ଦେଖୁ ବୁଝିବାର ସମୟ ଆସିଲ । ମୁଁ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପାଦିତ ' ଦିଗନ୍ତୀରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁଛି କି ନାହିଁ ମନେନାହିଁ, କିନ୍ଧ ସେ ଞ୍ଞାନୀନ୍ଦ ବର୍ମା 
ଓ ମୋ ଦ୍ଵାଗ ସମ୍ପାଦିତ ଗନ୍ଷ ମାସିକ 'ମୌସ୍ଥମୀ”ରେ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ଲେଖ ମୋ 
ମନରେ ଚମକ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରିଥିଲେ । ଚମକ ଏଇଥୁପାଇି— ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଜମଶଃ 
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ନିବ୍ଝୟରିତ ମାଜ ସବାଙୀ ତାର୍ଦ୍ବ କ ସୀମାରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନ୍‌ତନ ଏକ 
ମାନବିକ ଚେତନାରେ ତତ୍ପର ହୋଇ ଉଠୁଥମ୍ଭ | ସମ୍ଭବତଃ ‘ମୌସ୍ଥମୀ”ରେ ପକାଶ 
କରିବା ପାଲି ତାଙ୍କଠାରୁ “ଆରଣ୍ୟନ” ଗଲ୍ତଟି ଆଣିଥିଲେ ସୁଦ୍ଧା ଞ୍ଚାନୀନ୍ଦ, ବାବୁଙ୍କ 
ବିଗେଧ ଯୋଗ ତାହା ତାଙ୍କୁ ମତେ ଫେରସ୍ତ ଦେବାକୁ ପଡିଥୁଳ । କିନ୍ତ 
'ଆରଣ୍ୟକ”ରେ ଏଭଳି ଏକ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷଧାର ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ଚିତ୍ର ଫ୍‌ଟି ଉଠ ଥୁଲ୍ଭ 
ଯାହା ମାକୈସବାଦୀ ଚେତନାରେ ସମୂଡ୍୍‌ଜ ' ସମୁଦର କ୍ଷ୍ଧୀଂଠାରୁ ଆହୁରି ଗଛ, 
ଆହୁରି ଗପର; ଯାହା ମୋ ମନକୁ ଅନେକ ସମସ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଳେଡ଼ିତ କରିଥିଲା | 

*'ଜାବନରେ ଉପରକୁ ଉଠ ବା ଚଳଧାଗ୍ବଙ୍କର ଏକ ବିଗଟ ସଉକ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ପିମ୍ମାବେଳେ ଗଛ ଦେଖୁଲେ ହିଁ ତହିଁରେ ଚର୍ଜ୍ଚ ବାକୁ ମନ ବଳାଇଥିଲେ | 
ପରବ ଜୀବନରେ ସେ ଉପରକୁ ଚଢ଼ି ଚର୍ତ଼ ଆଜି ନଗର-ବାପା ବୋଲଳାଉଛନ୍ତି 
ତଥାପି ତାଙ୍କର ଉଠ ବର ଶେଷ ନାହିଁ । ହଜାରେ ଜନତା ଆଗରେ ଅଜି ସେ 
ଛଦ,ବେଶରେ ଉପରକୁ ଉଠି ଛନ୍ତି | 


ଚକଧାସ୍ଵ ଆହୁରି ଦୁଇ ପାହାଚ ଉପରକୁ ଉଠିଲେ । ଏଥର ସେ ଥରେ 
ଶି ନ୍ୟକୂ ଅନେଇଲେ । ପ୍ୂଳା ପ୍ରଳା ଅନ୍ଧକାର ଯେମିତି ଏକ ଅତିକାୟ ତୁଳାର 
ଅସ୍ଥରଭଳି ତାଙ୍କୁ କୋଳକରି ତୋଳିନେଇ ପଜାଇବାକୁ ଛକି ରହିଛି ! ନାହ ଆଉ 
ଉପରକୃ ଯିବା ଠିକ ନୁହେ; କିନ୍ତ ତାଙ୍କର ଦୃରଦ୍ଧର୍ଝ ତ ଠକ୍‌ ବୋଲି 
ଏ ଯାଏ ପମାଣ ହୋଇପାରୁନି । ମାନବିକତାର ଅବତାର ପ୍ଡୀତ ପ୍ୂଣ୍ଡଚ୍ଵକ 
ଇତ୍ୟାଦି କେହି କହୁ ନାହାନ୍ତି ଯେ ହନୁମାନ୍‌ ଜୀ ! ହେଇ | ଆଉ ଡ଼ିଆ ଢେଇି 
ଜରିବୀ ଦରକାର ନାହିଁ ।” 


ମନେ ପଡ୍‌ ଛି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ଚକ୍ରଧାଗ୍ଵ ବୃତନ୍ତ' ଗଳ୍ପର ଏଇ 
ଉଦ୍ଧ ତାଂଶ ? 


ଆଧନିକ ଯଶଲେସ୍ୀ କ୍ଷମତାଲେସ୍ତ ମଣିଷର ଉପରକୂ ଉଠିବାର ଶେଷହୀନ 
ତୃଷ୍ଣୀର ପ୍ରତାକ ବାବା ଚଜଧାସ୍ବୱ ବିଦେଶାଗତ ହନୁମାନର ଛଦ୍ଧଵବଶରେ ଡ଼ିଗ୍‌ବାଜି 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଉପରକୂ ଉଠୁଥୁବାବେଳେ ଅତିକାୟ ତୁଳାର ଅସ୍ଥର ଭଳି 
ପଳା ପ୍ରଳା ଅନ୍ଧକାର ଦେଖୁ ଛେ ନିଜ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅସହାୟ ଆଜୁଳତା ଆଉ 
ନିଃଶବ୍ଦ ଶ ନ୍ୟତା ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ, ତାଙ୍କରି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମନୋଜବାବ୍ୁ 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ଅଆଧୂନିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଚିତ୍ତ-“ଯାହାର 
ବ୍ୟାପକତା, ଗସ୍ବରତା ଆକ।ଶଂସମ୍ପଦ୍ରଠାରୁ ଅଧ୍ବକ 1 ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଶ୍‌,ନ୍ୟତା 
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ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବସ୍ିତି କିତ୍ମା ସାମାଜିକ ବେୈଷମ୍ୟରୁ ସମ୍ଭ ତ ନୁହେଁ ; ଏହା ଏକ 
ଆଧ୍ଧାମୁଁ କ ଶ ନ୍ଯତୀ, ଯାହା ମାନବିକ ମୂନ୍ଲାବୋଧର ଅବକ୍ଷୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣତି । ମାକ ସବାଦ୍ୀ ଚେତନା ( “Just as Society itself 
produces man as man; So is society produced by 
man”’ ) ସହିତ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦଶଂନ ( We have to return to the 
pursuit of an ancient secret-the ideal of the 
kingdorn of God.” )ର୍‌ ସମନ୍‌ ୟ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାର ସହିତ 
ଦ୍ୁଦୟର ପ୍ରେରଣାର ସ୍ମ ଶଣ “ସମ୍ପଦ୍ରର କ୍ଷଧୀ” “ବିଷ କନ୍ୟାର କାହାଣୀ'ର 
କଥାଶିଲ୍ତୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ 'ବାବା ଚକ୍ରଧୀସ୍ବ ବୃତାନ୍ତ',“ଓଟ” ଏବଂ ‘ଅବୋଲକଗ' 
ଉଚି ଗଲ୍ତ ଲେଖୁବାକୁ ଶକ୍ତି ଓ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । 


ସମାଜ ଓ ବ୍ୟର୍ତି ଜୀବନ ପତି ଏକ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ, ମର୍ମଭେଦୀ ଅନ୍ତଦ୍ଧ ଷ୍ଠି 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥୀ-ସାହିତ୍ଯୟକୁ ଆଣି ଦେଇଛି ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ । 
ଛଦ୍ଧବେଶୀ ମଣିଷର ମୁହ ର୍ର ଖସି ପଡ଼ିଛି ମୂଖା । ଯନ୍ତ୍ରଣା -କାତର ମଣିଷ ଆଖରେ 
ଫ ଟି ଉଠିଛି ନ ତନ ଜୀବନର ଦ୍ୟୁତି । ଗଳ୍ତ ଘଟଣା ହଗଇ ରୂପକ ହୋଇଯାଇଛି । 


ତରତାୟ ସମକାଳୀନ କଥା ସାହିତ୍ୟର ମନୋଜ ଦାସ ବ୍ରମଣଃ ଅଧୁବକାର କରି 
ଗ୍ଲିଛନ୍ତି ସର୍ବକାଳୀନତା । 


କି 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଲ୍ନାଶୟ 1 
ଅଲୋକକ କାହାଣୀ : ଏକ ଆଁକଳକନ 


@ ଡ଼କ୍ଃର ଢା୍ଥନନ ମିଶର 
।॥ ଏକ ॥ 


ଆଧ,ନିକ ଓଡିଆ ଗଳଲ୍ପକଳ।ରେ ମନୋଜ ଦାସ (ଖୀ. ୧୯୩୪) ଏକ 
ସୁପରିଚିତ ନାମ । ଗ୍ରତ୍ତ ଜୀବନରୁ ବାମପନ୍ଥୀ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗଦାନ କରିଥୁବା 
ଏହି ବରେଣ୍ୟ କଥାଶିଲ୍ତୀ ଜଣକ ଏକାଧାରରେ ଜଣେ କବି, ପଢ କ। ସମ୍ପାଦକ, 
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ପାବନିକ ଓ ସର୍ଦୋପରି ଗାର କ ବରେ ନିଜକୁ ପତିଷ୍ଠ ତ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନାର ଅର୍ରଣୋଦୟ କାଳରେ ଯଦିଓ ତାଙ୍କର ବିପ୍‌ ବୀ ଚେତନା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାଙ୍କୁ ନିସ୍ଵଶ୍ଵରବାତୀ କରି ଗତ଼ି ତୋଳିଥମ୍ଭ ପରବର୍ଜୀ କାଳରେ ଶୀଅରବିନ୍ଦ 
ଦଶ ନରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସେ ଖମ୍ପର୍ଶ ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସୀ ଓ ଆସ୍ତ କ ହୋଇ 
ଉଠି ଛନ୍ତି । ମାକ ସବାଦର ନର-ସଂହାରକାମୀ ତଥା ସ୍ଥାର୍ଥପର ନିଟୋଳ ନଗ୍‌ 
ରୂପକ ପତ୍ୟକ୍ଷ କରି ସାରିବା ପରେ ଏବଂ ଇତିହାସରୁ ଏହାର ପର୍ଯାପ୍ତ ପମାଣ 
ପାଇସାରିବ! ପରେ ତାଙ୍କର ମୋହ ମୂକ୍ତିର ସମୟ ଆସିଯାଇଛି ଏବଂ ସେ 
ଶ୍ରଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅତିମାନସ ତତ୍ତର ପତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ କମେ ନିଜ ଚେତନାର 
ସାମ।ଜ୍ୟକୁ ସେଇ ଦିଗରେ ହିଁ ବିସ୍ଥ ତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି | ମାକ ସୀୟ ଦଶ'ନରେ 
ସଂଘଟିତ ହେଉଥିବା ପରିବର୍ଉନ ଯେ କେବଳ ମାତ ସାମ୍ୟ କ ଏବଂ ଆଂଶିକ ଏହା 
ତାଙ୍କର ହୃଦ୍‌ ବୋଧ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ ଜୀବନର ଏକ ବୃହତ୍ତମ ଉପଲବ ଧର 
ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଚତ ହୋଇ ଖୀଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଧର୍ମ ଦଶଂନରେ ହିଁ ନିଜକୁ ପୂର୍ଷ 
ନିୟୋଜିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ତଥା ମହତ୍ତର ଚେତନାରେ ଜାବସତ୍କୁ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର ବ୍ଯାକୂଳତା ହିଁ କାଳକ୍ରମେ ତାଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବ୍ୟଯକ୍ତିତୂୁରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛି ଏବଂ ଅଦ୍ୟାବଧ୍ଧ ଏହି ଅନନ୍ୟ ଅମ୍ପତ “ଉପଲବ ଧୂ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜକୁ ସମାହିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତ ନେ'ଗଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଶାର ଅମ୍ପତବଷଷୀ 
ସଶୀରେ ସେ ଉଚ୍ଚକିତ ହୋଇ ଉଠି ବୀ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଜୀବନ ଭିତରେ ଅହରହ ଏକ 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନାର ସ୍ପଶ"କୁ ଭପଲବ ଧୂ କରି ଆସିଛନ୍ତି, ଯାହାକି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧମାନଙ୍କୁ 
ବହୁଢଭବରେ ପବାହିତ କରି ଆସିଅଛନ୍ତି | 


ଗଳ୍ପ ଜଗତକୁ ମନୋଜ ପଥମେ ପବେଶ କରନ୍ତି ସ୍ପୀୟ ସମୁଦୁର କ୍ଷୁଧା 
(୧୯୪୮ ଖୁ) ଗଳ ମାଧ୍ୟମରେ । ଦ୍ଧ ଗୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଉୀକାଳୀନ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ରଚିତ ଏହି ଗଳ୍ପଟି ତାଙ୍କର ଉଜ୍ଜଳ ଭବିଷ୍ୟତର ସ୍‌ ଚନା ଦେଇଥି୍ମ ! ଏ ଯାବତ୍‌ 
ତାଙ୍କର ପକାଶିତ ବାରଗୋଟି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରୁ ତୀଙ୍କ ପତିଭର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ଏ ସମସ୍ତ ସଙ୍କଳନ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି “ସମୂଦ୍ରର କ୍ଷ ଧା' (୧୯୫୦), 
“ଜୀବନର ସ୍କାଦଂ? (୧୯୫୨), ‘ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ” (୧୯୫୪), “ଆରଣ୍ୟକ” 
(୧୯୬୦), “ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି? (୧୯୬୬), ‘କଥା ଓ କାହାଣୀ? (୧୯୭୧), 
“ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର” । ୧୯୭୪), ‘ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” (୧୯୭୫), 
“ଧୂମ ।ଭଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ?” (୧୯୭୬), ‘ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି” 
(୧୯୮୩), ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” (୧୯୮୯) ଏବଂ “ଅବୋଲକଗ 
କାହାଣୀ” (୧୯୯୧ । ମନୋଜଙ୍କର ପତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ସ୍ଥଖପାଠ୍ୟ ଏଣ୍ମ ହୃଦୟଗ୍ରାହୀ | 
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ଜାଗତିକ ଜୀବନକୁ ଜୀରିବୀରେ ମଣିଷର ବିଫଳତା ଏବଂ ତଜନିତ ଅସହାୟତାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗନ୍ତର ମୁଖ୍ୟସ୍କର । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଚରିତ୍ତ 
ଗତାନୁଗତିକ ଜୀବନଧାଗକୁ ବିଗେଧ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ଫଳଶୁତି 
ହୋଇଛି ଅନନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ଏବଂ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଆମନଦହନ । ମାତ୍ର ନିଜର ବ୍ୟଙ୍ଗାଶୟୀ 

. ବିନୋଦ ଶୈ ଳୀରେ ସେ ଏହି ଅଶ୍‌ ସିକ୍ତ ଜାବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଚମଳାର ରୂପ ପଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପାଚୀନ ଗଳ୍ତ ବା କାହାଣୀ ପରମ୍ପଗ,ୟ ଯାହା ତରତୀୟ ସାଚୀନ 
ସୀହିତ୍ୟରେ ଯଥେଞ୍ଚ ସମ୍ପଦ ମଇ କରିଥିଜ, ସସ ତ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭଷାରେ 
ଯାହା! ସମୟକ୍ରମେ ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ରୂପ ଧାରଣ କରିଥିମ, ଆଧ ନିକ ଗଳଲ୍ଧକଳା ତାକ୍କୁ 
ଅସ୍ଞୀକାର କରି ପାଶ୍ଧାତ୍ୟ ଶୈଳୀ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆମ୍ମ୍ତକାଶ କଗଉଥିବାରୁ 
ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର ଗଳ ପମାନଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାଚୀନ ଭରତର କାହାଣୀ 
ଶୈ ଳୀରେ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଶୋତାକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଗ୍‌ ଧ କରି 
ରଖବା ଯୀହା ପ୍ରାଚୀନ ଘଗରତାୟ କାହାଣୀର ଏକ ବିଶେଷ ବିଭଗ ମନୋଜ 
ତାହାକୁହିଁ ନିଜ ଗଳ ପ ମଧ୍ୟରେ ପୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ଆଧ୍‌ ନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ ପର ଆଦି ଜନକ ଫକୀରମୋହନ ଏହି କାହାଣୀ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ନିଜର 
ଗଲ୍ପମାନଙ୍କର ରଚନା କରିଥଲେ । ତାଙ୍କ ପରେ ଅନାଦୃତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିବା ଏହି 
ଶେ ଳୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଦାଗ ସାର୍ଥକ ତାବରେ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଅଛି | କେବଳ ନିଗେଳ କାହାଣୀଧର୍ମ ତା ନୁହେଁ ଆଧ୍‌ ନିକ ଗଳ୍ପ 
କଳାର ଉନ୍ନତି ବିଘବମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଗଳଲ୍ପମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମୁସ୍ଥ କରି ସେ ଓଡିଆ 
ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅଧ୍ୟକ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଓ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ଏକ ନାଟକୀୟ ଆରମ୍ଭ ଓ 
ଉଚ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ତ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ କଆନକକୁ ଅତି ଚମଳାର ଢବରେ ˆ ଗତି କଗଇ ସେ 
ନିଜ ପଭୂତ ସିଦ୍ଧ ର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ପରିଶତିରେ ଅନ୍ତହୀନ ଜିଜ୍ଞାସା ଯାହା 
ଗଲ୍ତକଳୀ ସମ୍ପକ ରେ ରବୀନ୍ଦ ନୀଥଙ୍କ ‘ଶେଷହୟ ହଇଲନ!ା ଶେଷ” ପଂର୍ତିକୁ ସ୍‌ ରଣ 
କଗଇ ଦିଏ ତାହା ମନୋଜଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ତରେ ଅତି ସଫଳତାର ସହ ଉନୀର୍ଶ 
ହୋଇପାରିଛି । 


! ଦୁଇ ॥ 


ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପତଂଜଗତର କଥାବସ୍ଥୁ ଏକ ବିସ୍ତ ତ କାନ ଭସ ଉପରେ 
ପତିର୍ବ ତ 1 ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସର କେବଳ ବାହ୍ୟ ବିସ୍ତାର ନୁହେ । ଗଳ୍ପସ୍ଥ ଚରିତ୍ର - 
ମାନଙ୍କ ଅନ୍ତଚେ ତନାର ବିଶେ ଷଣ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗନକ୍ତର ଏକ ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଏଥିପାଇି ସେ ଗତାନୁଗତିକ କଥାନକକ୍ୁ ଉପଯୂକ୍ତ ମଣିନାହାନ୍ତି । ସମସାମର୍ୟ କଂ 
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ଗଜନୀତିର ଅକଥନୀୟ ଅଧୋଗତି, ଅଗତର ସାମତ୍ତବାରୀ ସଭ୍ୟତାର ତଳିଚନାନ୍ତ 
ଅବସ୍ଥା, ବିଭିନ୍ନ ପାକୃତିକ ବିପର୍ଯାୟ ଭିତରେ ଦେଶ ଓ ଜାତିର ଦୟନୀୟ ଜାବନଚିତ୍ର 
ଏବଂ ଅନେକ ପାଚୀନ ରୂର୍ତ଼ ବଦ୍ଧ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ ମଧ୍ୟରେ ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ଜୀବନଧାଗ — 
ଏହାକୁ ନିଜ ଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟାନ ତାଗ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ମନୋଜ ନିଜ 
ଗଲ୍ପକଜାର ପରିସରକୂ ବ୍ୟାପକ କରିଛନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ସପ୍ତମ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଗାର୍୍ତ କ ଯେଉଁ ବିଶେଷ ଦିଗଟି ପତି ବହୁତ୍ବରେ ଆକର୍ଷ ତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର କନ୍ଧନାଶ୍ୟୀ ଅଲୋକିକ କାହାଣୀ ନିର୍ମାଣ କଳା । ତାଙ୍କର 
ପାଞ୍ଚଗୋଟି ଗନ୍ଧ ସଙ୍କଳନ “ଲକ୍ଷ 1ର ଅଭିସାର ' ୧୯୭୪), “ଆବୁପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ” (୧୯୭୫), ‘ଧମ ।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” । ୧୯୭୬), ମନୋଜ 
ପଞ୍ଚବିଂଶତି” (୧୯୮୩), 'ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ କାହାଣୀ? ୧୯୮୯. ଏବଂ 
“ଅବୋଲକଗ କାହାଣୀ? (୧୯୯୨, ଏହି ସଙ୍କଳନମାନଙ୍କରେ କଳ୍ପନାଶୟୀ 
ଅଲୌକିକ ଉଭଭଟ କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ ସନ୍ଧ ବେଶିତ ହୋଇଛି । ଏହି ଧରଣର 
ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ସେ ଇଂରେଜୀ ତଷାରେ ‘Fables and fantasies of 
Adults?’ ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଷ୍ମ ୧୯୭୯ ମସିହାରେ ମଧ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
ସମାଳଲୋଚକଗଣ ଏହି ଉଦଭଟ ତଥା କଳଲ୍ପନାଶପ୍ତୀ ଚିନ୍ତାଧୀଗକୂୁ ମନୋଜ ଦାସ 
ଇସପ , ସ୍ଇଫ୍‌ ଟ, ଇ' କମିଙ୍ଗସ ଙ୍କ ଗଲ୍ତ କଥନ ଭଙ୍ଗୀରୁ ଅନୁକରଣ କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି କହିଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ତକ୍ୃତରେ ଗାଳ୍ତଂକ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଭରତାୟ କଥାକାର 
ସୋମ ଦେବ ଓ ବିଷ୍ପ, ଶର୍ମାଙ୍କ ଗଲ୍ପମାନଙ୍କରୁ ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି, ଏହା ନିଜେ ସ୍ବୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । କେବଳ ମେତିକି ନୁହେଁ ପାଲି ସାହିତ୍ୟର ଜାତକ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ 
ରୁପକଗ୍ରଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅନୁସରଣ ମନୋଜ ନିଜ ଗଳ୍ପ- 
ମାନଙ୍କରେ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କେହି କେହି ସମାମେଚକ ମତ ଦିଅନ୍ତି (୧) | ମାତ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶେ ଳୀରେ ଗାଳ୍ତ କ ଯେ ଏହି କଲ୍ପନୀଶୟୀ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ- 
ମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ଏହା ତାଙ୍କର କତିପୟ ଉତ୍ଉଟଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନାରୁ 
ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ | 


‘ଲକ୍ଷ ଏର ଅଭିସାର” ସକଳନର କିମ୍ଭୀରିଶୀ' ଗଲ୍ଧକୁ ପଥମେ ଏ ପ୍ତସଙ୍ଗରେ 
ଆଜେଚନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କଟ୍ଯାଇପାରେ | ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଓ ଢଗ୍ୟଦ୍ରାଗ 
ବିଡ଼ସ ତ ଏକ ନାଗ୍ଵ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟସମତ୍ମୀହୀ ଆବେଗ ସ୍ଵାତ ଆଲେଖ୍ୟହିଁ ଏହାର 
କଥାବସ୍ତୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଓ ଅତିଭୌତିକ ପରିବେଶ ଗଳ୍ପର ଆଖ୍ୟାନ 


(୧) ଶତପଥୀ ଡ଼ଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ' ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ତଜଗତ ... ଗଲ୍‌ ଓ ଗାର କ ¦ 
୧୯୮୬ ମୁ-୧୨୬ | 
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ଗଗକୁ ସମ୍ପର୍ଶ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ହେଉଛି ମାତ୍ର ତିନିବଷୀ 
ବୟସରେ ପରିଣୟ ସ୍‌ ଦ୍ତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବା ଏବଂ ଏହାର ଠିକ ଦୁଇବଷ 
ପରେ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପାଞ୍ଚବଷଂ ବୟସରେ ବେ ଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିଥୁବା ଏହି 
ଦୁଃଖୁନୀ ଝିଅ ଜଣକ ଦୀଘ ବର୍ଷ ପରେ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ନଦୀରେ ସ୍‌ ।ନ କରୁଥବା 
ବେଳେ କୃମ୍ଭୀର ଦ୍ରାଗ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଅନ୍ତହତା ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାର ଠକ 
ଦଶବଷ ପରେ ସେ ପୂନର୍ବାର ସେହି ଗ୍ରୀମକୁ ଫେରି ଆସିଛି ଏକ ସଧବା ବେଶରେ 
ଏବଂ ଟ୍ରାମବୀସୀଙ୍କୁ ଜଣାଇଛି ଯେ ସେ ଏହି ଦଶବଷ"କାଳ କୃମ୍ଭୀରଟି ସହିତ ଘର 
ସଂସାର କରିଥଲା ! ତାର ଏହି କାହାଣୀ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ ମିଥ୍ୟା ଓ ଉତ୍ଟ ବୋଲି 
ପତାତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେହି ଗ୍ରାମରେ ସେ ସମୟରେ ଆସି ପହଞ୍ଚଥବା ପାଷ୍କାତ୍ୟ 
ଜଗତର ଜନେ'କ ଯ଼ୂକ୍ତିବାଦୀ ବୈଜ୍ଞାନିକ ସେ କଥାକୁ ପୂର୍ଶ ବିଶ୍ବାସ କରିଯାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ସଦେଶକୃ ଫେରିଗଳ୍ଲ ବେଳେ ତାଙ୍କ ମନଃର୍ସ ତି ସମ୍ପର୍କ ତ ଏକ ପତ୍ତ ପ୍ରେରଣ 
କରିଛନ୍ତି ଯେଉଁଥିରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ କିମ୍ଭୀରିଣୀର ଗପଟି ଶୁଣିବା 
ସମୟରେ ସେ ଯେମିତି ଅନ୍ୟ ଏକ ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ 
ଏବଂ ସେହି ରୂପାନ୍ତର ଏକ ବାସ୍ତବଭିତ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠ ତ ଥମ । କେବଳ 
ପସ୍ବକଥା ମଧ୍ୟରେ ଏ ଗପଟି ସୀମିତ ନୁହେ” । ପିଲ୍ମଦିନ୍ଧ ବିବାହ କରି ବିଧବା 
ହୋଇଯାଇଥିବା ଅସହାୟୀ ନାଗ୍ଵବଟିର ଦଶବଷ୍ୀର ଗୋପନୀୟ ଜୀବନ ଇତିହାସ, 
ଯାହା ସମାଢ ତଥା! ଜାତି ଦ୍ରାଗ ସ୍ପୀକ୍ୃତି ହୋଇପାରିନଥଆୀନ୍ତା ତାକୁ ସେହିଁ 
କିମ୍ଭୀରିଣୀର ନିର୍ମୋକ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ପକାଶ ଳରି ଦେଇଛି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଘ ଣା 
ପରିବ ସମେଦନା ଏବଂ ଚିସ୍‌ ୟମିର୍ଶ ତ ସମ୍ମାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଛି । କୌଣସି 
ରୂଜ଼ ଗ୍ରସ୍ତ ସାମାଜିକତୀକୂ ଗ୍ରହଣ ନକରି ଜୀବନର ସ୍ଥାଢଭବିକ ଦାବୀକୁ ସ୍ପ୍ୀକାର 
କରିନେଇ ନାସ୍ବଟି କିମ୍ଭୀରିଣୀର ମୂଖା ଭିତରେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଛି ଓ ଏହି 
ପର୍ଯ।ୟରେ ଗଲ୍ପଟି ଉତ୍ତଟତା ବା ବାସ୍ତବତା କାହାକୁ ସଠିକ୍‌ ଭବେ ରୂପାର୍ୟ'ତ 
ନକରି ଏକ ଅତିକଲ୍ନାଜନିତ ଦୁର୍ଦୋଧ୍ୟତୀ ମଧ୍ୟରେ ପରିସମାସ୍ତ ହୋଇଛି । 


“ଧ୍ରମ୍ପାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ସଂକଳିତ ‘ପ୍ରାଡ୍ତ ବୟସର 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ' ଗଲ୍ତ୍ର ତିନୋଟି ଏହି ଉଦ୍ଭଟ ପରିକନ୍ଭଥନାର ଏକ ଚମଳ୍ାର ଉଦାହରଣ ! 
“ଆକାଶ କରିଛ" , “ମୁରଖଭୃତ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ? ଏବଂ “ବ୍ୟାଘ, ଓ କଙ୍କଣଲେସ୍ସ ପଥଗ୍ଟ୍ 
ଏହି ତିନୋଟିଯାକ ଗଳ୍ପ ଗାର୍୍ତ କ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଠ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ଆଖ୍ଜ 
ଆଗରେ ରଖୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭରଗୟ ମେକକଥାମାନଙ୍କର ଏକ ଭିନ୍ନ ଦୂର୍ଷ୍ଠ- 
କୋଣରୁ ରୂପାୟନ କରିଛନ୍ତି । ଆକାଶ କଇିଛ' ଗ୍ର ନାୟକ କମ୍ପ ଗ୍ରୀବ । ବିଷ୍ଠ ¬ 
ଶର୍ମାଙ୍କ ମୂଳ କାହାଣୀ ଅନୁସାରେ କମ୍ବ ଗ୍ରୀବର ସମସ୍ତ ଶାସ୍ଟରିକ ଓ ମାନସିକ 
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ଅବସ୍ଥାକୁ କାଦାଣୀର ପ୍ୂଷ୍ଠପୀଠ କାରେ ରଖୁଦେଇ ଗାନ୍ଧୀ କ ତା ଦେହରେ ଚମନଳାର 
ଉଳ୍ମଣ୍ଠାଟିଏ ସଂ ଷ୍ଟଂ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ନିଜ ପରିସ୍ଥ ତି ମଧ୍ଧରେ କେତେବେଳେ ବି 
ସନ୍ଦ୍ରଷ୍ଟ ନୁହେ” । ଏକ ନିର୍ଦଷ୍ଟ ସ୍ଥ ତିରେ ଆଇ ମଧ୍ଯ ସେ ଅନନ୍ତ ଓ ଅପହଞ୍ଚ କଳ୍ପନା - 
ମେକର ସୁ ତିରେ ଉନ୍ନତ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଗାଳ୍ଧି କଙ୍କ ଘ୍ରଷାରେ, “'ସଗେବର ଥିଲା 
ସଚ୍ଛୟ ଉପତ୍ୟକା ଥିମ ସବୁଜ; କିନ୍ତ୍ର କମ୍ବ ଗ୍ରୀବକୁ ସେ ପରିବେଶ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରି 
ପାରୁନଥୁଲ୍ଭ | ଦିଗନ୍ତପତି ଦୃଷ୍ଠ ପ୍ରସାରିତ କରି ସେ ଗରୁଡ଼ ଥିଲ ଦୀଘ ନିଃଶ୍ବାସ । 
ଦୂରର ପର୍ବତ ଶେଣୀ ସେପାରିସ୍ଥ ସଗେବରମାନ କେତେ ସଳ୍ପତତର ଓ ଉପତ୍ୟକା- 
ମାନ କେତେ ସବୃଜତର ହୋଇନଥିବ । ସେ ବିହଙ୍ଗଟିଏ ନ ହୋଇ କଳ୍ପପଟିଏ 
ହେତୁ ନିଜ ଘଗ୍ୟକୂ ଧ୍ବକ୍‌ କୀର କରେ | ସମୟ-ସମୟରେ କଳକୁ ଉଠ ଯାଇ ସେ 
ମୂଦୁସମୀରଣରେ ବିଚରଣ କର୍ରଥାଏ ଓ କେତେବେଳେ ଲତାପତ୍ତ ଦେହରୁ ଶିଶିର 
ବିନ୍ଦଟିଏ ଗ୍ଟଟିଦିଏ ତ କେତେବେଳେ ଘାସଫ୍‌ ଲଟିଏ ଗ୍ରେବାଇ ପକାଏ; କିନ୍ତ 
ଦୂଗନ୍ତରର ଅଜଢଣୀକୁ ଜାଣିବାର ପିପାସା ସେଥରେ ବତ୍ରେ ସିନା କମେ ନାହିଁ ।”” 
' ମୁଖ ଜୁତ୍ୟ” ଉପାଖ୍ୟାନରେ ଗାନ୍ଧୀ କ ଏକ ମାନବେତର ପାଣୀ ମାଙ୍କଡଠୀରେ 
ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ମନଃମ୍ଥ'ଂତିର ଚମଛାର ଟିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି | ମାଙ୍କଡଟିଏ ଅଞ୍ଚତାର 
ବଶବରଉୀ ହୋଇ ବେଳେ ବେଳେ ଅନେକ ଭୂଲ କରି ପକଃଏ | ମାଉ୍ତ ଗା୍୍ଚକ 
ଏଥିରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଜାଣି ଜାଣି ମଣିଷ ବେଳେବେଳେ ଅନେକ ଭୁଲ 
ତ୍ର ଟିକୁ ପୋତ୍ସାହିତ କରେ ଏବଂ ଏହାର ପରିଣତି ହୁଏ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅନ୍ତଦୀହନ । 
ତେଣୁ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଗାନ୍ଧି କ ମାଙ୍କଡ଼ ତ୍ରବରେ ହିଁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ତୃତାୟ ଗଳ୍ପ ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣ ଲେବ ପଥଗ୍ରଗ୍ବ” ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ 
ପ୍ରାଚୀନ ଭରତାୟ ଲେକଫ୍ିୟ କାହାଣୀ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏଥୁରେ ଧନପତି 
ଆସକ୍ତ ମଣିଷର ବିକଳ ପରିଣତିର ଚିଜ୍ର ଅତି ମାର୍ମକ ବରେ ପ୍ତତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି । କବିତାରେ ବ୍ୟବହାର କଗଯାଉଥିବା ପ୍ତାକ ଓ ପୁଗବୃତ୍ତ ପରି ମନୋଜ 
ଏହି ସମସ୍ତ ଲେକଙଂ-ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ଦ୍ରାଗ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ସ୍‌କ୍ଷତମ ବିଶେଷଣ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିଜର ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍ପକ ଚିନ୍ତାଧାଗର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଏହି ଚିନ୍ତାଧାଗର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ଗଳ୍ତ ହେଉଛି “କନ୍ଯୟାୟନଂ । 
କୌଣସି ଏକ ଗଜ୍ୟର ଯୂବଗଜ ସେହି ଗଢ୍ଯର ଲୁଲୁ ପର୍ବତରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥିବା ଏକ କାଠୁରିଆ କନ୍ଯାର ରୂପ ସୌନ୍ଧଦର୍ଯାରେ ମଗଧ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଗଜକୂମାରଙ୍କର ଏହି ଖେୟାଲକୂ ଅନୁଭବ କର ଗଢଜାଙ୍କ ପିତୃ ଦ୍ଵଦୟ ବ୍ଯାକୂଳ 
ହୋଇ ଉଠି ଛି ଏବଂ ସେ ସେହିଦିନଠାରୁ କନ୍ଯାକୃ ସମ୍ମାନ ସମ୍ଭମ ଓ ସ୍ମବିଧା 
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ସ୍ମଯୋଗ ମାଧମରେ ଜୀବନ ବିତାଇବାନୁ ସମସ୍ତ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । କନ୍ଯାର 
ପରିଟର୍ଯ୍ା ଅଫଇି ଅନେକ ଦାସଦାସୀ ନିଯ଼ସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମେଘ ଉଦୟ ହୋଇ- 
ଥିବାର ଦେଖୂୁଲେ କନ୍ୟାଟି ମୟ୍ୂରମୀନଙ୍କ ଗହଣରେ ଯେଉଁ ଲସ୍ୟମୟ ନୃତ୍ୟ 
ରଚନ। କରୁଥିଲଲ ତାହା କାଳେ କନ୍ଯାର ସ୍ପାସ୍ଥ୍ୟ ପତି କ୍ଷତିକାରକ ହେବ ଏବଂ 
ସମ୍ଭମାନକୁ ତଳେ ପଢାଇବ ଏଥୂପାଇି ସେ ନିଜ ଚଜ୍ଯରୁ ସମସ୍ତ ମୟୂରମାନକ୍ତ 
ବିତାଡ଼ିତ ଜରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବେଞ୍ଞାନିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମାଧ୍ୟମରେ ଚଜା କନ୍ୟାଟିର 
ବାମ ଆଖୁପତା ଉପରେ ଥବା ଅଦରକାସ୍ଵ ତିଳଚିଦ୍ତ ଉଠାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ପାଟିରେ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ବଡଦାନ୍ତଟିଜୁ ଉଠାଇଦେଇ ସ୍ୂନାର ଦାନ୍ତଟିଏ ଖଞ୍ଚ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ 
ହୃତ୍‌ପିଷ୍ଡକୁ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ କରି କୃର୍ତମ ଦ୍ୃତ୍‌ପିଷ୍ତଟିଏ ଲଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି। କିଛି 
ସମୟପରେ ସ୍ପତ୍ତବ ସୁନ୍ଦସ୍ବୀ କାଠ୍ରିଆ କନ୍ୟାଟି ଏକ କିମ୍ଭ ତ ଯନ୍ତ୍ର ପତିମାରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଉପଯୁକ୍ତ ସମୟରେ ସ୍ଯମ୍ମର ବ୍ଯବସା ଗଜାଙ୍କଦ୍ରାଗ 
ମହା ଆଡ଼ତ୍ସରରେ ପସ୍ତତ ହୋଇଛି । କନ୍ଯା ବରଣମାଳା ଧରି ଗଜକୂମାରଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଆସିବା ବାଟରେ ଅକସ୍‌ ।ତ୍‌ ଯନ୍ତ୍ର ଅଚଳ ହୋଇ ଯାଇଛି ଏବଂ ଗଜକୂମାର 
ନିଜର ଅଭିଳ ଷତ ମନୋହାରିଣୀର ଏପରି ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ତ୍ରଦ୍‌ଯନ୍ତ୍ର ଜଁ ଯୀ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯିବ। ହେତୁ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ତର ଏହି କର୍ୁଶ ପରିସମୀଙ୍ତରେ 
ପକାଗନ୍ତରେ ଗାନ୍ଧୀ କ ମଣିଷର ଆବେଗକୁ ଅସ୍କାର କରି ବିଜ୍ଞାନଦୁାର ହେଉଥିବା 
ଉନ୍ନନତିକୃ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 


କେବଳ କାଠୁରିଆ କନ୍ୟାର ନିବାସ ସ୍ଥଳକୁ ଗାନ୍ଧୀ କ ଲୁଲୁଭଂ ପର୍ବତ 
ବୋଲି କହିନାହାନ୍ତି । ଏହି ‘ଲୁଲୁତୀ? ଶବ୍ଦଟି ଚାର୍ଚ କଙ୍କର ଏକ ପିୟ ଶବ୍ଦ । ସେୈ 
କଲ୍ପନାଶ୍ରୟୀ ଉତଭଟଧର୍ମୀ ଗଳ୍ ରଚନା କରିବାବେଳେ ମୂଖ୍ୟତଃ ବନ ଓ ପର୍ବତର 
ବର୍ଶନୀ କରିବାକୁ ଗତ୍ମବେଳେ ତାହାକୁ ଲୁଲୁତୀ ପର୍ବତ ଓ ଲୁଲୁଭୀ ଅରଣ୍ୟ ବୋଲି 
କହିଛନ୍ତି । ଓଡିଶାର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାରେଖାରେ ଏହି ଲୁଲୁତୀ ନାମର ସତାତାକୁ 
ନେଇ ଆମେଚକଗଣ ପାୟ ସନ୍ଦେହରେ ପଡନ୍ତି । ଏହି କାଳ୍ତନିକ ନାମଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏକ ଅଲୌକିକ ଉଦ୍ଟ ଭାବାବେଗ ଉଦତ୍ତାଦନକାସ୍ଵ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଏହା ମନୋଜଙ୍କ 
ଲେଖନ୍ନୀରେ ଅତି ସମର୍ଥକ ଢାବରେ ନିଜର ଭର୍ଦ୍ଦଂଷ୍ଠ କର୍ମକୁ ସମ୍ପାଦନ କରିଛି । 
ଂକନ୍ୟାୟନ”ଂ କୂ ଗ୍ରତିଦେଲେ ଏହି ନାମବାଚୀ ପର୍ବତ ବା ଅରଣ୍ୟକୁ ପ୍ରାଧୀନ୍ୟ ଦେଇ 
ରଚିତ ହୋଇଥବା ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ଯଥା “ଲୁଲୁଗୀ' ପର୍ବତରେ ଏକ ର୍ଦ୍ଧ ପହର” ଏବଂ 
ଲୁଲୁଢ' ଅରଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ମାଦ”ରେ ଗାତ କ ମୂଖ୍ୟତଃ ମେକକଥାର ଆବରଣ 
ଦେହରେ ତଳଚ୍ଛାଳୀନ ଗଢ ନୀତି ଓ ସମାଜନୀତିକୃ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ପଥମ ଗଳ୍ତଟି 
ପୂଗଣର ଶଖାକ୍ୃଷ୍ଣଙ୍କ ଗୋବଦ୍ଧ ନ ଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗ୍ରୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । 
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ଶୀକୃଷ୍ଣ ଗୌବଦ୍ଧୀନ ପର୍ବତ ତଳେ ଗୋପପ୍ରରର ସମସ୍ତ ନରନାଗ୍ଵ ଓ ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କୁ 
ରକ୍ଷା କରିଥୁବା ବେଳେ ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଡ଼ାକୁ ଡ଼ମ୍ବରୃ ଲୁଲୁଘ ପର୍ବତକୁ କିଛିକାଳ ପାଇଁ 
ଟେକି ଧର ଛି ଯାହା ତଳେ ନିଜେ ଡମ୍ବରୁ, ଅସାଧୁ ବ୍ୟବସାୟୀ, ଆୟକର ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଓ ମିଆ୍ୟାବାଦୀ ଓକିଲ ଆମ୍ପରକ୍ଷା କରଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ପର୍ବତଟିକୁ ସମ୍ଭାଳି 
ନପାରି ବା ହେତୁ ସମସ୍ତେ ସେହି ପର୍ବତ ତଳେ ଗ୍ରପିହୋଇ ମ୍ରତ୍ୟୁବରଣ କରଁ ଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର ଏହି ଅସମ୍ଭବ ପାୟ ଘଟଣାକୁ ଗାର୍ନ୍ତ କ କେବଳ ପସ୍ବକାହାୀ ଭଳି ବର୍ଶନା 
କରଁ ନାହାନ୍ତି ଏହି ଗନ୍ତର ବ୍ୟଞ୍ଜନୀରେ ସେ ତଥାକଥୂତ ଅପଶାସନର ବିଲୟ 
ଜନିତ ସ୍ପପ୍‌ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ସ୍ଥସ୍ଥ ସମାଜ ବ୍ୟଯଦସ୍ଥାର ଆଶୀୟ ତ ନୀରବ 
ଆହ୍‌|ନ କରଁ ଛନ୍ତି । 


ମନୋଜଙ୍କର ' ଆବୃ ପୂରୁଷ” ଗଳ୍ତଟିରେ ମଧ୍ୟ ସମସାମୟ କ ସ୍ମାର୍ଥସର୍ବସ୍କ 
ଗଜନେ ତିକ ଚିନ୍ତାଧାଗକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କଗଯାଇଛି । ଯେଉଁ ଆବୁଟିପାଇି ଏକଦା ମିଷ୍ଟର 
ଶର୍ମା ବିଦେଶରେ ବ୍ୟଯାବସାୟ କ ସଫଳତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ତାକୃହିଁ ନେଇ 
ଗରତକୁ ପତ୍ୟାବତ୍ତନ କରି ସେ ନିର୍ବାଚନ ପ୍ତତିଦ୍ରନ୍ଦିତାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ 
ମନସ୍ଥ କରନ୍ତି ¦ ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ପଗମଶ କମେ ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜୟମ୍ମଭ କରି 
ମଧ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଧ୍ୟକ ପଦପଦବୀ ପତି ଆସକ୍ତ ନହୋଇ ଗୁରୁଙ୍କର କୃପାପ୍ତାର୍ଥୀ 
ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ଗ୍ରରୁଙ୍କ ଆଶିଷରୁ ତାଙ୍କ ଆବୁଟି କମେ ଆଗେଗ୍ୟ ହୋଇଯାଏ | ତାଙ୍କର 
ତଥାପି ମନ୍ତ୍ରୀତୂ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଲେଉ ସେଥର ଦୂରେଇ ରହିବାପାଇି ମା” ପଗମଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଆବୁ ଏକ ଅଦ୍ଵଶ୍ୟ ଆଶୀର୍ବାଦ ରୁ ହିଁ ଆଗେଗ୍ଯ ହୋଇଛି । ତାକୁ 
ଅସ୍ତକରି ସାର୍ଥ ସାଧନ କରିବା ଉପଯୂକ୍ତ ହେବ ନାହିଁ | ଶେଷରେ ମା? ଆଶା ରଖନ୍ତି, 
*ଂତୋର ଏଇ ଆବୃ ମୁକ୍ତି ଭିତରେ ମୁଁ ପପ୍‌ ଦେଖ ଚି ସାଗ ଜଗତ ଦିନେ ହୁଏତ 
ଆବୃତାର୍ଜ୍କ ଗଜନୀତି ଓ ବ୍ୟବସାୟ କବଳଚ୍ତ ମୁକ୍ତ ହେବ |” ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର 
କଥା ଏକ ଉତ୍ଭଟ ଆଅଖ୍ୟାନର ରସସମଞ୍ଚାସ୍ବ ବର୍ଶନା କରି ଗାନ୍ଧୀ କ ପାଠକଙ୍କ ମନରେ 
ଯୁଗପତ୍‌ ବିସ୍‌ ୟ ଓ କୌତୁହଳ ସ୍‌ ଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଳ୍ପ 
ହେଉଛି “କିମତ୍ମଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର” । ଗଳ୍ପର କଥାନକ ହେଉଛି ନିଜ ଗଜ୍ଯପତତି 
ଅସନ୍ତ୍ଷ୍ଠ ହୋଇ ଏକଦା ଜନୈକ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜଂନ ବନ ପର୍ବିତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପଳାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ପର୍ଦିତ ଉପର ଦେଇ ଗତି କଲଳ୍ମବେଳେ ଏକ ପକ୍ଷୀ ଚମଳାର ସ୍ଥସ୍ପାଦୁ 
ଫଳଟିଏ ଖାଇବାର ତାର ଦୁଷ୍ଟ ଗୋଚର ହୋଇଛି । ସେ ପର୍ବତ ଉପରକୁ ଯାନ୍ତେ 
ପକ୍ଷୀମାନେ ସେମାନଙ୍କର ଅଝ ଭୁକ୍ତ ତରଭୁଜକୁ ଆଗନ୍ତୁକ ବ୍ୟକ୍ରିଟିକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ପର୍ଵତତ ଉପରେ ତରତ୍ତୁଜ ଦେଖ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ରିଟି ସେଠାରେ ଧାନସ୍ଥ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ସେଠାରେ ଏକ ଜଟାଙୃଟଧାସ୍ବ ଦିବ୍ୟ ବିଗ୍ରହ ଆସି ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି । ଲେକଟିର 
ଆତିଥେୟତା ତଥା ଭକ୍ତିରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ଦିବ୍ଯପୂରୁଷ ତରଭୁଜର ପରିମାଣ ତଥା 
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ଦୁଇଗ୍ରଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଅଘଗବଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷଟି କାଳକ୍ରମେ ମୌହ ର ବଶବର୍ୀ 
ହୋଇ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ପାପ୍ୟ ଅଦ୍ଧଗଗ ତରଭୁଜ ସେମାନଙ୍କୁ ନଦେଇ ନିଜ ଅଭବ- 
ଗ୍ରସ୍ତ ବନ୍ଧ ବାନ୍ଧବଙ୍କୁ ବାର୍ଣ୍ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଅତିକୀୟ ତରଭୂଜକୁ ଅର୍ଥକସ 
ବ୍ଯୟବସୀୟରେ ମଧ୍ଯ ୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । କାଳକ୍ରମେ ନିଜ ପୁତ୍ର କନ୍ଯା ଓ 
ପରିବାରର ଚିନ୍ତାରେ ବ୍ୟସ୍ତରହି ସେ ନିଜ ପ୍କ୍ୃତି କରଉଁବ୍ୟ ବିମ୍ପୃତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଯୀହାଫଳରେ ଭଗବାନ ତାଂ ପ୍ରତି ଅସନ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଘଟଣାକ୍ରମେ ତା 
ବଂଶର ପରବଉଁୀ ଉତ୍ଭଗଧ୍ୂକାସ୍ଵବମାନେ ସେହି ତରଭୁଜ ଲତାକୁ ଛିଷ୍ରାଇ ପକାଇଛନ୍ତି, 
ଫଳରେ ଅନ୍ନଶନ୍ୟ ହୋଇ ନାନା ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭେଗ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ତରଭୁଜଟି ମୂଖ୍ୟତଃ ଏକ ଉତ୍ତଟ ଉପାଦାନ ହୋଇଥିଲେ ମଧ ଗଳ୍ପଟିରେ ଗାନ୍ଧୀ କ 
ଏହାହିଁ ପତିପନ୍ନ କଗଲଇନ୍ଧନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ଜାତି ବା ସମାଜ ଅତାତର ସଂସ୍ଟତି ତଆ 
ପରମ୍ପଗକୁ ସମ୍ପ ୱ ଅସ୍କୀକାର କରି ଏକ ନୂତନ ମାଗୀରେ ଗତି କରିବ ତାର 
ଅବସ୍ଥା ଠ କ୍‌ ଏହିଭଳି ହେବ । 


‘ବ୍ୟାଘ,ଗେହଣଂ ମଧ୍ଯ ମନୋଜଙ୍କର ପତିନିଧ୍ୟ ସ୍ଥାନୀୟ ଏକ ଉତ୍ତଟ ଗନ୍ଧ | 
ଶୀନ୍ତ ଏବଂ ବିଜନତାସପ୍ିୟ ଏକ ଗଜକୃମାର କିପର ନ୍ୟସ୍ତସ୍କାରଥ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତର 
ଶିକାର ହୋଇ ଶେଷରେ ବାଘ ପିଠିରେ ବସି ତା ଦ୍ରାରହିଁ ଇହଲୀଳା ସାଙ୍ଗ 
କରି ଛନ୍ତି ତୀର ଏକ ଦୁଃଖଦ ଚିତ୍ର ଏହି ଗନ୍ଧରୃ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଯାଏ । ସରଳ ଓ 
ନିଗ୍ଵହ ଲେକମାନଙ୍କର ଯେ ଏ ସମାଜର କ,ଟନୀତିକ ବ୍ୟବମ୍ଥା। ଭିତରେ ସ୍ଥାନ ନାହିଁ, 
ଏହୀ ଏ ଗଳ୍ପରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଅନ୍ଯ ଏକ ଗଳ୍ପ “ଗଜକନ୍ୟା'ରେ ଗାଳ୍ପିକ 
ବିବାହ ପାଇ ଗଜକନ୍ୟାର ଅଜବ୍‌ ଇଛ୍ଛାର ଚିତ୍ର ଦେଇ ପକାଗନ୍ତରେ ସାମ୍ପତିକ 
ଯ଼ୂଗର ଯନ୍ତରଣାକ୍ତ ଜୀବନାନୁଭୂତିକୁ ହିଁ ରୂପାୟ ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି | ମନୋଜଙ୍କର ଏହି 
ଶେଣୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗଳ୍ପ ହେଉଛି ‘ଭୂତୁଣୀ ଏକ ବିଦାୟ' ! ଉଭଟତା ଓ ସତାର 
ନିଳତଣ୍ଡ ଳିତ ପରିବେଶରେ ଏହି ଗଳ୍ପର ଅଭିଷେକ ହୋଇଛି । ଶାନ୍ତ ଓ 
ସରଳତାକୃ ଜୀବନର ଅବିଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବୋଲି ଅଗତରେ ବିଗ୍ଵର କରି ଆସିଥିବା 
ନିଗ୍ଵହ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଗ୍ରାମର ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ଭୂତୃଣୀଟିଏ ରହିବାର 
ସମ୍ମାଦ ପାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ତାର କୃପାଦୃଷ୍ଠଂ ପାଇଁ ତାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । 
ବିଭିନ୍ନ ପର୍ବପର୍ବାଣିରେ ତା ପାଇଁ ପିଠାପଣା ବତରାହୋଇଛି | ଏହିପରି ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
ବିପର୍ତିକୁ ସେମାନେ ଅତି ପାଖରୁ ଅସ୍ପୀକାର କରି ଆସିଛନ୍ତି । ଏକଦା ସରକାରଙ୍କ 
ପୂର୍ଁ ଓ ଗୁହନିର୍ମାଣ ବିଭାଗ ଯେତେବେଳେ ଏହି ପ୍ରରୁଣୀ ଘରକୂ ଭଙ୍ଗ ଦେବାକୁ 
ସଁ ର କରନ୍ତ ସେତେବେଳେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଏହି ଭୂତୁଣୀ ଝିଅର ସ୍ଥରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ବିଚଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ଗୂଣିଆକୁ ଡ଼କାଇ ତାକୁ ଦୂରରେ ଗ୍ରୁଡିଦେଇ 
ଆସିବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତ, ସେହି ନିଦ ଷ୍ଠ ଦିନଟି ଶେଷରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ | 
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ନାନୀ ପିଠାପଣା ଓ ଖାଦ୍ୟପେୟ ପସ୍ତତ କରି ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ପରିତ୍ଯକ୍ତ 
କୋଠାଘର ଆଗରେ ଜମା ହୁଅନ୍ତି | ଗ୍ରଣିଆଟିଏ ଆସି ତାର କର୍ମ ଆରମ୍ଭ କରେ | 
ଅନେକ ସମ୍ମଭୌଧନ ପରେ ଭୁ କ଼ଣୀ ଝିଅଟି ନ ଆସିବାରୁ ଗ୍ରଣିଆ ବାଧ ହୋଇ 
ପରିତ୍ୟନ୍ତ ଘର ଭିତରକୃ ଯାଇ ତାଳୁ କାନଧରି ବାହାରକୁ ଆଣିବାର ଅଭିନୟ କରେ 
ଓ ବହୁ ଦୂରର ତାକଗନ୍ଧରେ ଲୁଦାଜଣ୍ା ଦେଇ କିଳିଦିଏ । ଅଜଭିମାନରେ ଆଦୌ 
କୌଣସି ଆହାର ସଶି କରିନଥବା ଭୁଦୃଣୀ ଝିଅର ଏହି ଦୁଃଖଦ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଗ୍ରାମବାସୀଗଣ ଅଶ୍‌ ସତ୍ମରଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଶେଷରେ ଏକ 
ଚଜ,ପାତରେ ତାଳଗନ୍ଧଟି ମଧ୍ୟ ମରିଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ଏକ ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ଵାସ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଗଳ୍ପତଟି ଏକ ଶୀତଳ ଆକ୍ରମଣ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ 
ନିଷ୍ଠ ।ଣ ସରଳତୀ ତଥା ସେ ହ ବସ୍ଥଳତାର ଚିତ୍ର ଗାତ କ ଅତି ସଫଳତାର ସହ 
ସ୍ତଦାନ କରିଛନ୍ତି | 


ମନୋଜ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ଜୀବନବାସ୍ତୀ କଥୀକାର । ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ଟ କୋଣକୁ ଭଲପୀଇବା ଏବଂ ତାକୁ ଆପଣାର କରିନେବାହିଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର 
ମୂଖ୍ୟ ବିଶେଷତୃ । ଯେଉଁ ସମସ୍ତ ଜାବନାନୁଭବ ସୀଧାରଣ ଭବରେ ଅପ୍ତକାଷ୍ୟ 
ତାକୁହିଁ ଅତି ଚମଳାର ଭାବେ କଳ୍ପଧନାଶୟୀ ଉଦଟ ତାର ଆବରଣରେ ଗାଳ୍ପ କ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୃ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପଗ୍ନଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ତ ଜଗତରେ 
ଯେ ଏକ ବିସ୍‌ ୟଦଦୀପ୍ତ ବିଶେଷତୃ ଏହା ଅସ୍ୀକାନ୍ତ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ବିଷ୍ଣଚଶର୍ମା ବା 
ସୋମଦେବଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆରବ୍ୟ ରଜନୀର କାହାଣୀମାଳା ଅଥବା ଢୀ 
ଅର ଓ,ଲ ଯେ କେହି ତାଙ୍କର କଥାଗ୍ଧରୁ ହୁଅନ୍ତରନା କାହିଁକି ଗଲ୍ତର ଉପସ୍ଥାପନା, 
ତା ଭିତରେ ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ ଥିବା ସ୍ୂତାବ ବୂର୍ଵ ଦୀ ପ୍ତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଜୀବନ ପତି ଏକ ଶବ୍ଧାସିକ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଭ୍ରତର ଅମ୍ପାନୁସନ୍ଧାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବିଶେଷତ଼ | ତାଙ୍କ କଳ୍ତନାଶୟୀ ଉତ୍ଭଟ ଗଳ୍ଧମାନେ ପ୍ରତି ମ୍ରହ୍‌ଉଁରେ ଉତ୍୍ଭଟତାର 
ଆବରଣ ଭିତରେ ଯେ ଜୀବନର ତଥ ସ୍ଥସ୍ଥ ସହାବସ୍ଥାନର ଜୟଗାନ କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମଣିଝର ଅନେକ ଅସହାୟ ଦିଗକୁ ଆଲୋକକୁ ଆଣି ତାର ମୁୂଳାହାୀନ ଆସ୍ତାଳନକୁ 
ନାପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି ଏହା ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଉଭଟତା 
ଭିତରେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରିଥବା ବାସ୍ତବତାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଫଳ କଥାଶିଲ୍ତୀର 
ଗୌରବ ପଦାନ କରି ପାରିଛି । 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷଦଗଲ୍ଲରେ 
ଚିଜ୍ତକଲ୍ଲର ସ୍ଥୟୋଗବିଧ 
® ଅଧାଗକ ଗୋବନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ 


ସାହିତ୍ୟ ତବଧର୍ମୀ । ଜଗତ ଏବଂ ଜୀବନ ମଧ୍ଧରେ ରହିଥିବା ସମ୍ପକ ର 
ନାମ ଭବଧର୍ମ | ସାହିତ୍ୟ ଏହି ତବଧର୍ମର କଥୀ କୃହେ । ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ଯ 
ଭେଦରେ ସାହିଡା ର୍ଦ୍ଧଂବିଧ । ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଭବଧର୍ମକୁ ଦେଖାଇବାର କୌଶଳ 
ଭିନ୍ନ । ଚଦ୍ୟରେ ଏହି ଉବଧର୍ମର ବର୍ଷଶନ। କଗଯାଏ କିନ୍ତ ପଦ୍ଯରେ ଏହି ତବଧର୍ମର 
ସ୍‌ ଚନା ଦିଆଯାଏ । କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ଏକ ବିଶେଷ ବିଭଭଗ । କିନ୍ଧ 
ବେଳେବେଳେ ଏହା ପଦ୍ୟର ନିକଟବରୀ ହେଇ ପଡିବା ହେତୁ ପଦ୍ଯଧର୍ମ ହୋଇ 
ପଡ଼େ ତଥା ଏଥିରେ ଗଦ୍ଯ ଏବଂ ପଦ୍ଯର ସୀମାରେଖା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଠ ହୋଇ- 
ଉଠେ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର କ୍ଷ ଦଗଲ୍ନରୁ କ୍ଷ ଦଗଲ୍ତର ପଦ୍ୟଧର୍ମ ତାର ସନ୍ଧାନ ଏହି 
ପବନ୍ଧରେ କଗଯାଇଅଛି । 


ପଦ୍ୟ ହୃ ଦୟଗ୍ରାହୀ । ଏଣୁ କବି ଯୂକ୍ତି ଏଙଂ ବିଗ୍ବରବିମଶୀର ସାହାଯ୍ୟନେଇ 
ରଚନାକୁ ବର୍ଶନାଧର୍ମୀ ତଥା ବୃଦ୍ଧ ଗ୍ରାହୀ କରିପକାଏ ନାହିଁ; ବରଂ ନିଜକୁ ଏଥିର୍ର 
ଯଥାସମ୍ଭବ ମୂକ୍ତରଖ୍ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କୌଶଳରେ ଭବଗଜ୍ୟର ସପର୍କକୁ ଦଶ ଇଥାଏ !| 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ସମାଲେଚକମାନେ ଏହି କୌଶଳକୁ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ନୀମରେ ନାମିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଉପମାନ ଏବଂ ଉପମେୟ ମଧ୍ୟରେ ସପକ କୂ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ନାମରେ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥିରେ . ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସପକୀର ତୁଳନା କଗଯାଇ 
ଆଏ ଓ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମ୍ପକୀ "ସ୍ଥାପନ କଗଯାଉଥାଏ ! ସମ୍ପକୀ ଭେଦରେ 
ଅର୍ଥାଳଙ୍କାର ବହୁବିଧ । କିନ୍ଧ ଏମାନ ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଉପମା, ରୂପକ ଏବଂ ପତୀକ ମୁଖ୍ୟ | 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଉପମା କିତ୍ସା ରୂପକର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିହେବ । 
ଉପମା ଅଳଙ୍କାରରେ ଉପମାନ ଏବଂ ଉପମେୟ ମଧ୍ଷରେ ସାଦୂଶ୍ଯ, ରୂପକ 
ଅଳଙ୍କାରରେ ଏ ଦୁହିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତା କଳ୍ପନା କଗଯାଏ ତଥା ପତାକରେ 
ଉପମାନକୂ ଉପମେୟ ରୂପରେ କଳ୍ପନ। କଗଯାଏ । 
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ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ସମାଲେଚନାର ଢଷାରେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ନାମ ଚିତ୍ରକଳ୍ତ 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର କବିମାନେ କାବ୍ୟ ସାଧନାରେ ଏହାର ଗ୍ଛର୍ୁତୃ ଉପଲବ ଧୂ କରି 
ଚିତ୍ତକଲ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ ନାମରେ ଏକ ସାହିତ୍ଯିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚଳାନ୍ତି ତଥା କଚିତା 
ଗଜ୍ୟରେ ଏହାର ପୟୋଗର ନ୍‌ ଆ ନଆ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତମାନ ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରନ୍ତି | ସେମାନେ 
ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି ଯେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି କେତେକ ସ୍‌କ୍ଷ, ସମ୍ପକ" 
ବିଦ୍ୟମାନ, ଯାହାକୁ ନିତ୍ୟ ବ୍ୟବଦ୍ବତ ତଷୀ ମଧ୍ୟରେ ରୂପଦେବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ । 
ନିଜକୁ ପକାଶ କରିବାର ମାଧମ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ସେମାନେ ଅର୍ଥାଳଙ୍କାରର ଭବ 
ବହନକାଗ୍ଵ କ୍ଷମତାକୁ ଉପଲବ ଧ୍ୟ କରନ୍ତି ତଥା ତ୍ରବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଭୂମିକା 
ଗ୍ରରୁତୃପୂର୍ଷ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି | 


ଚିତ୍ରକଲ୍ତକୁ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ଦାଗ ରଚିତ ଚିତ୍ର ଭବରେ ଅଭିହିତ କଗଯାଇ- 
ଥାଏ ! ଶଦ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ମନୁଷ୍ୟର ଅଶସ୍ବସ୍ବ ତଥା ସ୍‌କକ୍ଷ, ଭବନାଗ୍ଡ଼ିକୁ ଧରିରଖୁବା 
ସମ୍ଭବପର ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତ ଶବ୍ଦଚିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ କବି ଏପରି ଏକ ପରିବେଶ 
ସ୍‌, ର୍ଷ କରିବାରେ ସମର୍ଥି ହୁଏ, ଯାହା ଏହାକୁ ହପୂର୍ଶରୂପେ ଧରି ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ସ୍‌ ଚନା ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୁଏ ତଥା ପାଠକର ହ୍ରଦୟରେ ସେହି ଭବନାର 
ସଂଗ୍ବର କରିପାରେ । ମୋଟା ମୋଟି ଭ଼ବରେ ଏତିକି କହିହେବ ଯେ ଚିତକଳଲ୍ତର 
ବୌର୍୍ଂକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ, କିନ୍ତ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଏପରି ଏକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶକ୍ତି ନିହିତ ଆଏ, ଯାହା ପାଠକ ଦ୍ରଦୟରେ କବିର ଭବଗଜିକୃୁ ଉଦ୍ରେକ 
କରିପାରେ | ଏହା ସାହିତ୍ୟର ସ୍‌ ଚନାଧର୍ମ | 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚିତ୍ରକଳ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ କେବଳ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୀମିତ 
ହୋଇ ରହେନାହିଁ । ଗଦ୍ଯ ଲେଖକମାନେ ଏହୀର ଚମତ୍‌କାଟ୍ଵ ସ୍‌ ଚନାଧର୍ମୀ 
ଶକ୍ତିକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ସାହିଁତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭଗଗରେ ଏହାର ପସ୍ଧକ୍ଷା ନିଗ୍ବକ୍ଷା 
କରନ୍ତି ତଥା ପଦ୍ୟ ରଚନାପରି ଗଦ୍ୟ ରଚନାକୁ ସୂଚନାଧର୍ମୀ କରି ଗଦ୍ୟ ଏବଂ ପଦ୍ୟ 
ମଧ୍ଧରେ ରହିଥିବା ପୀର୍ଥକ୍ୟକୁ ସଙ୍ଗୁଚିତ କରି ବସନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍୍ର ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀରେ କାବ୍ଯ କାରିଗଟ୍ଵୀ ବିମଶ୍ଡ ତ ହୋଇ ଅପୂର୍ବ ଶୋଭ 
ଧୀରଣ କରେ | 


ଓଡିଆ ଗାର କମାନେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ତକଲ୍ପର ପତୟୋଗକରି 
ବହୁ ପସ୍କ୍ଷା ନିଗ୍ବକ୍ଷା କରନ୍ତି; କିନ୍ସ୍‌ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନକ୍୍ତରେ ଏହାର 
ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ବତନ୍ତ । ସେ ଏହାର ସ୍ରୟୋଗକୁ ପସ୍ଧକ୍ଷାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
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ନରଖୁ ଆଧ୍‌ ନିକ କବିମାନଙ୍କ ପରି ଭବପ୍ରକାଶର ଆବଶ୍ୟକୀୟ କୌଶଳ ଭଁବଗେ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | ତୀଙ୍କ ଦୃଷ୍ଠୀରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବବଭାଣ୍ଡ ଏକ ନିର୍ଘ ଷ୍ଠ ନିୟମରେ ଚଳେ ¦ 
ତାହାର ଚଳିବର ଏକ ସତନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦ ରହିଅଛି | ମନୁଷ୍ଯ ଏହି ଛନ୍ଦର ତାଳ ଲୟ 
ଖୋଜେ, ସେହି ଛନ୍ଦ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ଗ୍ବଲେ ତଥା ସ୍ପାଗବିକ କମରେ ଜଗତ 
ସହିତ ସପକ" ସ୍ଥାପନ କରି ସ୍ସଛନ୍ଦ ହୁଏ । କିନ୍ଧ ବେଳେ ବେଳେ ଏ ସରଳ ଓ ସ୍ସଛନ୍ଦ 
ମଣିଷଟି ନିଜକୁ ର୍ଦ୍ଧ ତାୟ ଲଶ୍ଵବର ବୋଲି ମନେକରେ ତଥା ମୂକ୍ତଛନ୍ଦ ହେଇ ଅନ୍ୟ- 
ମାନଙ୍କୁ ନିଜ ଛନ୍ଦରେ ନାଚିବାକୁ ବାଧକରେ ! ଏହି ଦ୍ଧ ତାୟ ଭଶ୍ବରମାନେ ବାହାରକୁ 
ବଡ଼ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏବଂ କଠୋର ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତ ସଷ୍ଠ ଛନ୍ଦରୁ 
ବାହାରି ଯୀଇଥିବା ହେତୁ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତନ ହିତ ଦୁର୍ବଳତା ସେମାନଙ୍କୁ ଫମ୍ପା 
କରିଦେବାରେ ଲଗେ । ପରିଶେଷରେ ଏପରି ସମୟ ଆସେ, ଯେତେବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆବରଣଟି ଫାଟିଯାଏ ତଥା ସେମାନେ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଅପଦସ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ନିଜକୁ ର୍ଦତାୟ ଲଶ୍ଵର ବୋଲି ଦାବୀ କରି ପରିଶେଷରେ ବିଡ଼ର୍ମ ତ ହୋଇ- 
ଥିବା ମଣିଷମାନେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଗଜ୍ୟର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । ସେମାନଙ୍କ 
ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ପତନ ଗଳ୍ପଗ୍ନଡିକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ! ଏପରି ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜଟିଳ 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତକୁ ଘଟଣାସର୍ବ୍ସ ଗନ୍ଧମାନ ଙ୍କରେ ପକାଶ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ । ଏଣୁ 
ଆଧ୍‌,ନିକ କବି ପରି ଚିତ୍ତକଲ୍ତ୍ତର ସାହାଯ୍ୟ ନେଇ ସେ ଏହି ଜଟିଳ ଚିଉବ୍ରତ୍ତିକୁ ଗନ୍ଧ - 
ମାନଙ୍କରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟାରୁ ତାଙ୍କର ଗଛ୍ତଗ୍ୁଡ଼ିକୁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥଳ ଘଟଣାର ବର୍ଶ୍ନ। ନୁହେ, ବରଂ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଲ୍ ବୋଲି 
କହିହେବ ! 


ପୂର୍ବର ଆଲ୍ମେଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଉପମାନ ଏବଂ ଉପମେୟର ସାଦୂଶ୍ଯ 
କଥନନର୍ର ଚିତ୍ତକଲ୍ପର ସ୍‌ ଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ସାଦୃଶ୍ୟର ଦୁଇଟି ଭଗ ରହିଅଛି । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ସାଦୃଶ୍ୟଧର୍ମ ତା! | କାହାଣୀ ଭଗ ଗଲ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ର ପଧୀନ । ସେ ତରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉପମେୟ ରୂପେ 
କଳ୍ପନା କରି ଏମାନଙ୍କୁ ବାହ୍ୟବସ୍ତୁମାନଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରନ୍ତି ତଥ ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଧରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି | ବାହ୍ୟବସ୍ଥ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ସପକ ସ୍ଥାପନ 
କର୍ନ କରୁ ଅବଳ୍ୀାଳାକ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଭେଦତା କଳ୍ପନା କରି ବସନ୍ତି । 
ଏଣୁ ଗନ୍ଧଗ୍ୁଡ଼ିକ ଅଳଙ୍କାର ଶେଣୀୟ | ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ | 


“ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମୁଦ୍ର କ୍ଷ ଧାତୁର । ବେଳେ ବେଳେ କ୍ଷଧୀତୁର ସମୂଦ 
ନିଜର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରି ତଗାରବର୍ଭୀ ଜନପଦ ଆଡକୁ ମାଡ଼ିଆସେ ଏବଂ କେତେ“ 
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( ୭୧ ) 


ବେଳେ ଗରବାସୀଙ୍କର ଗ୍ଵଷବାସ ଭୁମି, କେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କୁ ଚ୍ରଟି ନେଇ 
ତାହାର କ୍ଷ ଧା ନିର୍ଦାପନ କରେ ।! ସମ୍ପଦ୍ରର ଏହି କର ବ୍ୟବହାରରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ଭୟପ୍ବତ ହୋଇ ସମୁଦ୍ର ସହିତ ନିଜତ୍ ସପକ ` ପରିତ୍ୟାଗ କରିଦିଏ ନାହିଁ, କାରଣ 
ସମ୍ପଦ ବ୍ୟତାତ ସେ ନିଜର ଜୀବନ କଳ୍ପନା କରିପାରେ ନାହିଁ । ବେଳେବେଳେ 
ମନୁଷ୍ୟଠ।ରେ ସମ୍ପଦ୍ର ପ୍ତମାଣର କ୍ଷ ଧା ଜାଗିଉଠେ ତଥା ହିଂସ ତାରେ ସେ ସମ୍ପଦ୍ରକୁ 
ଟପିଯାଏ । ଏହି କ୍ଷ ଧ୍ୟତ ମଣିଷର କ ରତା ହେତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ତାହାର ଭିଟା 
ମାଟି ଗ୍ରୁଡିବାକୁ ପଡେ ! ଶୁଭପରି ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷମାନଙ୍କର ସର୍ବଗ୍ରୀସୀ କ୍ଷ ଧାକୁ 
ବୃଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନେ ଏହି ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷ ଧୀର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି ।?” “ସମୁଦର 
କ୍ଷ ଧା' ଗଳ୍ପରେ ସମ୍ପଦର ଏବଂ ମଣିଷର -କ୍ଷଧାର ସ୍ସରୂପ ସମପର୍ଯାୟ ବିଶିଷ୍ଟ । 
ଅହଙ୍କାର ପମଉତ୍ତ ଏହି କ୍ଷ ଧାତୁର ମଣିଷଟିକୁ ଲେଖକ କେତେବେଳେ ବାଘ ରୂପରେ 
(ଗଲ ବାଘ), କେତେବେଳେ ପସ୍ବ କାହାଣୀର ଦାନବ ରୂପରେ (ଗଳ୍ପ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଦାନବ) ଦେଖନ୍ତି । ଏପରି ମଣିଷମାନେ ନିଜର ସଭ୍ୟତା ଓ ସସ ତିର ବିକାଶ 
ନାମରେ ସାଧୀରଣ ମଣିଷକୁ ନିଜର ଦାସ ତାବରେ ଖଟାଇ ସେମାନଙ୍କୁ କର୍ମ 
କରିଦିଅନ୍ତି ଅଥଚ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶରେ ସେମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଥରେ ମାତ୍ର 
ସରଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ପତି କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ (ଜାଆଁ ଳା ଘାଇର 
କର୍ମ) । ନଦୀବନ୍ଧ ଯୋଜନାରେ ସେମାନଙ୍କର ଘରଦ୍ରାର ବୃଡ଼ାଇ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅବୋଲକରା କରି ପକାନ୍ତି ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକୁ ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ (ମଗ୍‌, 
ଉପତ୍ୟକା) । ସଭ୍ଯତାର ବିକାଶର କ୍ଷତିଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥିବା ଏହି ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
କେତେବେଳେ କିତ୍ମଦନ୍ତୀର କର୍ମ ରୂପରେ ଅବା କେତେବେଳେ ଲେକକଥାର 
ଅବୋଲକରା ରୂପରେ ଦେଖଛନ୍ତି । ସେହିପରି ଅନୁକରଣ ସର୍ବସ୍ବ ମଣିଷକୁ ମର୍କଟ 
ରୁପରେ (ଅପହୃତ ଟୋପୀର ରହସ୍ୟ, ମନୁଷ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ ଜାନ୍ତବତୀକୁ କନ୍ୟା 
ରୂପରେ (କନ୍ୟା !, ଦାନବ ରୂପରେ (ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଦାନବ), କ୍ଷ ଧାତୁର ମନୁଷ୍ୟକୁ ପଶ୍ର 
ରୂପରେ (ଆବିଷ୍ଠାର), ବଂଶ ଆଭିଜାତ୍ୟ ଏବଂ ଗୌରବକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଯାଇ 
ସର୍ବତ୍ଚ ହଗଇ ବସ୍ଥଥବ ମଣିଷକୃ ଜଳି ଜଳି ନିଃଶେଷ ହୋଇଥବା ମହମବତା 
ରୁପରେ ଦେଖନ୍ତି | 


ସେହିପରି ଲେଖକ ମନୁଷ୍ୟର ମକୀଟତୃ ଉପରେ ମକ"ୀଟର ମନୁଷ୍ୟତୂକୁ 
ଆଗେପ କରି “ମନୁଷ୍ୟ ମକ ଟ ସମ୍ମାଦ”? ଉଚାଭିଳାଷୀ ତଥା ଅନୁକରଣ ସରସ 
ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ମକୀଟତୂର ଆଗେପ କରି ““ଅପଦ୍ଵୃତ ଖୋପୀର ରହସ୍ୟ”, 
ବାହାରକୁ ନିସ୍ଵାହ ବୋଲି ମନେ ହେଉଥିବା ଆମ୍ପସର୍ବତ୍ଭ ମଣିଷଠାରେ ଗ୍ରଗଳତୁ 
ଆଗେପ କରି “ଂବାବୃଲପ୍ରରର ଷଣ୍ଢ” ଧୃଂସମୂଖୀ ସୀମନ୍ତ ପ୍ରଥାଠାରେ ଶ୍ରଖୁମ୍ଭ 
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ପତ୍ରର ଆରେପ କରି (ଶ୍ରଖ୍ଗମ୍ ପଢ) ଅହଙ୍କାର୍ଵ ମଣିଷଠାରେ ଦାନ୍ତର ଆଗେପ କରି 
(ଦାନ୍ତ), ମନୁଷ୍ଯ ମନୁଷ୍ୟ ସଙ୍ଗେ ଏଠାରେ ସେତୃର ଆଗେପ କରି ଜହ୍ଭ ଗତିର 
ସେତୁ), ନାସୀର ସରଳତା ଏଠାରେ ଦେବୀତୃର ଆଗେପ କରି (ସର୍ବ ଭୂତେଷ ), 
ସହନଶୀଳତା ଠାରେ ବୃକ୍ଷତୂର ଆଗେପ କରି (ବୃକ୍ଷ୍‌”)ୟ କେତୋଟି ଗଳଲ୍ତ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । 


ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଉପମାନଟି ବାଛି 
ବସନ୍ତି, ବେଳେ ବେଳେ ଚରିତ୍ରମାନେ ତାହାର ଅନୁରୂପ କାର୍ଯ୍ୟ କରି ବସନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଏପରି ରଚନାରେ ଭପମେୟଟି ସ୍ତୟଂ ଉପମାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ! 
ଏହି ପସଙ୍ଗରେ “ବିଲେଇ“କୁ ଉଦାହରଣ ଭବରେ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ ! 
ବିଲେଇ ଏକ ଗ୍ଧହପାଳିତ ଜୀବ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗ ହପାଳିତ ଜୀବଙ୍କ ଠାର ତାହାର 
ବିଶେଷତୃ ହେମ୍ମ, ସେ ସର୍ଵିଦା ମନୁଷ୍ୟର ସାନ୍ଧୁଧ୍ଯ ଲେଡେ ! ନିଜର ବଂଶଲତାକୁ 
ଯଦି ଏ ବିଲେଇ ବୋଲି କଳ୍ପନା କଗଯାଏ, ତେବେ ତାହା ମନୁଷ୍ୟକୁ ବିଲେଇ ପରି 
ଅନୁସରଣ କରେ । ଏହି ମମତାରେ ଆକ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇ ମହେନ୍ଦ ଙ୍କ ମା” ନିଜ ବାପ- 
ଘରର ଶେଷ ସନ୍ତକ ବିଲେଇଟିଏ ପାଳନ କରନ୍ତି ¦ ଢିନ୍ଧ ଡ଼େପୂଟୀ ଗ୍ରକିରିର 
ଗର୍ବରେ ପୁଅ ମହେନ୍ଦ, ତାହାର ହେତୁ ବ୍ରଝି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଣୁ ସେହି ବିଲେଇଟିକୁ 
ଘରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରି ମାଂଙ୍କୁ ସାଙ୍ଗଁଟର ଧରି ସେ ଗଵକିରି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗ୍ରଲିଯାଆନ୍ତି ! 
ଚାକିରିରୁ ଅବସର ନେଇ ସେ ଯେତେ ବେଳେ ଘରକୁ ଫେରନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ସଗୀବାସିନୀ ମା” ତାଙ୍କର ସ୍‌ ତିକୁ ଆସନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସେ ହର ବିଲେଇଟି ମଧ୍ଯ 
ଆସେ । ଏଣୁ ଦୀର୍ଘ ବଷୀର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ସେ ତତ୍ରି ଦେଇଅବା ବିଲେଇକୁ 
ଖୋଜି ବସନ୍ତି । ଅବଶେଷରେ ନିଜର କର କର୍ମର କ୍ଷତିପୂରଣ ବାବଦକୁ ବିଲେଇଟିଏ 
ହୋଇ ଘଚକ ଫେରନ୍ତି । ସେହିପରି ସଦାନନ୍ଦ ନିଜ ଦ୍ତଦୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ପଗୋପନ 
କ୍ଷମ କର୍ମଟିଏ ସନ୍ଧାନ କରି ନିଜ ବଗିଗ୍ବର ପରି ତ୍ଯକ୍ତ କ୍ଅଟିର ମମତାରେ ପତ୍ର 
ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ତାହା ଭିତରେ ସମାଧ୍ୟ ନିଅନ୍ତି ( ଗଲ୍ଧ କୂଅ) | 


ଚିତ୍ତକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ଲେଖକ ଯେଉଁ କୌଶଳରେ ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି ତାହା 
ପଯୋଗ ବିଧ୍ବ ଏହିପରି । ପଥମେ ଲେଖକ ଚିତ୍ରକଳ ପଟିର ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତମ 
ପର୍ର ବେଶ ସ୍‌ ଷ୍ଠ କରନ୍ତି ଓ ଏହା ସହିତ ତାହା ଗନ୍ଧରେ ସ୍ଥାନ ଦିଅନ୍ତି ତଥା ତାହା 
ଯଥୀର୍ଥ ପ୍ତିପାଦନ କରନ୍ତି । ଉଦାହରଣ ସ୍ସରୂପ “ଦାନ୍ତଂ ଗଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇ 
ପାରେ ! ଗୟ ସାହେବଙ୍କ ଦାନ୍ତ ଏବଂ ଚାଙ୍କର ଦପ —ଏ ଦୁହେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଉବରେ 
ଜଡ଼ିତ । ପଥମେ ଲେଖକ ତାଙ୍କର ଦପୀ କାର୍ଯାକଳାପ ଯଥା ସେ କିପର 
ସାଧାରଣ ଲେକଙ୍କ ସହିତ ମିଶନ୍ତି ନାହିଁ, ତାଙ୍କର ପିଳ୍ମମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
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ସେମାନଙ୍କର ସମବୟସ ପିମ୍ମଙ୍କ ସହିତ ମିଶିବାକୁ ଦିଅନ୍ତ ନାହିଁ, ବାହୀରର ପଗବ 
ତାଙ୍କର ଘର ଭିତରକୁ ପଶି ଅସିବା ଭୟ କରଁ ଦର୍ୁଆନ ଟିଏ ଫାଟକରେ 
ଜଗାଇ ଦିଅନ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ବର୍ଶ୍ନୀ କରନ୍ତି । ବର୍ଦ୍ତ ର ସାଧାରଣ ପିଲ୍ମଟିଏ ଗୟ 
ସାହେବଙ୍କ ପିଳ୍ମମାନଙ୍କ ସହିତ ଖେଳିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ଘରେ ପଶିଯାଏ ତଥା 
ଗଯ ସାହେବ ଦାନ୍ତରେ ଚ୍‌ର୍ରଟ କାମୁଡ଼ି ଠ ଆ ହୋଇଥିବାର ଦେଖେ । ରାୟ 
ସାହେବ ପିମ୍ମଭଟିତୁ ଏପରି ଉତ୍ସ ନା କରନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କର ଦୀନ୍ତଗ୍ଧଡ଼ିକ କାମୁଡ଼ି ଦେବା 
ପାଇଁ ପିଳମଟିର ପଛେ ପଛେ ଦୌଡ଼ ଥିବାର ସେ ଅନୁଭବ କରେ | ସମୟର ଘଷି 
ଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ତାଙ୍କର ଦୀ ଚର୍ଶ ହୋଇଯାଏ, ସେ ନିଃସଙ୍ଗ ଓ ଅସହାୟ ହୋଇ 
ପଡନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଦପୀର ପ୍ତତାକ ଦାନ୍ତଗ୍ୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଝଡ଼ିଯାଏ ¦! ସେହି ପିଳ୍ମଟି ପିମ୍ମର 
ବାପ ହୋଇ ଦେଖୁବାକୁ ପାଏ ଯେ ଗସ୍ତ ସାହେବଙ୍କ ନକଲି ଦାନ୍ତଗ୍ୁଡ଼ିକ ଟେବୁଲ 
ଉପରେ ଅଆ ହୋଇନି ଏବଂ ତାର ପ୍ରଅ ଗୟ ସାହେବଙ୍କ ସହିତ ପେଶ 
ଖେଳୁଛି । ଏହି ଗନ୍ତ୍ରରେ ଗୟ ସୀହେବଙ୍କର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ପରିବର୍ଉନ ସଂପକୀରେ 
ଲେଖକ କିଛି କୁହନ୍ତି ନାହିଁ, କେବଳ ଚିତ୍ତକଲ୍ପଟି ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ପରିବେଶଟିଏ 
ସ୍ଷ୍ଠି କରିଦିଅନ୍ତି । ତେଣିକି ନକଲି ଦାନ୍ତହଳକ ଗୟସାଢେବ ହୋଇ ସମସ୍ତ କଥା 
କହିଯାଏ ¦ 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଚିତ୍ତକଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଲେକକଥାର ଭୂତ ଫେତ, ପଟ୍‌ 
ଦାନବ ଓ କିମ୍ଭୀରିଣୀମାନେ ଅଛନ୍ତି, ପଶ୍ରପକ୍ଷୀ କାହାଣୀ, ନୀତିକଥା ଓ ବହ୍ଧ 
କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହର ଗଦୀ ବାଘ, ଚତୁର ଶୃଗାଳ, ବେଗବାନ ଅଶ୍ବ, ପଞ୍ଚାବାନ 
ପକ୍ଷୀମାନେ ଅଛନ୍ତି, ପ୍ରଣି ଜ୍ମଜକୂଳୀ ଲଟା, କୂଅ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟକ୍ରିଗତ ଅନୁଭବ ସିଛ 
ଚିତ୍ତକଲ୍ତମାନେ ଅଛନ୍ତି | କିନ୍ଧ ଏହି ଚିତ୍ରକନ୍ତମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାଙ୍କଡ ଚିତ୍ରକ୍ଳଟି 
ଲେଖକଙ୍କର ଅତି ପିୟ ! ଏହି ଚିତ୍ରକନ୍ତକୁ ନେଇ ସେ କେବଳ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ତ ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ବଡ ବିଚିତ୍ର । ଏହି ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିକ ସେ ମାଙ୍କଡ ଚିତ୍ତକଳ୍ତ ମାଧ୍ୟମରେ ବୁଝିବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସାଧାରଣ ମନୁଷ୍ୟର ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ନିମ୍ରସ୍ତରରେ ରହି - 
ଥାଏ ! ଏଣ୍ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ରହସ୍ୟ ଭେଦ କରି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ଉପରକୁ 
ଉଠିବାର କ୍ଷମତା ତାହାର ନଥାଏ | ଏହା ସତ୍ତ୍ଵେ ଅସାଧାରଣ ହେବାର ସାଧାରଣ 
ସ୍ତରରୁ ଉଦ୍ଧ "କୂ ଉଠି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହେବାର ବାସନା ତାହା ଭିତରେ ଅହରହ କାର୍ଯା କରୁ 
ଆଏ ଓ ତାହାକୁ ବିବତ କରୂଥାଏ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସେ ଅସାଧାରଣତଃ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ବାହ୍ୟାଗ୍ବରକୁ ଅନୁକରଣ କରି ସଂସାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିଜକୁ ବଡ଼ ବୋଲି 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର ଗେଷ୍ଟ। କଟିଥାଏ ।! ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏହି ଅନୁକରଣ 
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ବୃତ୍ତିରେ ମାଙ୍କଡ଼ ଅପେଷୀ ଅଧ୍ବକ ଧରନ୍ଧର | ଏହି ଅନୁକରଣସର୍ଦସତ୍କ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ସେ ପାଚଙ୍ଗମ ମାଙ୍କଡ଼ର ଅଖ୍ୟା ଦେଇଛନ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବିଗ୍ବରରେ ଏପରି 
ମଣିଷମାନେ ମଜ ଟ ସଦୃଶ ! ପ୍ରାଣୀ ଜଗତର ବିବର୍ଁନ କମରେ ମାଙ୍କଡ଼ ମନୁଷ୍ୟର 
ନିକଟତର । ଶାସ୍ଵରିକ ଆକ୍ୃତିରେ ମନୁଷ୍ଯର ମାଙ୍କଡ ସହିତ ବହୁ ସୀମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହି 
ଅଛି, କିନ ମଣିଷ ପରି ନିଜକୁ ଉନ୍ନତ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ । ଏଣୁ ସେ ମନୁଷ୍ୟର 
ଚାଲ ଂଚଳଣିକୁ ଅନୁକରଣ କରେ । ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନେ ଉଭୟ ରୂପ ଗୁଣରେ 
ମକ ଟ ସର୍ଵସ୍ପ । ସେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ମଧ୍ୟରେ ସଂପକୀକୂ ଅନୁଧାନ କରିପାରେ 
ନାହିଁ, କିମା ସ୍‌ ଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରି ସାଧାରଣ ସ୍ତରରୁ ଉଦ୍ଧ କୂ 
ଉଠିପାରେ ନାହିଁ । ସସାରର କଦ୍ଦ'ମ ମଧ୍ଯରେ ଘାଣ୍ଟ ହେଉଥିବା ଏହି ମଣ ଷଟି 
ଅହଂକାଗ୍ଵ ହେବାକୁ ବାଧ । ଏହି ମଣ ଷମାନଙ୍କର କାର୍ଯାକଳାପ ଲେଖକଙ୍କୁ 
ମାୀଙ୍କଡ଼ାମି ସଦୃଶ ମନେ ହୋଇଅଛି ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହି ତାହାକୁ ନଗ୍ଵଭଥବା ଏହି ମାଙ୍କଡଟିକ୍ର 
କେତେବେଳେ ହଂପୂର୍ଶ ପ୍ରକଟିତ, କେତେବେଳେ ଅହ" ପକଟିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଗଳ୍ଧ- 
ମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ମିଳିଥାଏ । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର କ୍ଷ ଦ ଗଳ୍ପରେ ତିତ୍ତକଳ୍ପଗ୍ୁଡିକର ତାପର୍ଯାପୂର୍ଶ 

ବିଶେଷତୁ ଏହି ଯେ ଲେଖକ ଗଳ୍ତମାନଙ୍କରେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏପରି ଭାବରେ ପରିଗ୍ବଳିତ 

କରନ୍ତି, ଯେଉଁଠି” କେବଳ ଉପମାନ ଏବଂ ଉପମେୟର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ ମଧ୍ଯରେ 

ଏହାର ତାପ୍ଥର୍ଯ୍ୟ ସୀମିତି ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ, ବରଂ ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନର ପର୍ଯ୍ୟାୟ 

ଅତିକମ କରି ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନଅର୍ଥ ପତିପାଦନ କରିଥାଏ ତଥା ପତଗକ ଭଳି ମନେ 

ହୋଇଥାଏ ¦ ସ୍‌ ରଣଯୋଗ୍ୟ ଯେ ପ୍ତାକ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଲ୍ତର ଅନ୍ତଗୀତ । କିନ୍ତ 

ଏମାନଙ୍କ ମଧରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏହି ଯେ ଚିତ୍ରକଲ୍ତରେ ଉଭୟ ଉପମାନ ଏବଂ 

ଉପମେୟଯର ବର୍ଶ୍ନ। ରହେ କିନ୍ଧ ପତାକରେ କେବଳ ଉପମାନର ବର୍ଶନା ରହେ 

ତଥା ଏପରି ଅଭିବ୍ଯକ୍ରିରେ ଉପମାନ ଉପମେୟର ପ୍ରତିନିଧୁତୁ କରେ । ତେଣ୍ମ 

ପାଠକକୁ ଉପମାନଟିକୁ ଦେଖୁ ଉପମେୟକୁ ଅନୁମାନ କରିବା ପାଇଁ ହୋଇଥାଏ । 
ମନୋଜ ଦାସ ପତାକାମୂକ ଚିତ୍ରଗଳ୍ତ ରଚନା କରନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବେଳେବେଳେ ଚିତ୍ର- 
କଳ୍ପକୁ ସେ ପତାକରେ ମଧ୍ଯ ପରିଣତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏପରି ରଚନାରେ ଉପମେୟ 
ଏବଂ ଉପମାନ ଉଭୟର ବର୍ଶନ। ରହେ, କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାଦୂଶ୍ଯୟ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ, କିନ୍ତୁ ଏହାର ସାଦୂଶ୍ୟକଥନ ମଧରେ ଗଳ୍ପ ସୋୌନ୍ଦର୍ଯା ନିହିତ 
ନଥାଏ | ଏହା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ପାଠକକୁ ଉପମେୟ ମଧରେ ଏହାର 
ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏହାକୁ ଅଦ୍ଧଂପ୍ତତାକାମୂକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି 
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କହିହେବ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ ‘ଅପହୃତ ଟୋପୀର ରହସ୍ୟ” ଏବଂ “ବାଘ” ଗଛ୍ଧକୁ 
ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । ପଥମ ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ମହାରଣା ବାବୁ ତଥା ଝାଞ୍ଡ 
ମାଙ୍କଡର କାର୍ଯାକଳାପକୂ ତୁଳନା କରନ୍ତି । ମହାରଣା ବାବୁ ଅନୁକରଣ ସର୍ଦ୍ଭ 
ହୋଇ ମାଙ୍କଡ ପରି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଅନ୍ଧକରଣ କରିବା ତଥୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବାର ସ୍ପ 
ଦେଖୁବା ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ, କିନ୍ଧ ମହାରଣା ଚାବୁ ଅନୁକରଣ ବୃତ୍ତିରେ ମାଙ୍କଡକୁ 
ତୁଞ୍ଧ କରିଦେବା କଥା ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଲ୍‌ ଚି ରହିଥିବା ମାଙ୍କଡର ସନ୍ଧାନ ନେବା 
ଏହି ଗଳ୍ପର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଷ ଦିଗ ଅଟେ । “ବାଘ” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକ ବାଘ ସହିତ 
ଅହଙ୍କାଟ୍ଵ ମଣିଷକୁ ତୁଳନା କରନ୍ତି ! କିନ୍ଧ ନି ଜର ପଦମର୍ଯ୍ୟାଦା ନି ମନ୍ତେ ମନୁଷ୍ୟ 
କିପରି ବାଘକୁ ହିଂସ ତାରେ ବଳିଯାଇପାରେ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଉଭୟ 
ଗ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିବାପାଇଁ ଗଲ୍ତର ଉପମେୟ ମହାରଣା ବାବୁ, ଚିଫ୍‌ 


ଇଞ୍ଜି ନିୟର , ଡ଼େପୂଟୀ ଚିଫ୍‌ ଇଞ୍ଜ ନିୟର , ଆଡ଼ ମିନିଷ୍ଟେଟିଭ ଅର୍ଫଂ ସର ଇତ୍ୟାଦି 
ଉପମେମୟଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଚିଶେ ଷଣ "କରିବା ପାଲି ହୋଇଥାଏ । 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦରଗଲ୍ତ ରଚର୍ୟ ତା ଘବରେ 
ସମ୍ମାନିତ । ତାଙ୍କର କ୍ଷ ଦଗଲ୍ତ୍ ରଚନା ଶୈ ଳୀ ସହିତ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ରଚନା ଶେ ଳୀର ତୁଳନା କଗଯାଇପାରେ । ଫକୀରମୋହନ ସମାଜ ସଂସ୍ସାର 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରନ୍ତି ! କିନ୍ଧ ସେ ଗଳ ପମାନଙ୍କରେ ସମାଜ ସଂସାର 
କଥା କୃହନ୍ତି, ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ନିଜର ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀଗୁଡ଼ିକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି, 
କିନ୍ଧ ସମାଜ ସଂସାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଗଞଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକୁ ପଗ୍ବରଧର୍ମୀ କରିପକାନ୍ତି ନାହିଁ ! 
ଏଣ୍ର ସେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଗଳ୍ତରେ ଲେଖକ ନିଜର ସାମାଜିକ ଆଦଶ ଅନୁରୂପ ଏକ 
ଚରିତ୍ର ସ୍‌୍ଷ୍ଠଂ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାହା ସହିତ ଏକ ବିଗେଧୀ ଚରିତ୍ତର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ତୃଳନା କରି ବସନ୍ତି ତଥା ସେହି ପକ ୟୀରେ କେଉଁ କଥାଟି ଭଲ ଅତ ଏବ ଗ୍ରହଣ- 
ଯୋଗ୍ୟ; ପୂଣି କେଉି କଥାଟି ଭେଲ ଅତଏବ ପରିତ୍ୟଜ୍ୟ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଅନ୍ତି 
ପରସର ବିଗେଧୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସାକୀରରୂପ ଦେଉ ଦେଉ କେଉିଠ କ୍ଷ ଦଗଳ୍ପଟି 
ସ୍ଥାନ କାଳ ଏବଂ ପାଉ୍ତର ଏକତା ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଅଛି ତଥା ଏକ 
ଘଟଣା ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇଅଛି ( ଗଳ୍ପ-ପେଟେଣ୍ଟ୍‌ ମେଡ଼ିସିନ ) ପୁଣି କେଉଁଠି ଗଳ୍ପ ସ୍ଥାନ, 
କାଳ ଓ ପୀତ୍ତର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ କରି ଏକାଧ୍ୟକ ଘଟଣା ବିଶିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଅଛି 
(ଗଳ୍ପ-ବୀରେଇ ବିଶାଳ) ।! ଏକାଧ୍ୟକ ଘଟଣୀର ସମାବେଶ ଫଳରେ ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ମନୋଜ ଦାସ ମନୁଷ୍ୟର 
ଚିତ୍ତବୃତଭିର ସ୍ପରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବାପାଇି କୌଣସି ଏକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଏକ ଚିତ୍ର- 
କଳ୍ପର ତୃଳନା କରି ବସନ୍ତି । ଏହି ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼କ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ହୋଇଥିବାରୁ 


କିତ୍ମୀ ପ୍ତାଚୀନ କାହାଣୀମାନଙ୍କରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥିବାରୁ କ୍ଷ | ଦ୍ରଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ 
କାହାଣୀ ପରି ମନୋରମ ହୋଇପଡନ୍ତି ¦ 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଚଗଲ୍ରେ ପଳୀ ଜୀବନ ମୋ 
ଡକ୍୫ର ଖନନ ଘା, ପାଣ୍କ 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ଧ ପଲ୍ଲୀ ବ। ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିକୁ ଆଶ୍ରାକରି 
ରଚିତ 1 ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିଜ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକରେ ବେଶୀ ବରେ 
ଏହି ମାଟି ବୀ ପଲ୍ଲୀ ପବଣତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ ! ପରବର୍ଉୀ କାଳରେ ଭବ 
ଓ ବିଷୟ ବୈଚିତ୍ତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସହର ସଭ୍ଭ୍ୟତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସମ୍ଚକାଳୀନତା 
ପରିପେକ୍ଷୀରେ ପଲର ପଚଳିତ ତଥା ପରିବତ୍ରିତ ଜୀବନ ଭଷ୍ଯକୁ ସେ ନିଖୁଣ 
ଭବରେ ଫ୍‌ ଝାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଗ୍ର ମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା କହିଲେ ତାହା ସ୍ଥାନୀୟ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ 
ଭୁଗୋଳର ଅଙ୍ଗୀକୀର କରେ ! ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତରର ଏ ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏକ ଘରତାୟ 
ଆହସ୍ଚଳିକତା ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଭ୍ୟତା କେଉଁଠି ତା'ର ପର୍ବ ପରମ୍ପଗ ଓ ବିଶ୍ବାସବୋଧର 
ରସରୂପ ନେଇ ଅଦ୍ୟାପି ବିଦ୍ୟମାନ ପଶି କେଉଁଠି ସହଝ୍ଵ ସଭ୍ୟତାର ସଂଜମଣରେ 
ତାହା କ୍ରମଶଃ ପରିବରିତ ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ | କହିବାକୁ ଗଲେ ବିଶେ- 
ଷତଃ ପାକ୍‌ ସାଧୀନତା ଓ ସ୍ାଧୀନତା ପରବ! ଢାରତୀୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ଚି୍ରୀଙ୍କନ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସହଜଲବଧ 1 ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲେଚକଗଣ ତାଙ୍କ 
ଗଲ୍ପରେ ଏକ “ନିଖ୍ଣ ଭରତାୟତା”” ବା “'ଭରତାପଜୀବନ ଚଳଣି””ର ନିବିଡ 
ପରିଚୟ ମିଳେ ବୋଲି ଦଶ ଇଛନ୍ତି । 


ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ଚଳଣି, ବିଶ୍ବାସବୋଧ, ପରମ୍ପଗ କିସୀ ମୋଟାମୋଟି 

କହିବାକୁ ଗଲେ ଗ୍ରାମୀଣତା ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏତେ ପାଞ୍ଜଳ ଭବେ ମୂରିମନ୍ତ 

ଯେ ପାଠକ ପରବଉୀୀ ସମୟକୁ ତା” ସହିତ ତୁଳନା କରିବ|ର ଅବଳାଶ ପାଏ । 

ବିଗତ ଅଦ୍ଧ ଶତାବ୍ଦୀର ପନ୍ଧୀର ବିଭିନ୍ନ ପରିପେଷୀର ପରିବଞିତ ଦୃଶ୍ୟାବଳୀ ସେଠ" 

ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥଲଭ | ଶୀ ଦାସଂକ ପ୍ରକାଶିତ ଇଂଗଜୀ ବହିର ବିଦେଶୀ ପକାଶକଂକ 

ମନ୍ତବ୍ୟ ଗମ୍ମର ପ୍ରାଣଧର୍ମଟ ବିଷୟ ବେ  ଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଆବେଦନର ସ୍ଞାତନ୍ତ୍ଯକୂ ସ୍‌ ଗ୍ବଇ 

ଦିଏ “His work shows familiarity with every aspect 
of Indian villages lifs and also with the effects of cha- 
nge on the federal society that was breaking up, and 
the predicament of people, formerly of some importance 
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caught up in the social upheavals involved in the 
making of new india.” (୧) ଶା ଦାସଂକ ଗଳ୍ଭ୨ର ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ 
ସହିତ ଘଟଣାନୁରୂପ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆବିତଂବ ଘଟିଛି । ପରିବତ୍ତିତ ପେକ୍ଷା- 
ପଟରେ ତହିଁରୁ ଅନେକ ହଜି ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ହଜିଯିବେ ମଧ୍ୟ ¦ ଗାର୍ଚ୍ଧୀକ ସେହି 
ବିରଳ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କୁ ବଡ ଯନ୍ଧର ସହିତ ଚିଝ୍ତତ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର 
ଅନେକ ସେ ହ ସଜଳ ଆବେଗ ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ମଧୁର ବିଶ୍ବାସବେୋଧ ତାଂକ ଗଳ୍ପରେ 
ସଂରକ୍ଷ ତ | ବାଲ୍ୟସ୍ୃ ତିକୁ ସ୍ସଳ କରି ରଚିତ “ଭୂତୁଣୀ ଏକ ବିଦାୟ” ଗଳ୍ପର 
ଏହି ପରିବଭିତ ପେକ୍ଷାପଟର କଥା ସ୍‌ ଚିତ “ଆଉ ଆମ ପରେ ଯେଉି ପିଲାମାନେ 
ବତ଼ ଥିଲେ, ସେମାନେ ଆମଠୁ ଥିଲେ ବହୁ ବିଷୟରେ ପୂଥକ୍‌ । ଆମ ପିଳାବେଳର 
ଶିହରଣ ସଂପଦ ରେ ସେମାନେ ଥଲେ ବିଲ କୁଲ ଅଜ୍ଞ ?? 


ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂୁମିର ସ୍ପାତବିକ ଓ ପରିବରିତ ଚିତ୍ତ ସହିତ ସମକ୍କାଳୀନ 

ଘଟଣା ଗବେ ଯୁଦ୍ଧ, ଦୃଭି କ୍ଷ ବନ୍ଯା, ବାତ୍ଯାଓତଦ୍‌ ଜନିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ମଧ୍ଧ 
ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତରେ ରୂପୀୟ ତ ହୋଇଛି । ଗଲ୍ତର ଏ ଘକାର ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି ସମ୍ପକ ରେ 
ବିଶିଷ୍ଠ ଆଟଙ୍ଗେ | ତରତାୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାମ୍ଭେଚକ କେ.ଆର. ଶୀନିବାସ ଆୟେଙ୍ଗରଙ୍କର 
ଉଦାହରଣ ଗଭିତ ମତାମତ ଉଦ୍ଧ୍‌ ତିଯୋଗ୍ୟ | ଗା କଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପାଠ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
ପାଠକମାନେ ଏ ଉଦାହରଣରେ ପଦଉ୍ତ ଗଳ୍ପ, ତାର ଚରିତ୍ର ଓ ବିଶେଷତ୍ୂକୁ ଠକ୍‌ 
ବେ ଧରି ପାରିବେ | ‘The background is rural India, the 
changing yet changeless Indian village or rather more 
quickly changing ‘Our small! town?’ Bhola-grandpa, 
the retired general valla, the elusive yet unbiquitous. 
Abolkara, the dying undying village tree, Kunja and 
his kite, the intriguing owl, the well beloved local 
ghost, the faded heroine of the local myth about the 
crocodile—bridegroom, the wound be murderer, the 


obsessed avenger...these and other uniquely realised 
persons and powers are, not of Orissa alone, but of 


rural India. Manoj’s ‘Our village’ is thus by a feat of 
imaginative universalisation, the reader’s village too 
and perhaps the ‘global village’ as well. (9) 


ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧ ଦୂର୍ଷୀ ରୁ ଗଲ୍ତର ଆବେଦନକୁ ସମାମ୍ଭେଚକ ବୃହତ୍ତର 
ବିଶ୍ଵ ଭୁଗୋଳର କାନ ଭାସ ବୋଲି ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍‌ କଳୀୟ ଗ୍ରାମୀଣାତ 
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ଗରଗୟ ଗ୍ରାମୀଣତୀକୁ ଏବଂ ପରିଶେଷରେ ତାହା ବିଶ୍ବଭୁଗୋଳକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋର ଏକ ସୀାର୍ଵଜନୀନ ପୂଷ୍ଠଭୁମିର ଅଧ୍ୟକାଝ୍‌ ହୋଇଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଉନ ସୁଳ ବରେ ଧଗପଡ଼େ ତା” ହେଉଛି ସାମନ୍ତବାଦର ଉଚ୍ଛେଦ, ସ୍ାଧୀନତା 
ପ୍ରାର୍ଡ ପରେ ସହଟ୍ଵ ସଭ୍ୟତାର ସଂକ୍ରମଣ ତଥା ଗେଟ ଗଜନୀତିର ଅନୁ ପବେଶ ! 
କିନ୍ତ ଗଲ୍ତର ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଯାହା ପରିଲକ୍ଷ ତ ତା” ହେଉଛି ଗ୍ରାମୀଣ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ, 
ଆବେଗ, କଲ୍ପନୀପ୍ରବଣତା ଆଦି ନିଜସ୍କବିଭବର ରୂପାପ୍ତନ | ଏହି ବିଭବ କେଉଁଠି 
ସରର୍ଷ ତ କେଉଁଠି ଅସ୍ତାୟମାନ । ଏଣ୍ସ ଭରତାୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସ୍ଥଳ ଓ ସକ୍ଷୁ 
ଚେହେଗ ବୀ ରସରୂପ ଶୀଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ଭମାନଙ୍କରୁ ଅନୁଭୂତ | ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତା କମଶଃ 
ଗ୍ରାମର ଇତିହାସ ଓ ଭୂଗୋଳକୁ ଭିନ୍ରରପ ପଦାନ କରିଛି । ତାର ନିଜତସ୍ସ ବିଭବ 
ଆଜି ବିସ୍‌ ,ତି ଆଡ଼କୁ ଧାବିତ ! ଗାଲ କଙ୍କ ସତି ବିଜଡ଼ିତ ଗ୍ରାମର ସେଇ କିଭବ 
ଲୁସ୍ତ ହୋଇଯିବା ପୂର୍ଵର୍ର ଗାର୍ଳକ ସେଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଯେମିତି ଉତ୍ତର ପ୍ରରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ 
ସରକ୍ଷ ତ କରିବାର ଦାୟ ତୃ ଗ୍ରହଣ କରିଛ୍ଧନ୍ତି ¬ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପଢିଲେ ଏହାହିଁ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ ! 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୂଷ୍ଠଭୂମିର ଏହି ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ କେତେକ ନିଗ୍ଵହ, ନିଷ୍କପଟ, 
ତ୍ୟାଗୀ, ସେ ହପ୍ରବଣ ବିରଳ ଚରିତ୍ରଙ୍କୁ ସାମ୍‌ ନା କରେ । ଗ୍ରାମୀଣ ବିଶ୍ବାସ ଓ 
କଲ୍ପନା ପବଣତାରେ ଲେପିତ ହୋଇ ସାଧାରଣ ତୃଜ୍ଥ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଅସାଧାରଣ ଓ 
ଆକଷଣୀୟ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଭୂତୁଣୀ, କିମ୍ଭୀ[ରିଣୀ ବିଷୟକ ଗଳ୍ଧ ଦୁଇଟି ଏଇ 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚରିତ୍ର ତାବେ ମାନବେତର ବନ୍ତ 
କେତୋଟିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କଗଯାଇପାରେ । ପାହାଡ଼, ମହିର, ଜଳାଶୟ, ବୃକ୍ଷ, 
ପେର ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କୁ ବୀଦଦେଇ ଗ୍ରାମର ନିଜସ୍ପତାକୁ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତ ପରିପେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରକାଶ କଗଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ଗଗ ଅନୁଗଗ, ସେ ହ ବିଷ୍ଵାସବୋଧ, 
କୁଙସଂସ୍ସାର-ଅନ୍ଧ ବିଶ୍ବାସ ଆଦି ଘବଦ୍ଧ।ଗ ଗନ୍ଧରଗୁଡ଼ିକ ରଞଞ୍ଞ ତ । କୁର୍ସ ତତା ଓ ରୁକ୍ଷତା 
ଅନ୍ତଗଳରେ ହ୍ଵଦୟବତ୍ର ପସ୍ଟ୍‌ ଟନ ଗନ୍ଧ କେତୋଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରଯାଇପାରେ 
ଏ ପସଙ୍ଗର ଗଳ୍ପରୁଡିକ ପ୍ରାୟତଃ ବର୍ଶନାମୂକ, କେତେକ ନିଟୋଳ ତବରେ 
ବାଲ୍ୟସ୍‌ ତି ସମ୍ଭଳିତ ବୋଲି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷଣରେ ଏବଂ ଆବେଦନରେ 
ଅଧ୍ୟକ ପାଣବନ୍ତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । *ଏ ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକର ରଚନା ଭଙ୍ଗୀ ଅନ୍ୟ ତାବାଶୟୀ 
ଗଲ୍ଲମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ପଗେକ୍ଷ ବୀ ପତ୍ୟକ୍ଷ ସ୍‌ ତିଗ୍ଵରଣ କମରେ ଗଳଛ୍ଧଗଡ଼ିକ 
ପରିବେଷ ତ ହୋଇଥିବାର ବର୍ଉମାନ ସହିତ ଅତାତର ଏକ ତୁଳନାମୂକ ବିବେଚନା 
ହୋଇଥୁବାରୁ ଯୋଗାଯୋଗ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଅତାତ ସେଠାରେ ବରଇଁମାନର 
ଆଗେକରେ ଆଇ୍ଲେକିତ ତଥା ବତମାନ ହୋଇ ଯାଇଛି ଅଗତମଥ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
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ପୀୟ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍‌ ଷ୍ଟାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିଭବ ରୂପା୍ୟଂତ 
ହୋଇଛି । ଅନେକଙ୍କ ଠାରେ ରହିଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ-ସମସ୍ୟା-ସକଟକର କଥା । ଗଳ୍ଢ 
ଧୀଗର ବିକାଶ କ୍‌ ଚିତ ପରିଲକ୍ଷ ତ ହୁଏ 


ସମକାଳୀନ କଥାଶିଳ୍ତୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାଉଙ୍କ ବୃହତମ ଉପନ୍ୟାସର 
ଗ୍ରରିଗୋଟି ଖଣ୍ଡ “ହିଡ ମାଟି”, ‘ଭଙ୍ଗା ହାଡ଼, ‘ଘର ଡ଼ିହଂ ଏଠି ପକାଶୋନୁଖୀ 
“କଳା ମାଟି ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ସରସ ସ୍ଥନ୍ଦର ସ୍ସାତବିକ ଚିତ୍ରଠ୍‌ ପରବର୍ତୀ ଯନ୍ତ୍ର 
ସଭ୍ୟତୀର ସଂକମଣକୂ ଆଧାର କରି ଗତିଶୀଳ । କାଳିନ୍ଦୀଚରଣଙ୍କ ‘ମାଟିର 
ମଣ୍ଚିଷ', “ଲୁହାର ମଣିଷ”, (ଆଜିର ମଣିଷୀ'ରେ ମଧ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଧାଗର କମ- 
ବିକାଶ ଓ ପରିବର୍ଉନ ସହଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦! ଉପନ୍ୟାସ ପରି, ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ବିକାଶ ବିବ୍ନକୁ ଚିଦ୍ଚ ତ କରିବା ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ପଞ୍ଚସ୍ତଗ୍ଵ କାଳରେ 
ରଚିତ ଓ ପରେ ପରେ ପକାଶିତ ଗାର୍ଷକ ମହାପାଉ୍ ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଅଭିଶସ୍ତ 
ଗନ୍ଧର୍ଦ' (୧୯୮୧) ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଦ୍ରଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର କମ ଅପସ ୟମାନ ବିଭବ ବା 
ନିଜତ୍ପତାର ଏକ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଅମ୍ୂଜାବନୀ କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ 
ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ତୁଳନାମ୍ବକ ତଥା ସମନ୍‌ ୟାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ବିଗ୍ବଗମେଚନା 
କଗଯୀଇ ପାରେ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶଙ୍କର “ନିଜକୁ ନାୟକ କରି” ଗଳ୍ଧ ସକଳନର 
କେତେକ ଗଳ୍ପ ଏଇ ପରିବେଷଣ ଉଙ୍ଗୀ ଓ ଅନୁରୂପ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ଗର୍ଠ ତ | 
ଉତ୍ତର ସତୃଚ୍ବ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାର୍ନ୍ଧ କ ଗମଚନ୍ଦ ବେହେଗଙ୍କର ଅଧ୍ବକାଂଶ 
ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାନସିକତା ଓ ନିଜସ୍କ ବିଭବର ରୂପାୟନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି | 


ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନ କେନ୍ଦି ତ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଉପକ ଳବଉଁୀ ଓଡ଼ିଶାର କାହାଣୀ —ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ପ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିସିକ୍ତ । ବନ୍ୟା, 
ଦୃଭି କ୍ଷ ବିଟିଶ ପଶାସନ, ସାମନ୍ତବାହ୍ୀ ପରିବାରର ଜୀବନ ଧୀଗ ଘଟଣା ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଭବେ ଗାନଲ୍ତ କଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ବ ଅନୁଭୁତି ଜଡିତ ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ । ଏହା ଭିତରେ ରହିଛି ଏକ ସ୍ପଶ କାତରତା 1 ସଗ୍ବଇ ଦେବା ଅପ୍ତାସଙ୍ଗ କ 
ହେବ ନାହିଁ ଯେ ଗାଲ୍ତୀ କ ଏକ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରିବାରରୁ ଭୂମିଷ୍ଠ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଏହି ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭିତ୍ତିକ ଗନ୍ତ୍ର ରଚନୀରେ ବିଶେଷତୁ ପ୍ରଦଶ ନ କରିବୀ ସହଜାତ ମନେ 
ହୋଇଥାଏ ।' ଗଲ୍ପରେ ବର୍ଷ୍ିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଭିନ୍ନ ଦ୍ରଷ୍ଟୀରୁ ଇତିହାସର ସାମଗ୍ରୀ 
ବିବେଚିତ ହୋଇପାରନ୍ତି | ଶୀ ଦାସଙ୍କର ଏହି ଭବଧାଗଶୟୀ ଗନ୍ଧ ଭବରେ “ଚୁପ 
ସଇତାନ), “କୁତୁରୀ ନାନୀ”, “ଜାଆ ଳା ଘାଇର କର୍ମୀ, 'ଏକ ଗେ୍‌ରିର ବୃତାନ୍ତ', 
‘ଆବିଷ୍ଠାରଂ (କଥା ଓ କାହାଣୀ) କକିମ୍ଭୀରିଣୀ', ଭୁତୃୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ” 
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(ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର), ବୃକ୍ଷଂ (ଆବୃପ୍ପରୂଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ, 'ଶୁଖୁଳା ପତଉ? 
(ଧୂମ।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ), 'ଅବୋଲକର”, “ଖେଳା ଅଜା”, 
‘ହତ୍ୟାକାସ୍‌' (ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି) ଆଦି ଆଲୋଚ୍ୟ । 


'ଚ,ପ୍‌ ସଇତାନ” ଗଳ୍ପଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ପ୍ତିଫଳନ 
ଏଇ ବିଶ୍ଵାସର ଶଭ୍ତିମଗ ଅଳ୍ପ ନୁହେଁ । ଏକ ମିଥ୍ୟା ମଧ୍‌ ର ଅବିଶ୍ବାସ କଥାଟିଏ 
ଆଗେପିତ କଳ୍ଧନ। ବିଳାସରେ ଏତେ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇଉଠେ ଯେ ସେଠ 
ସତ୍ୟ ମହଳନୀ ପଡ଼ିଯାଏ. ଦୁଦଯବତ ହଜିଯାଏ ! ଗେଗାକାନ୍ତ ହେତୁ ଶୀଗ୍ବରିକ 
ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ଏକାନ୍ତ କଦାକାର ଦିଶୁଥିବ ` | ଏକଦା, ଖାନ ଦାନ୍‌ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟସଂପନ୍ନ 
ପରିବାରର ବିଶ୍ର ଦାସ ନିଜର ଧ୍‌ଂସମାନ ଘର, ଜୀବନଧାଗ ନେଇ ବ୍ଯସ୍ତଥୁମ୍ଭ 
ବେଳେ ଗ୍ରାମର ଜଣେ, ଦି” ଜଣଙ୍କ ବିବେଚନାରେ ସେ ଅନିଷ୍ଟ ସାଧନ କରୁଥୁବା 
ଚପ ସଇତାନ ବା ଖଳ ଚରିତ୍ତଟି ବୋଲି ପଚ୍ବରିତ ହୋଇଛି । ଏଣ୍ପ ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ାଭବିକ ଅଘଟଣ ଯଥା : କାହା ଗାଇ ପହ୍ଭାରେ କ୍ଷୀର ନ ହେବା କି କାହାର 
ଦେହ ସୂସ୍ଥ ନ ହେବା, ଇଟା ଭଢଟି ନ ଜଳିବା ଇତ୍ଯାଦିକୁ ବିଶୁ ଦାସର କାର୍ଯ 
ବୋଲି ତକ ଣୀ ଓ ବିଗ୍ଵର କରଯାଇଛି । ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ, ସହଯୋଗ ଓ 
ସେ ହରେ ବଞ୍ଚ ଥବା ବିଚଗ ବିଶ୍ର ଦାସ ନିଜ ନିଦ୍ଦୈଷତାକୁ ପ୍ମାଣ କରିବାର 
ସୂଯୋଗ ପାଇ ନ ହିଁ । ଏମିତିକି ନିଜ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମ ହେବୀ କାଳରେ ମନ୍ତ୍ର ପଢ଼ 
ପିଲାଟା ମନ୍ତ୍ର ନ ଜାଣିବା ଯୋଗର ପନ୍ମୀ ଓ ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଛି ବୋଲି ଗ୍ରାମୀଣ 
ମାନସ ମନେକରିଛି । ଲେକ ବିଶ୍ବାସରେ ଏହି କୃସସ୍ସାର ଓ ଅଞ୍ଞାନତା ଏତେ 
ମାଗମ୍ପକ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କରିଛି ଯେ ତା'ର ଚକ୍ରବ୍ୟାହ ଭିତରେ ନିରୂପାୟ 
ଘବରେ ବିଳାପ କରି ବିଶ୍ର ଦାସ ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛି । ତା'ର ନିଶ୍ଵହତା ଓ 
ନିରପଗଧତୃର ପ୍ତମାଣ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ପର୍ଯନ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାନସରେ ଅନାବିଷ୍ଟତ ରହି 
ଯାଇଛି । କୃଙଂସ୍ସାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର କୂହେଳି ଭିତରେ କଦୀକାର ଚେହେଗର 
ବିଶ୍ମ ଦାସଂକ ହ୍ଵଦୟବତ୍ା, ନିସ୍ଵହତୀର କୌଣସି ମୁଲ୍ୟ ମିଳି ନାହିଁ । କଠୋର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର ତବତା ଭିତରେ ସତ୍ୟ ଏଠି ଅସହାୟ, ସଦହ୍ବଦୟତା ଅପହ ଚ । 
ବିଶ୍ର ଦାସ ଚରିତ୍ରଟି ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ସମ୍ମେଦନ। ଉଦ୍ରେକ କରେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ସ୍ପରୂପ ଏ ଗଳ୍ପରେ ମୂରିମନ୍ତ ହୋଇଛି ! 


ଂକୁତୃଗ୍ବ ନାନୀ” ଗଳ୍ପର କୃତୁସ୍ବ ନୀନୀ ଚରିତ୍ରଟି କମ୍‌ ଅସହାୟ ନୁହେଁ । 
ନିଜସ୍ସ ପରିବେଶରେ ଅବହେଳିତା ଓ ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରିତ। ଏ ଚରିତ୍ରଟି ଚେହେଗ ଦୃଷ୍ଟ ର୍ର 
କିମ୍ଭତ ଓ ଅସ୍ଥନ୍ଦର ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତାଂ? ଭିତରର ପୂଞ ଭୂତ ଆବେଗ, ସ୍ବେହ ଓ 
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ମମତୃବଵୋଧର ଫଲ ଗୁ ରହିଛି ଅବାରିତ ଓ ଉନ୍ମ,ଖ | ନିଜର ଅଜସ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ 
ଅସହାୟତାକୁ ନିଢ ଭିତରେ ଆଅମ୍ବସ୍ଥ କରି ମଧ୍‌ ର ମିଥ୍ୟାର ପଲେପ ଦ୍ଵାଗ ନିଜ 
ଅନ୍ତରର ସ୍ଟେ ହର ଧାଗକୁ ସେ ଅନାହତ ରଖୁଛି । ଶୈ ଶବର ସଂ ତିଗ୍ବରଣ ଉପରେ 
ବର୍ଭିତ ଏ ଗଳ୍ପଟିରେ ଲେଖକର ବାଲ୍ୟକାଳର ନିସ୍ବହ ନିଷ୍ପାପ ମନୋଭବକୁ 
ବାସ୍ତବତାର କର୍ମଣ ଦହନକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଅବାରିତ ରହିଛି । ସେ ସ୍ଥାମୀ ଦ୍ରାଗ 
ନିତ୍ୟ ଅତ୍ୟାଗ୍ବରିତୀ ଓ ଗେଗଗ୍ରସ୍ତା ହୋଇପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ କୃ ମତା କିତ୍ମା ସାଂସୀରିକ 
ଦୁଃଖ ଯ଼ନ୍ତଣୀ ତାକୁ କବଳିତ କରିପାରି ନାହିଁ । ତା ହୃଦୟତାର ପ୍ତଚଶ୍ଡ ଅନୁଗଗ 
ନିକଟରେ ବାସ୍ତବତା ଏକାନ୍ତ ମହଳତା ହୋଇ ପଡିଛି । କୃତୁଝ୍ବ ନାନୀ ଗ୍ରାମ୍ଯ 
ଜୀବନର ଏକ ବିରଳ ଚରିତ୍ର | 


ଢ଼ାଆଁ ଳା ଘାଇର କୂର୍ମଂ ଗଲ୍ତର ନୀୟକ କୃର୍ମବୃତ଼ା ଚରିତ୍ତଟି ମାନବିକ 
ତ୍ୟାଗ ଓ ଏତିହ୍ୟ ସସ୍ତୀତିର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ନମୂନୀ ! ଜାଆଁ ଳା ଘାଇ ଅଞ୍ଚଳର ବନ୍ୟା 
ପପୀଡ଼ନର ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିରେ ତା'ର ଆମ୍ପ ବଳିଦୀନର କାହାଣୀ ଗଳ୍ଧଟିଚେ ରୂପାର୍ୟ ତ | 
ଏ ଦୀନରେ କୌଣସି ହିସାବ ନାହିଁ, ପ୍ରତିଦାନର ସ୍ତତ୍ୟାଶା ନାହିଁ, ମାଟି ଓ 
ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାର ଯେଉଁ ସ୍ତର୍ଧ ତ ଆନ୍ତରିକତା ସ୍ପତଃସ୍ତ ଉଁଭବେ ଏକ ତୁଛ 
ନଗଣ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅନମନୀୟ ତ୍ୟାଗ ପବଣତାରେ ଦୀକ୍ଷ ତ କରିଛି ତାହା 
ଆମର ଆତଙ୍କ-ପୀଡ଼ିତ ହିସାବ ନିକାଶ କ୍‌ ।ନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟ କୋଣକୁ ଉପହାସ କରେ । 
ଜଳ ପ୍ରବାହରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଲି ଏ ଆମ୍ପ ବଳିଦାନରେ ତ୍ୟାଗର ଅକ୍ୃଚ୍ଚଂମ 
ମହିମା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନନ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟଂ “ଗଶ୍ଡୀ ସୁଅ ଅନନ୍ତାଂ 
ଗଳ୍ପର ଏହା ଏକ ନ୍‌ ତନ ଉଦ ରାସନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ | ଏ ବିରଳ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଚରିତ୍ତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଅନ୍ତଗଳରେ ଗା କଙ୍କ ମାଟି ଓ ଏତିହ୍ୟ ସପ୍ତୀତି ପ୍ରବଣ 
ମାନସିକତାର ରୂପାୟନ ଘଚିଛି 


ଏକ ଗ୍ନେରିର ବୃତନ୍ତ' ଏବଂ ଆବିଷ୍ଠାର' ଗଲ୍ଧଦ୍ରୟ ସମକାଳୀନ ଦୁଉଭକ୍ଷର 
ପ୍ଟ୍ଟଭୁମିକୁ ଆଶ୍ତା କରି ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର କଳାମ୍ପକ ରୂପାୟନ । କ୍ୃଷ ଜୀବୀ 
ଜୀବନଧାଗ ପରିପ୍ଷ୍ଠ ଗ । ପକ୍ୃତିର କର ଗ୍ରାସରେ କେବେକେବେ କବଳିଢ 
ହୋଇପଡେ ! ଦୁର କ୍ଷ ବନ୍ଯା, ମତକ ତା”ର ନିତ୍ୟ ସହଚର | କ୍ଷଧୀ ଆଉ 
ମାନବୀୟ ମମତା ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ବାସ୍ତବତା ଆଉ ବିବେକବୋଧର ସଘଷୀରେ 
ସନ୍ତୁଳିତ ମଣିଷର ଚେହେଗ ବତ ନିଖ୍୍‌ ଣତବେ ଗଳ୍ପ ଦୁ୍ଷରେ.ପତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 
କ୍ଷଧା ଓ ବାସ୍ତବତାର ଜିତାପଟ ସତ୍ତ୍ଵେ ମାନବିକ ଶଦ୍ଧା ଓ ସହବ ଦୟତା ତଥାପି 
ଅପଘ୍ରଚିହତ ଘବେ ଅକପଟ ରହିଛି-ଏଇ ବିଶ୍ବାସବୋଧର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
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ଗାଲ୍ଵ କ ପଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଦୁ୍ଭିକ୍ଷର ପାଣବନ୍ତ ହାହାକାର ଓ ଦୃଶ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଗଳ୍ପର ଘଟଣା ଗତିଶୀଳ । “ଏକ ଗ୍ଟଲେରିର ବୃତ୍ରନ୍ତ' ଗଲ୍ତରେ ଦୁର୍ଭ କ୍ଷର ନିଷ୍ଠର 
ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ବିବାହିତ କନ୍ୟା ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ପିତାଙ୍କ ଗ୍ରହରୁ ଗ୍ଵଉଳ ଗ୍ରେରି କରି ଆହତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ଧଗପଡ଼ି ପିତାର ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବା ଦୃଶ୍ୟ ବଡ଼ ମର୍ମନ୍ସଦ । ସମାମ୍େଚକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “× × ମନେହୁଏ ସତେ ଯେମିତି ଅଲିଅଜି ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ଓଡ଼ିଶା, ଭଗ୍ଯ 
ବିଡମ୍ମନାରୁ ଅନ୍ତ୍ର ଗ୍ରେରି କରି ଧଗ ପଡ଼ିଛି । ବିଗ୍ବରି ଆଉ ଗ୍ରହିଁ ପାରୁନାହିଁ । ବଡ 
ହତଘଭର୍ଗ ନୀଟିଏ” । (୩) ‘ଆବିଷ୍କାର? ଗଲ୍ତର ଚରିତ୍ତଦୁୟ ପିତା ଓ ପୁତ୍ର । କ୍ଷ୍ଧା 
ସେଠାରେ ବିବେକବୋଧ ଓ ମମତବୋଧକୃ ଗ୍ରାସ କରି ଗ୍ରଲିଛି । ପିତା ଓ ପୂତ 
ମଧ୍ୟରେ ହିଂସ, ଓ କୃଳ, ପତିଯୋଗିତ। ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ନରମ କୋମଳ ମୂଷା 
ଛୁଆ ହୋଇଛି ମଣିଷର ଆହାର । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଭଁ କ୍ଷର ଚିତ୍ର 
ଦୂଲୀଭ ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ପୂରୁଣୀ କଥାକୁ ନ୍‌ ଆ ଆବେଦନରେ ବଳିଷ୍ଠ କରିନେବାର 
ପଚେଷ୍ଟା। ନ୍‌ ଆ, ଠକ୍‌ ଯେପରି ବସନ୍ତର ଚେଷ୍ଟା ପୂରୁଣା ଗନ୍ତକୁ କିଶଳୟ 
ଗଗରେ ନଆ କରିଦେବାକୁ । ପକ୍ସତରେ ଶିଳ୍ପ ସାଫଲ୍ୟ ଆୟତ୍ତକୁ ନ ଆସିଲେ 
ଏପରି ଗଳ୍ତ ଲେଖନ ହୁଏ ନାହିଁ । (୪) ଆଞ୍ଚଳିକତା ଏଠାରେ ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମି କିନ୍ତ 
ଆବେଦନ ସୀର୍ବଜନୀନ । 


“ବୃକ୍ଷ? ଗଳ୍ପଟି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧର ମାର୍ମ କ ପତିଫଳନ । 
“ଅବୋଲକଗଂ ଗଳ୍ପଟି ମଧ୍ୟ ମାଟି ସଂସ୍ତୀତି ଓ ମମତୃବୋଧର ବଳିଷ୍ଠ ପରିପ୍ତକାଶ | 
ପୂର୍ବରୁ ପାହାଡ଼ଃ ମହିର, ବୃକ୍ଷ ପ୍ରଭୃତି ବସ୍ତୁ ସକଳ ଦାସଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଭିଭିକ 
ଗଲ୍ତର ଉପାଦାନ ବା ଚରିତ୍ର ବୋଲି କୃହାଯାଇଛି । ଏମାନେ ସ୍ଥଳବସ୍ଥ ସକଳ 
ନୁହନ୍ତି ପକ୍ୃତି ବା ଗ୍ରୀମ୍ୟ ଜୀବନର ଅବିଭକ୍ତ ଅଂଶ ବା ସତ୍ତା ବିଶେଷ । ବବୁକ୍ଷଂ 
ଗଳ୍ପର ବୃକ୍ଷ ବହୁ ଭବ ଓ ଭିଭିର ପତରାକ ବା ରୁପକଳ୍ତ । ଏହା ଏକ ଆସ୍ଥା ଓ 
ବିଶ୍ବାସର ପବିତ୍ର ଓ ମହତ୍ତର ଚେତନାର ତଥା ଆଧ୍ଧାମ୍ଁ କ ଭିଭିର ପତକ । 
ଏକ ବିଶ୍ବାସରେ ଏକଦା ଆଦିମ ପକୃତି, ବୃକ୍ଷ ଯାହାର ପମ୍ପଖ ଅଂଶ-ଏଶୀ ସତାର 
ପରିପ୍ରକାଶ ଭାବେ ଗୃହୀତ ! ଯୁଗ ଯୂଗ ଧରି ବୃକ୍ଷର ମହାମ୍ପ୍ୟ ବିବିଧ ପସଙ୍ଗରେ 
ସ୍‌ ଚିତ | ବୃକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଶ୍ବାସବୋଧ ଏହିପରି : ପୁରଷ ପ୍ରରୃଷ ଧରି 
ମହାନ୍‌ ଅଶୟଯର ପତାକ ରୂପେ ଚହିଛି ଏ ବୃକ୍ଷ ଯେଉଁ ଆଶୟ ଦାନ ପଛରେ 
ଉଦେଶ୍ୟ ନାହିଁ, ପତ୍ୟାଶା ନାହିଁ । ରହିଛି ଦମ୍ଭ ଓ ଆଶ୍ଵାସର ପ୍ରଗକ ରୂପେ, ଯାହା 
କାଳଜୟୀ ! ଏହାର ଗ୍ରୟାତଳେ ଯେଉଁ ନ୍ୟାୟ ନିଶାପ ହୁଏ, ତାହା ଖାଲି ମାନବିକ 
ବିଗ୍ବର ପସୂତ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଏନା, ତାହା ପଛରେ ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ପବିତ୍ତତାର 
ସମର୍ଥନ ଆଏ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ବ୍ରକ୍ଷ ଉତପଡ଼ିଯିବା ଅର୍ଥ ଯେମିତି ସବୁକିଛି 
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ଗଲିଯିବ | ପକୃତିକୁ ପତିହତ କରି ହୁଏନାହିଁ | ବୈ ଷରୟ କ ବିକାଶ ଓ ବେ ଞ୍ଞାନିକ 
ବିଶ୍ଵାସ ଇତ୍ୟାଦି ସତ୍ତ୍ଵେ ଏ ଅବବେୋଧଟି ଅମଳିନ ରହେ | ବୃକ୍ଷଟି ବନ୍ୟାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ 
ହେବା ଉତାରେ ସେଇ ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵବାସବୋଧ ଜନେ କ ବ୍ୟର୍ତିକୁ କାଳସୀ ଲାଗିବା 
ବ୍ୟାପାରରେ ପ୍ୂନଃ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! ସବୁ ସ୍ପାଢବିକ ଓ ସହଜ ଭାବରେ ଘଟି 
ଗୁଲିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାନକତାର ସେଇ ଅମଳିନ ଓ ଚିଗୟତ ଅନୁଭବଟି ଏଡେ 
ସହଜରେ ମରିଯାଇ ପାରେନା କାଳିସୀ ଲାଗିଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିର ଉଚ୍ଚାରଣଟି ଏହିପରି : 
“ସହସ୍‌ ବୃକ୍ଷ ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେବି, ଏଣେତେଣେ ଚତୁର୍ଦଦ ଗରେ”” । ଆଚର୍ମତେ 
ଗ୍ରୀମବାସୀଏ ଶ୍ରଣିଲେ ବିଦାୟୀ ବୃକ୍ଷର ବାଣୀ | ସ୍ଥରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ “*ମଗଳର ମୂତ୍ୟଂ 


ଗଳ୍ଧରେ ବୃକ୍ଷ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଏତିହ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧର ପତାକ ଭବେ ଚିଙର୍ଜିତ 
ହୋଇଛି । 


*ଅବୋଲକଗ' ଗଲ୍ତର ଇଂଗଜୀ ପତିରୂପ “The submerged 
valley’”’ । ପାହାଡ ଓ ମହିର ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ସହ ସାସ୍ଟ ତିକ ଓ ଆମ କ 
ଦୃ କୋଣରୁ ନିବିଡ ବେ ସଂପର୍କୀତ । ଏହା ଗର ଏକ ସ୍‌କ୍ଷ ପରିଚୟ ବହନ 
କରେ । ଏକଦା ପାହାଡ଼ ଓ ମନିର ସଲଗ୍‌ ସର୍ବୋପରି ପ୍ୂର୍ବପପରୁଷଙ୍କ ଭିଟାମାଟି - 
ଲେଖକଙ୍କର ଶୈ ଶବର “' ନିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ଅଥବା ଜନନୀ”? ପରି ମନେ ହୋଇଥିବା 
ଗଁ । ଦେଶର ବୃ ହଉମ ଜଳସେଚନ ଯୋଜନାର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହୋଇ ଡ଼୍ୟାମ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ | ବହୁ ବହୁ ପତିବାଦ ଓ ଅଶ୍‌ ପାତ ସତ୍ତ୍ରେ ଉପସ୍ଥକ୍ତ କ୍ଷତିପୂରଣ ସହ 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ 'ଅନ୍ୟତ୍ତ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତ ଗ୍ରାମ ପତି ଥବା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଆବେଗ ଓ ମମତୃବୋଧର ମୂଲ ତୃଟିଯାଏ ନାହିଁ ! ତା” ଜଗି ବିସଜୀତ ଅଶ୍‌ ମଧୟ 
ବଡ଼ ମୂଳ୍ାବାନ ମନେହୁଏ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ବାସ କରୁଥିବା ପାଗଳୀ 
ପାୟ ବ୍ୃଢ଼ୀର ପୁଅ ଅଧା ପାଗଳ ଅବୋଲକଗ ହୋଇଯାଏ ସେଇ ଆବେଗର ଏକ 
ମୂଭ୍ତି"ମନ୍ତ ପତାକ | ଏକଦା ଡ୍ୟାମ ର ଜଳପତନ ନିମ ସ୍ତରକୁ ଖସିଯିବାର ସମ୍ଭାଦ 
ପାଇ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରୁ ସ୍ଥାନଚ୍ୟୁତ ଗ୍ରାମବାସୀ ନୌକାଦ୍ରୀଗ ମନ୍ଦିର ସଲଗ୍‌ 
ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ଆସନ୍ତି । ପରବ ମରହ୍‌ ଭଁରେର ଜଳପତନ ବଇ ବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରେ | ସମସ୍ତେ ନୌକାରେ ଫେରି ଆସିଲାବେଳେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ସେଠି ଏକା 
ରହିଯାଏ ଅବୋଲକଗ ! ସେ ପାଣି ଓ ପାହାଡ଼ ଉପରେ ସଚଟୁବେଳେ ରହିଆସ୍ଥଥିଲା 
ବୋଲି ଏକ ମିଥ୍ୟା କଳ୍ପନାକୁ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାହାଡ଼ ଶୀଷୀରେ ଅବାଧ 
ହୋଇ ରହିଯାଏ । ତାକୁ ପ୍ରନଶ୍ଚ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ଉଦ୍ଧାର କଗଯାଏ | 


ଅବୋଲକଗ ଏକ ମୁମ୍ଲାହୀନ ଚରିତ୍ତଟିଏ । କିନ୍ତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମମତୃବୋଧର 
ଏକ ଆବେଗାର୍ୟ ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସତ୍ତ୍ବେ ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ସଘଟିତ । ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର 
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ନକଲେ ନହୁଏ । ତା'ର ମୂତ୍ୟୁ ଘଟିଗଲେ ଯେମିତି ଗ୍ରାମ୍ୟ ମମତାର ଅବଶିଷ୍ଟାଂଶ — 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଗତକ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବ । ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନା ଯେମିତି ଅସହାୟ 
ଓ ଛେଉଣ୍ଡ ହୋଇ ପଡ଼ିବ । ଅବୋଲକଗର ଉଦ୍ଧାର ପରେ ବାଳା ଅନୁଭୂତିର 
ବର୍ଷ୍ତନା କରିଥିବା ଲେଖକଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ମାଂଙ୍କ ମୁହଁ ଦିଶିଛି ଦେବୀ ଭଳି । ଅବୋଲକଗକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିଥବା ପିତା ଲାଗିଛନ୍ତି ଅଧକ ଉଦାର ଓ ମହନୀୟ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ମମତାର 
ମହନୀୟ ଆବେଗଟି ଲେଖକଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ସରକ୍ଷ ତ ଏବଂ ତାହା ଅସ୍ତମିତ 
ହୋଇଗଲେ ବ୍ୟନ୍ତି ଯେମିତି ଛିନ୍ନମୂଳ ହୋଇପଡ଼ିବ । ଏହି ଅବବୋଧଚି ଗାନ୍ଧି କ୍ର 
ମାଟି ପବଣତାର ବଳିଷ୍ଠ ପରିଗ୍ଵୟକ । ଲେଖକଙ୍କ ବର୍ଶନ।ରେ ଏହା ନିମ ମତେ 
ରୂପାର୍ଯ ତ : ‘ବଙ୍ଗଳାର ଦିତଳର୍ୁ ଧୂଆ ଜିଆ ହୋଇ ଦିଶୁଥାଏ । ଜଳାଶୟ ମଝିରେ 
କ୍ଷ ଦ୍ରମନିର ଚ,ଡ଼ା ଓ ପାହାଡ଼ “କାଳର କୁହେଳିରେ ଆଛନ୍ନ ଏକ ସ୍‌ ତି ଭଳିଂ | 


ମାଙ୍କ କଥାଳସେ ଗାଲରେ ହାତ ଦେଇ ନିଷ୍କଳ ବସିଥିଲେ । ମୋ 
ଚେତନାରେ ସେଦିନ ମେଘାଛନ୍ନ ଆକାଶ ଓ ଉଦାସ ଜଳାଶୟ ସହ ତାଙ୍କ ଚେହେଗ 
ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଥିଲା | 


‘ମା? ଅବୋଲକଗଳୁ ଖାଇବାକୁ ଦେଲାବେଳେ ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଥିଲେ 
ଯେମିତି ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦେବୀ” ' । 


‘ଅବୋଲକରଗ?” ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକଙ୍କ ଚେତନାରେ ବାପ,: ବୋଉ ଏବଂ 
ଅବୋଲକଗ କେବଳ ମନ୍ଦିର ପାହାଡ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ସତ୍ଗର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇ 
ନାହାନ୍ତି ଉଦାରତା, ମମତୃବୋଧ ଓ ଏତିହ୍ୟର ମହିମ୍‌ ପତାକ ବେ ସେମାନେ 
ଆକ।ଶ, ଧରିର୍ତୀ ଓ ସ୍ପୟଂ ଗ୍ରାମ ରୁପରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ସଂସତିର ମୂଳ ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନ୍ନା ସମନ୍ଧାନିତ । ଏଣ୍ସ ଗ୍ରାମ ଏକ ସଥଳସ୍ଥାନ 
ବିଶେଷ ନୁହେଁ, ତାହା ଆଧ୍ାମୁଁ କ ସାସ ତିକ ଅବବୋଧର ଭିଭିରୁୂପରେ ଚେତନାରେ 
ରୂପାୟ ତ ହୋଇଛି । 


“ଭୁତୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ? ମାନବେତର ଚରିତ ଆଶ୍ରି ତ ତଥା କିମ୍ଭୀରିଣୀ” 
ଘଟଣା ଚୟନରେ ମାନବେତର ଚରିତ୍ତକୁ ଆଶ୍ଡାକରି ରଗିତ ଗଳ୍ପ । ଏହି ଗଲ୍ପଦୁୟ 
ଆପାତତଃ ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ମନେ ହେଉଥିଲେ ହେଁ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଷଶ୍ବାସବୋଧର ଏକ 
ରଚନାମ୍ବକ ସେ ହସଜଳ ଦିଗ ଏଥୁରେ ଉଦ ଘାଟିତ । ସେଠି କଳ୍ପନାର ରଙ୍ଗରେ 
ବାସ୍ତବତ! ରଙ୍ଗୀନ ଓ ପ୍ରାଣ୍ବବନ୍ତ ] ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମୀକ୍ଷାରେ ସମୀକ୍ଷକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି-‘make behieve can be hygienic it may 
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enrich life, give significance to existence. (2୫) ଅତଚିରଞ୍ଚନ 
ଓ ଅତିକଳ୍ତନା ସ୍ାତବିକତାର ହାତଧରି କାହାଣୀ ଉପରକୁ ଓହାଇ ଆସିଛି | ଗଳ୍ପର 
ଘଟଣୀଚୟନ ବା ଆବେଦନ ଆଦୌ ଅସ୍ପାଭବିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ; ବରଂ ଆବେଦନ 
ଅଧ୍ବକ ଜୀବନ୍ତ ମନେହୁଏ | ‘ଭୂତୁଣୀ : ଏକ ବିଦାୟ' ଗଲ୍ର ଭୂତୁଣୀ ଝିଅଟି ହୋଇ 
ଥାଇପାରେ ଏକ ପେତା୍ତ ସ୍ଥିତି କିତ୍ଥା ପଚଚଳିତ ମେକ ବିଶ୍ବାସରେ ଏକ 
ଅବାସ୍ତବ ମିଥ୍ୟା ମଧ୍‌ ର ପରିକଳ୍ପନା | କିନ୍ତୁ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ତା? ପ୍ରତି କନ୍ୟା ପତିମ 
ସେ ହ, ମମତା ଓ ଆବେଗ, ଏମିତିକି ସାନ ସାନ କିଶୋରଙ୍କ ପେମ ପ୍ରବଣତା 
ତାକୁ ଏକ ନ ତନ ରୂପାନ୍ତର ବା ଜାବନ୍ୟାସ ଦେଇଛି । ସେ ପରିଶତ ହୋଇଛି 
କନ୍ୟାର ସକଳ ପକାର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରାପ୍ତ ଗ୍ରାମର ଅରିଷ୍ଠ ଖଣ୍ଡନକାଟ୍ଵ ମଙ୍ଗଳମୟୀ 
ସତାଟିଏରେ | ଏଣୁ ଅନିବାର୍ଯା କାରଣ ହେତୁ ରହିଥିବା ସ୍ଥାନରୁ ତା'ର ସ୍ଥାନାନ୍ତର 
କନ୍ୟା ବିଳ୍ଛେଦ ଓ ବିଦାୟ ସ୍ଥଲଭ ଅଶ କରଣ, ମମତା ମେଦୂର ତଥା! ବିଦାରକ । 
କେ ଶୋରର ସ୍ଵ ତି କଥନ କମରେ ବର୍ଷିତ ଏ ଗଳ୍ପ ସବୁ ଶେଣୀର ପାଠକକୁ ସ୍ପଶ 
କରେ |} 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ବାସ ଏତେ କ୍ୃସସାରଗ୍ରସ୍ତ ଓ କଳ୍ପନାପବଣ ଯେ ତାହା ଏକ 
ଦୃଛ ଘଟଣାକୁ ଅନନ୍ୟ ଓ ଅସାଧାରଣ ରୂପ ଦେଇପାରେ “କିମ୍ଭୀରିଣୀ” ଗଳ୍ପ ତୀର 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଦୀହରଣ ! କିଶୋଗ୍ା ଅବସ୍ଥାରେ ହଜି ଯାଇଥିବା ଏକ ବୃଦ୍ଧା 
ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ଏକ କିମ୍ଭୀରିଣୀ ଚରିତ୍ତରେ ରୂପୀନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ହୁଏତ 
ତା'ର ସେ କଳଷ୍ଟଗ୍ରସ୍ତ ଅତାତର କେଇ ବଷ କୁ ଏକ ଚମତ୍‌କାର କଳ୍ପନାର ପୁଟ 
ଦେଇ ଆମେକିତ କରିବାର ପରିକଳ୍ତନା ବୃଦ୍ଧାକୁ ପ୍ରୀତିପଦ ମନେ ହୋଇ 
ଆଇପାରେ | ଏମିତିହିଁ ଗ୍ରାମ୍ୟ. ବିଶ୍ବାସରେ ଅଜସ୍ୃ କଳ୍ପ ତ କାହାଣୀ ଅଲୌକିକତା 
ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କରି ଦେବା ଭଳି ଉପାଦାନ ସେହି କଳ୍ପନା ବିଳାସ ପଛରେ ପଚ୍‌୍‌ର 
ତାବେ ମହଜୁଦ୍‌ ଥାଏ 1 ଲେଖକଙ୍କ ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଥିବା ସାହେବ ଢଣକ ଭୂତପ୍େେତ 
ଓ ଇଶ୍ବର ବିଶ୍ବାସ ସମ୍ପର୍କରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଅନୁଭୂତିକୁ ଲେଖକ ଢରିଆରେ ବିସ୍‌ ୟୋ 
ଦ୍ଦୀପକ ବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବୃଦ୍ଧା ଜଣକଠ୍‌ୂ ଶ୍ରଣନ୍ତି ତା ନିଜର 
ଏକଦା କିମ୍ଭୀରିଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର ଅଦ ତ୍ତ କାହାଣୀ ! ଯଦିଓ ଏହା 
ସେଇ ସ୍ତୀ ଲେକର ବା ତାକୁ କେନ୍ଦ୍୍‌ କରି ତ!” ଅବହେଳିତ ଜୀବନରେ କେଇଖୂଅ 
ଘଟଣାର ଏକ ମିଥ୍ୟା ମଧ୍‌ର ଗଳ୍ଧାୟନ ¬ ତାହା ପାଷ୍ଟାତ୍ୟ ଶିଷା ଓ ସଂସ୍ଟତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧୀଗ ସମ୍ପଦ୍ଧ ପଗତିବାଦୀ ଦେଶର ସାହେବ ଡ଼ଃ ବ୍ୟାଟଷ୍ଟେନଙ୍କୁ 
ଶିହରିତ କରିଛି । ଅଜବ ଓ ଅବାସ୍ତବ ହେଲେ ହେ ବାସ୍ତବ ତଥା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
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ମନେ ହୋଇଛି । ଗ୍ରୀମ୍ଯ କଳ୍ପନାର ମଧ୍‌ ର କଲ୍ଧମ୍ମେକରେ ବିଚରଣ କରି ସେଇ 
ସମୟତକ ପାଇଁ ସେ ବି ଯେମିତି ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି | ବସ୍ଥୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା 
ପୀଡ଼ିତ ପାଷ୍କାତ୍ୟ ମଣିଷ ଭୁତକୁ, ଲଶ୍ଵରକୃ ଅଧ୍ୟକ ବିଶ୍ବାସ କରେ । କାରଣ ତା 
ମୂଳରେ ଥାଏ ତଥାକଥିତ ପ୍ରାଟ୍ରର୍ଯ୍ୟ ଓ ନୃତ ମତାର ପୀଡନ | ଏ ପକର କଳ୍ପନାର 
ଅଜବ ସ୍ପରୂପ ଏଣୁ ଏକ ସମ୍ପଭୋହନ | ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ବାସର ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ରଚନାତ୍ରକ 
ଦିଗ ସ୍ପତସ୍ତ ରଭ୍‌ତବେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତଗେ ରୂପ ପାଇଛି ! ଏ ପ୍ରକାର ଗଙ୍ଚ 
ତାବବସ୍ଥୁ ଓ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ବିରଳ, ପଟାନ୍ତରହୀନ | 


“ଶୁଖଲଳା ପଉ” ଗଲ୍ଟି ଅବକ୍ଷୟମୂଖୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପୂଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ରଚିତ 
ହେଲେ ହେ ଏହାର ତବ ଓ ପରିବେଶ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ବାସ ଆଧାରିତ । ଗଳ୍ପଟିର 
ଇଂଗଜୀ ପତିରୁପ ‘he Ow!’ ବା ପେଚା | ଗ୍ରାମ ମହିରର ପେଗ୍ଵ ଏଶୀ ସତ୍ତାର 
ପତାକ ବୋଲି ମନେହୁଏ । ବହୁ ପେଗ୍ଵର ମୂତ୍ୟୁ ଓ ଆବିଭ୍ଂବକୁ ଅସ୍ତୀକାର କରି 
ସେ ଯେପରି ଯୟ୍ରଗ ଯୁଗ ଧରି ରହି ଆସିଥିବା ଏକମାତ୍ର ପେଗ୍ ! ଗଳ୍ତ ଆବେଦନ 
ଦ୍ଷ୍ଟୀଂରୁ ପେଗ୍ଵ ଯେମିତି କାଳର ପତାକ । ସେ ପେଗ୍ଵକୁ କୌଣସି ପକାରରେ 
ଅସମ୍ମାନ କରିବା ଅର୍ଥ ନିଜର ଅମଙ୍ଗଳକୁ ଡ଼ାକି ଆଣିବା । କୌଣସି ଭିନ୍ନ କାଗଣନର୍ତ 
ସଲ ମାଷ୍ଙ୍କ ପୁଅ ଘରୁ ଅନ୍ତଝ୍ନ ଦୋଇଥୁଲେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ଗ୍ରାମ୍ୟ ବିଶ୍ଵାସର ତାହା 
ପେଗ୍ନକୁ ଖତେଇ ହେବା ଯୋଗୁଁ ହିଁ ସଘଟିତ ହୋଇଛି ! ଏଣ୍ର ଜମିଦାରଙ୍କ ପୁଅ 
ବନ୍ଧୁକ ଦ୍ଵାଗ ପେଗ୍ଵକ୍ସ ମାରିବା ଅର୍ଥ ନିଢର ଅଶୁଭ ଓ ଅମଙ୍ଗଳକୁ ଡ଼ାକି ଆଣିବା 
ବୋଲି ଗ୍ରାମ୍ୟ ମାନସ କଳ୍ପନା କରିଛି । ସେ ମୂତ୍ଯୁକୃୁ ସ୍ପାଭବିକ ଓ ଅନାଶଷ୍ପର୍ଯୟ 
ତବରେ ସଭିଏ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି | କିନ୍ଧ ମନ୍ଦିର ପରିସରରେ ହୁଟ୍‌ ହଟ୍‌ ଶବ୍ଦ ପୂର୍ବପରି 
ଶୁଣାଯାଏ ! ଅବକ୍ଷୟମୂଖୀ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପୁଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ରଟିତ ଏ ଗଳ୍ପଟି ହଜି 
ଯାଉଥବା ତଥଆକଥୂତ ଗ୍ରାମୀଣ ବିଶ୍ବାସର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ | ଏ ବିଶ୍ବାସ 
ବୋଧଟି ଭଲ କି ମନ୍ଦ ସେ ସଂପକ ରେ ଗାର୍ନ୍ଧକ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ବା 
ନାହାନ୍ତି । 


“ହତ୍ୟାକାରୀ” ଗ୍ରାମ୍ୟ ପୂଷ୍ଠଭୁମିର ଗଳଲ୍ତ ! ଦୁଇ ଗୋଟି ଚରିତ୍ର ଅବ- 
ଲ୍ଳୀକ୍ରମେ ଦ୍ଵଦୟ ପରିବଉଁନର ଘଟଣାକୁ ଆଶା କରି ଗଳଲ୍ଧଟି ରଚିତ ! “କିମ୍ଭୀରିଣୀଂ 
ପରି ସେଠି ମଧ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟଂ ହୋଇଛି ଗ୍ରାମ ବିଶ୍ବାସର ଅଲୌକିକ ଓ ଅତିରଞ୍ଜତ 
କାହାଣୀ ! “ଗେଳା ଅଜା” ଗଳ୍ତଟି ଏକ ବିରଳ ଚରିଡ୍ତର ମାନସିକତାକୁ ପକାଶ 
କରେ | ଏ ଦୁଇଟି ଗଲ୍ଧ ଶୈଶବର ସ୍‌ ତି-ଗ୍ରଣ ଭିତ୍ତିରେ ଲିଖୃତ । ଆଲେଚନା 
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ଭର ହୋଇ ନଥିବା କେତେକ ଗନ୍ଧ ରହିଛି ଯେଉଁଠି ଗ୍ରାମୀଣ ବିଭବ ଓ ବିଶ୍ଵାସର 
ସ୍ପରୂପ ପଦଶନନ ମୂଖ୍ୟ ନୁହେ । ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର” ଗନ୍ତର ଲକ୍ଷ 1, ‘ଘଡ଼ି 
ଗଳ୍ପର କୃୁଞ, “ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ” ଗଲ୍ତର ହାବୁ ଏମାନଙ୍କର ଆମ କ ବିଳାସ 
ଓ କଲ୍ପତନୀ ସ୍ତବଣତା ଗ୍ରାମୀଣ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ରୂପ ପାଇଛି । ଗ୍ରାମ ବିଷଶ୍ଵାସତ 
ନିସ୍ଵହ କମନୀୟତୀ ଓ ନିଷ୍ଠପଟତୀର ମୂଲ ଚତୁଃତ୍ମାଶ୍ବୀର ପ୍ୂଥିଟୀ ହୁଏତ ଦେଇ 
ପାରେ ନାହିଁ ! ଦିଅଁଙ୍କ ସହ ଲକ୍ଷ ୟର ଅଭିସାର ହୁଏ ବିଡ଼ର୍ମତ । କୁଞ୍ଜର ଘୁଡ଼ିମୟ 
ହେବାର ଅସୀମ ଆକାଂକ୍ଷା ପଗହତ ହୁଏ । ବାବୁ ଚରିଭ୍ତଟି କୂ ତ ଚେହେଗ 
ସତ୍ତ୍ବେ ବି ମହିମୂ ଦିଶେ 1 


ଏ ସବୁ ଗଳ୍ପ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ବିବିଧତା ଓ ପରିବର୍ଁନ 
ପରିପେକ୍ଷୀରେ ମେକ ସାଧାରଣଙ୍କ ଚଳଣି, ଆଦବ କାୀଇଦୀ, ନ୍ୟାୟଂନିଶାପ, 
ରଚି ବିଶ୍ଵାସ, ସସ୍ପୀର-କୂସସ୍ାର, ଉୀନ୍ତିଂତନ୍ମୟତା, କଳ୍ପନା-ସ୍‌ ଜନଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦିର 
ପରିପ୍ରକାଶ କେତେକ ଗଳ୍ପ ପରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷ ତ ହୋଇଥାଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନ 
ଧାଗର ଜମ ଘରିବତିତ ସ୍ଞରୂପ ରଚିତ ଶା ବାସଙ୍କ ସମାଜ-ଗଢଜନେ ଚିକ ସରୂପ 
ଭିତ୍ତିକ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରୁ ମିଳିପାରିବ ¦! 


ପ୍ର 
ବି 


କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ପିମ୍ମଦିନର ସ୍ଵ ତିଗ୍ଵରଣ ଭିତ୍ତିରେ ଲେଖୀ ହୋଇଥିବାନ୍ତୁ 
ଖସେଇ ପଵ୍ଧତିଟି ଲେଖକଙ୍କ ପାଇି ଆବେଗମୟ ଓ ସ୍ଵତଃସ୍ଥ ଉଁ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ନିଜକୁ ଚରିତ୍ରଟିଏ କରି ନେଇଥିବାରୁ ଗଳ୍ତ ପରିବେଷଣ ଅଧ୍ୟକ ସହଜ ଓ 
ଆକଷ ଣୀୟ ହେବୀ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଅରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ଅତାତ ସେଠାରେ ବଉଁମାନର ଆମେକରେ ଆମେକିତ ଏବଂ ବରଉଁମାନ 
ହୋଇ ଉଠ ଛି ଅତାତମୟ | ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଧୀରଗ ସଂପ୍ପକ୍ତ ଯେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିର 
ଅନୁଭବ ଗାନ୍ଧୀ କଙ୍କ ଅନୁଭବର ସମଧର୍ମୀ ହୋଇପୀରେ ¬ ଗଳ୍ଧଗ୍ମଡ଼ିକ ପଢ଼ ଲେ 
ଏହାହିଁ ମନେ ହୋଇଥାଏ ! ମୋଟା ମୋଟି କହିବାକୁ ଗଲେ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପ୍ପଷ୍ଠଭୂମିର ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ରହିଛି ଗ୍ରାମ୍ୟଂମାନସର କମ ବିଲୁସ୍ତ ମାନ ନିଗ୍ବହ 
କଳ୍ପନା ପବଣତା , ଅକପଟ ସେ ହ, ସରଳ ବିଶ୍ବାସବୋଧ, କୃସତ୍ସାର ଓ ଅନ୍ଧ 
ବିଶ୍ଵାସ, ସସ ତି ଓ ଏତିହ୍ୟ ସ୍ତୀତି ତଥା ଡ୍ତାକୃଚିକ ଦୁର୍ଯୋଗ ଓ ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସମସ୍ୟା ପିଷ୍ଠ ଲେକ ସାଧାରଣଙ୍କ ସହଜ ଓ ଅକପଟ ଜାବନଧାଗ ! ପୂଣି ଭରତ 
ବଷର ସ୍ଞାଧୀନତା ତଥା ସାମନ୍ତବୀଦର ଉଚ୍ଛେଦ ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିର ଜମ- ପରିବତ୍ଜିତ 
ଜୀବନ ଧାଗ । ଗ୍ରାମୀଣ ମାନସର ଏହି ସବୁ ହଜିଯାଉଥୁବୀ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବିଭବର 
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ସ୍ାଭବିକ ବାସ୍ତବ ଓ ଆବେଗପ୍ତବଣ ଦିଗକୁ କଳାର ଅପୂର୍ବ କାରିଗସ୍ବ ମଧ୍ୟରେ 
ଗାର୍ଞ୍ଚ କ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଭରତାୟ ଗ୍ରାମ୍ଯ ସ୍ୂଷମା ଓ 
ବିଭବର ଏକ ଗ୍ରର୍ୁ ଚିତ୍ରଶାଳା । ଗାଲ୍ପ କଙ୍କ ଗଳ୍ତ୍ତରେ ପତିଫଳଜିତ ଭର ତାୟଯତା 
(Indianness)ର ଏହା ଏକ ମୁଲାବାନ ଏଶ୍ବର୍ଯା । 


ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ମୋହ ଅନ୍ତଗଳରେ କଥାଶିଳ୍ପୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ମାଟି- 

ପ୍ରବଣବା, ସସ୍‌ ତି ସଚେତନତା ତଆ ସଦ୍ଵବବୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ“ ଗ୍ରାହକତା ପ୍ତକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଏଇ ତ୍ରବାଶୟୀ ଗଳ୍ପମାନେ ହୁଏତ କିଛି ବଷ ପରେ କାଳ୍ପନିକ ଓ 
ଅବିଶ୍ବାସ୍ୟ ମନେ ହୋଇ ପାରନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକନ୍ଧ ଏ ଗଲ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକ ଭରତାୀୟ ଗଣ-ମୀନସର 
ମନସ୍ତଦଵକୁ ବହନ କରନ୍ତି । ସେଇ ତରତାୟତାର ନିଜସ୍ଞ ବିଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ଗାଳ୍ପି କଙ୍କର ସ୍ଥାନିକ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ଭୂଗୋଳ ଏକ ସର୍ଵ ତରତାୟ ପ୍ୂରଷ୍ଠଭୁମିକ୍ୁ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି | 


ସହ୍ନାସ୍ପକ ସଚୀ : 
(e) Dick Batstone—introduction—The submerged 
valley and other stories— 1985 1 


(9) Stories of Rural India— The Hindu—26 August, 
1986 ¡¦ 


(୩) ଓ (୪) ସ୍‌ ଜ୍ୟମାନ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷଦ୍ରଗଳ୍ପ : ୧୯୭୨ —ଦାଶରଥୁ ଦାସ - ସାହିତ୍ୟ 
ସନ୍ଧାନ ୧୯୭୫ | 


(#୫) Short stories of Manoj Das : A brief critical study— 
Sarat Ch. Parida—Triveni—Dec, 1973 } 
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ମଖା, ମଣିଷ ଓ ମନୋଜ ଦାସ 


କଇକଲ୍ାସ ପଞ୍ଚନାସୃକ 


ପ୍ରଚଳିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷ ଦ୍ରଗକ୍ତର ଜୀବନଙଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ବରୁପ ସଚେତନ 
ପାଠକ ପାଖରେ ଅନବଢିତ ନୁହେଁ ! ଜୀବନର ସମସାମର୍ୟୀକ ଚିତ୍ରଣରେ ଗାଲ୍ଧ କ- 
ମାନଙ୍କ ସାଫଳା ଅବିସତ୍ମାଦିତ | ଜୀବନକୁ ସାମାଜିକ -ଗଜନୀତିକ ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିରେ ରଖୁ 
କେହି ଏହାର ବିଶ୍ବସ୍ତ ଚିତ୍ରଣ କରିବ ବେଳେ କେହି ବା ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବ - 
ସୂଟରେ ଜୀବନକୁ ସୂଶେଭିତ କରି ଗଲ୍ଧ ଲେଖେ । ଯେଉଁ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ କିନ୍ତ 
ମଣିଷର ବହୁମୂୁଖୀନତାକୁ ମୂଖ୍ୟ କଆ ଉପାଦାନ କରିଚନ୍ତିୟ ଜୀବନ ସତ୍ୟକୁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମାଧମରେ ପଦର୍ଶ ତ କରିଚନ୍ତି ସେ ମନୋଜ ଦୀସ (୧୯୩୪) | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ସର୍ଵାପେକ୍ଷା ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଶ ଦିଗଟି ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ପରୂପ ପଦଶୀନ । ଯାହା ବ୍ଯକ୍ତିର 
ରହସ୍ୟମୟତା ଓ ମାନବ ପନ୍ଵତିର ଗୋପନୀୟତାକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରେ | ଗଳ୍ପ ପାଠ 
ମାତେ ଜୀବନର ଅନ୍ୟତମ ସତ୍ୟ ହୁଏ ଉଦ ଘାଟିତ । ଏହି ପ୍ରଷ୍ଠଭୂମିରେ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ଭରେ ମନୁଷ୍ଯର ସ୍ସରୂପକୂୁ ବିଗ୍ଵବର କଗଯାଇପାରେ, ଯାହା ଚତୁବିଧ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ରାଗ ପଦର୍ଶ ତ 


ମଣିଷର ତାଵବ ଆଅମ୍ପଶ୍ଠ।ଘୀ, ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା କିମ୍ପା ଅହଂବୋଧ ଏହାଙ୍କର 
ବହୁ ଗଲ୍ଧରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୀନମ୍ଭୀର୍ଯାପୂର୍ଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶିତ | ପାଥମିକ ତାବେ ଗଳ୍ପର 
ଗତିରେ ଏହା ଗୁରୁତୁ ପାଇଥିଲେ ହେ ପରିସମା୍୍ତରେ ସକଳ ଶ୍ଲାଘା ବା ଅହଂ 
ହୁଏ ଖର୍ବ ତ | ଚଟିଘରର ସେ ଗ୍ରହତ୍ପାମୀର ସମସ୍ତ ଟାଣ ପଣକୂ ଚମଳ୍ାର ଭାବେ 
ପଗଭୂତ କରି ସ୍ତୀ ଲେକଟି, ‘ତୃତୀୟ ପୂରୁଷ” ନିଜର ସଦ୍ଯ ଜନ୍ମିତ ପତ୍ର ବାବଦ 
ସମସ୍ତ ପାଉଣା ଚ୍‌ କ୍ରି କରି ଦେଇଚି ! ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଦୟନୀୟଭବେ ପଗଜଢୟ ବରଣ 
କରିଚି ଚଟିଘରର ଗ୍ଧହସ୍କାମୀ ! ବ୍ୟକ୍ତିର ଦୁଗକାଂକ୍ଷାୟ ଅସାଧୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କିପରି 
ସଂକଟ ଆଣିଚି ତାହା ପକାଶ କରେ “ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପକ'ରେ ଶେଷ ଖବର?” 
କିତ୍ମା 'ଲୁଲୁଭଂ ପର୍ଦିତରେ ଏକ ର୍ଦ୍ ୍ତହର!ଂ | ନିସ୍ଵହ ପୁତ୍ରକୁ ଆପଣା ଅହଂକାରର 
ସମ୍ମ ଖରେ ଅକାତରେ ବଳିଦେଇ ବବ୍ୟାଘାଗେହଣ”ର ରଜୀ ଯେପରି ନିଜର 
ବୋଧ-ଶ,ନ୍ୟତାର ପ୍ତମାଣ ଦେଇଚନ୍ତି, ସେପରି ପମାଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇଚନ୍ତି ତରଭୁଜ 
ଆହାର ପର୍ବତବାସୀଗଣ “କିମମଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର? କରି । ଆପଣାର ଶ୍ାଘା 
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ଯୋଗୁଁ , ଅହଂକାର ଯୋଗୁ” ଉଭୟ ଗଳ୍ପର ପରିଣତିରେ ମୂତ୍ଯୁ ଓ ବିଧ୍ବଂସନର 
କାରୁଣ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ । ‘ଆବୃପ୍ରର୍ଷଂ ମି. ଶର୍ମା ଭିତରର ଆବୁଜନିତ ଭୟକାଂକ୍ଷା 
କି ଚମଛାର ଭବେ ଏକ ଅଭବିତ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ଲୀନ ନ ହୋଇଚି ¦ ମଣିଷ 
ଉକ୍ତ ଅହଂ, ଆକାଂକ୍ଷା ତାବତା ଓ ଆମ ପଶଂସାର ଆବରଣରେ ରହି ସାଜିଚି 
କପମଣ୍ଡ କ ।! ତା ଆଖରେ ସେ ନିଜେ, ତାର ବୋଧ ହିଁ ସର୍ବଶେଷ୍ଠ । ଏହାହିଁ 
ତାକୁ କରିଚି “ଦଦୁ'ର? । ଆପଣାର ସୀମା ଚିହ୍ଦ ନ ପାରିବାର, ନିଜ ସ୍ଥାନ 
ନିଢେ ନିରୂପଣ ନ କରି ପାରିବାର କାରଣରୁ ତା ପୀଖକୁ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ 
ବିଫଳତା ସମୂହ ଆସ୍ପଚି, ସେ ଯେପରି ବେ ଦପ ହୀନ ହେଉଚି ତାହା କେବଳ 
ଉଦ ତସିତ କରୁନି ବ୍ୟକ୍ତି ଝୀବନର ସାରଶନ୍ୟତାକୁ. ଗୋଟିଏ ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋର ଅନ୍ୟ ଏକ ଜୀବନ ବଞ୍ପବା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଦେଉଚି ଇଙ୍ଗ ତ | 


ଏପରି ମଣିଷ ମଧ୍ୟ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆସନ୍ତି ଯେଉିମାନେ 
ନିଜ ପାଖରେ ନିଜେ ଅଜ୍ଞାତ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଧାରଣା ଓ ବୋଧ ଖ୍‌ ବ 
ସାଧାରଣ । ସେମାନେ ଦଦ୍ଧଂର ପ୍ରାୟ ଆପଣାକୁ ଦୟନୀୟ, ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ କରି 
ନାହାନ୍ତି । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଜଉବ, ଆଚରଣଗତ ସ୍ଥାତନ୍ତ୍୍ୟ ବିଶେଷ 
ବରେ ଚିହ୍ଦ୍ବ ତ କରିଚି ଏମାନଙ୍କର ସ୍ପରୂପକୂ । ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କୁ ନିୟର୍ତ୍ବ ତ 
କରିଚି କେତେବେଳେ ନିୟତି ତ କେତେବେଳେ କର୍ମ । ଘଟଣା ଚକରେ ଏମାନେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡନ୍ତି । ଏଇ ଅସହାୟତା ଭିତରେ ମୁକୁଳି ଉଠେ 
ଜୀବନର ନଆ ରହସ୍ୟ, ପର୍ଡ଼ ହୋଇଯାଏ ବ୍ୟକ୍ତିମନର ମାନଚିତ୍ଛ, ମଶିଷ ଅନୁଭବ 
କରେ ନିଜକୁ ପାସ୍ତବୟସ ଭବେ । “ସମୂଦର କ୍ଷୁଧା” ଗନ୍ତର ଶରତ, କିନା 'ବିଷ- 
କନ୍ୟା ' ଗଳ୍ପର ହୀଗ ଭିତରର ଅସହାୟତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖାଯାଇପାରେ ଏକ 
ଗ୍ନେରିର ବୃତାନ୍ତଂ ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରିଥୁବୀ ଅନୁ କିମ୍ମା ଚକୁଳି ଜେନାର ଆବିଷ୍ଠାରଂ ମଧ୍ୟରେ † 
କାହିଁକି ଏପରି ପାରିସ୍ଥ ତିକ ଅସହାୟତାରେ ସଙ୍କୁଚିଯାଏ ମଣିଷ ? କାହିଁକି ତାର 
ମ୍ରୀନ ହୁଏ ବୃଦ୍ଧ, କାହିଁକି ସେ ଘଟଣା ତରଙ୍ଗରେ ପାଲଟିଯାଏ କାଗଜ ଡ଼ଙ୍ଗାଟିଏ ନ 
ନିଜର ସମସ୍ତ ଜୀବନ ବିଶ୍ବସ୍ତତା ସନ୍ତ୍ରେ ଏପରି ପରିସ୍ଥିତି କିଛି ତା ପାଇଁ ସ୍‌ ଷ୍ଠି ହୁଏ 
ଯେଉଁଥିରେ ସେ ଧର୍ଷ ତା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ପୃତ୍ତର ହନନ ଦେଖେ କିତ୍ମଥା ଅବଲୀଳା- 
କମେ ନିଢ ବାପା ପାଖରୁ ଗ୍ଵଭଳ ମୂଠାଏ ଗ୍ଵେରି କରିବାକୁ ପଷ୍ତାତ୍‌ପଦ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ମଣିଷର ସମସ୍ତ ନୀତି, ଶ୍ରଚିତା ଓ ଶଝଳୀ ହୁଏ ପରିସ୍ଥିତି ବଶୀଭୂତ । 
ମଣିଷର ଏ ଅସହାୟବୋଧ ଭିତରେ ଆଏ ବ୍ଯଚ୍ତି ଓ ଜୀବନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ରହସ୍ୟର 
ତାପସ୍ସର୍ଯାପୂର୍ଶ ଉନ୍ମୋଚନ । 
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ଆପଣାର ପରିବାର ବା ସମାଜ ପାଖରେ ଭିନ୍ନ ଗବେ ପରିଚିତ ଏପରି 
କେତେକ ଚରିତ୍ର ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କର ପକ୍ସତ 
ପରିଚୟ ତଦପେକ୍ଷା ଭିନ୍ନ । ପରିବୀର ବା ସମାଜ ଯେଉଁମାନଙ୍କୁ ପାଗନ, କଠୋର 
ହ୍ରଦୟ, ଗୁଣୀ କି ହତ୍ୟାକୀସ୍ଵବର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ, ସେଇ ପରିଚୟର ଆବରଣ 
ତଳେ କିନ୍ଧ ଗୋପନ କରିଥାଏ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥକୃମାର ହ୍ୃଦୟବତଜନିତ ସୀଧ୍‌_ 
ପକୃତିର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ । ସମଗ୍ର ଗ। ଯେତେବେଳେ ବିଶ୍ରକ୍ୁ ଗୁଣୀ ବୋଲି ମନେ କରି 
ନାନା ଅପଘଟଣାକୁ ତାହାରି ଚକ୍ରାନ୍ତ ବୋଲି ଭବିନେଇଚି. ତାକୁ 'ଚୁପ ସଇତାନ! 
ଆଖ୍ୟା ଦେଇଚି, ବିନୁ ଯେତେବେଳେ ଡାବ୍ୁ ସାହୂକାରର ଅଗ୍ଵନକ ଅନ୍ତଦ୍ଧ।ନରେ 
ତାଙ୍କର ‘ହତ୍ୟାକାସ୍ବ' ଭବେ ସମାଜରେ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଚି, ‘ତାଇ” ଭୁବନବାବୁଙ୍କୁ 
ଆପଣା ପରିବାର ଲୋକେ ପାଗଳ କିମା ଅବୋଲକଗ” ପତି ଆଚରଣ ଯେବେ 
ବାପାଙ୍କୁ କଠୋର ଦ୍ୃଦୟ ବୋଲି ପରିବାରରେ ଧାରଣା ସ୍‌ ଷ୍ଠି କଗଇଚି - ପାଠକ 
ପାଖରେ ସେମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ସେହି ସମୟରର ବଡ଼ ଯାଇଚି । ଏହିସବୁ ଆଗେପିତ 
ପରିଚୟତଳ୍ୁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ତଜୃତ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ପରିଚୟ ମିଳିଚି, ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କର ଶେଷ 
ଭାଗରେ | ଯେଉଁଠି ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଉକ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପକୃତ ସ୍ପରୂପ ସଭିଏ 
ଉପଲବ ଧୂ କରିଚନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମହତ୍ତ୍ ଓ ଗଳ୍ପର ତାପ୍ପର୍ଯା ସେଇଠି ପ୍ୂର୍ଶ ବିକଶିତ 
ହୋଇଚି | ଏହି ଜାତୟ ପାୟ ସକଳ ଚରିତ୍ରର ବଡ଼ଗ୍ରଣ ଏମାନେ ନିଜର ସ୍ତକୃତ 
ପରିଚୟ ଜଣାଇବାରେ ବ୍ୟଗ୍ର ନୁହନ୍ତି । ସ୍ପାଭିମାନବୋଧ ଏମାନଙ୍କର ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ବେଶୀ । ଆପଣା ପ୍ରରୁଷାର୍ଥ ଓ ବ୍ଯକ୍ରିତୂର ମହିମାବନ୍ତ ଦିଗଟି ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହେବାପରେ ଜଟିଳତମ ପାରିବାରିକ ବା ସାମାଜିକ ମନୋଭବର୍ର ଉଇ ଆସେ 
ସରଳତମ ସତ୍ଯଟିଏ ନିଗ୍ଵହ ଇବେ । ଏହାଦ୍ରାଗ ସେମାନଙ୍କ ବ୍ଯତୀତ ପ୍ତତି 
ବଡ଼ି'ଂଯାଏ ପାଠକର ଶବ୍ଧା 1 ବ୍ୟର୍ଥ ର ବାହ୍ଯକରଣଜନିତ ଗତାନୁଗତିକ ମୂଲ୍ଲାଙ୍କନ 
କେତେ ବେଶୀ ଭୀନ୍ତ ହୋଇପାରେ, ଏ ଚରିଭ୍ରଗଣ ତା'ର ପ୍ତମାଣ | ପାରିବେଶିକ 
ପ୍ତତିକ୍ରଳତା ଭିତରେ ବି ସ୍ପାଭିମାନ ଏମାନଙ୍କୁ କରିଚି ମହତ୍‌ । 


ଦୁଃଖ, ଦାରିଦ୍ୟର ନିପୀଡନରେ ହେଉ କିତ୍ଥା ପାରିବାରିକ କୌଣସି 
ଅଭବିତ ପରିଣତିରେ ହେଉ, ଏପରି କେତେକ ଚରିତ୍ର ମନୋଜ ଦୀସଙ୍କ ଗଳ୍ପ- 
ମାନଙ୍କରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ଅପରକୁ ସ୍ଥୁଖୀ ବା ଖୁସୀ କଗଇବା 
ଅନ୍ତଗଳରେ ଆପଣାକୁ ବଳି ଦିଅନ୍ତି ତିଳ ତିଳ କରି । ସ୍ମାର୍ଥତ୍ୟାଗ ଭିତରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଗ୍ବରିତ୍ତ କ ମହତ୍ତ୍ର ଉତୂଟି ଉଠେ | କୃତୃଗ୍ବନୀନୀ”ର ଟିପାବତୀ ଉପହାର 
ଦାନ, ‘ବଯସ୍ୟଂ ହରିପଦର ଅଭିନୟ, ‘ମନୁଷ୍ୟମର୍କଟ ସମ୍ମାଦଂଦାତା ଲୁଟ୍‌ର ସର୍କସ 
ଜନିତ ତିକ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତୀ ଓ ଚରମ ଅବହେଳା, ଗୟସାହେବଙ୍କ ନକଲି “ଦାନ୍ତଂ ପରି 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥ ଦୁଃଖଜ ନିତ ଆପଣାର ସମ୍ଭ।ନ୍ତଟାଣପଣର ପରିତ୍ୟାଗ ¬ ସବୁ କିଛି 
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ସେମାନଙ୍କର ଗସ୍ବର ଯୀତନାକୁ ବ୍ଯରଞ୍ ତ କରେ । ଏ ଯାତନା କୁତୃସ୍ବନାନୀର 
ଶାଗ୍ଵରିକ ଯାତନା ହୋଇପାରେ, ହୋଇପାରେ ହରିପଦର ଚିକିସ୍ଥା ଅଭବରେ ପନ୍ମୀ 
ମୂତ୍ୁପରି ଚରମ ଆଘାତ । ଏହାରି ମାଧମରେ ଏ ବ୍ୟକ୍ରିମାନଙ୍କର ଜୀବନଯୂଦ୍ଧରେ 
ପରିଣତି ଉଦ ଘୋର୍ଷ ତ ଅପରକୃ ସୂଖୀ କରିବାକୁ ଯାଇ କେତେ ବେଶୀ ତ୍ୟାଗ 
ନ କରିଛନ୍ତି। ସେ ହ, ଫେମ, ଶଦ୍ଧା, ବିଶ୍ବାସ ସବ୍ଧ କିଛି ଏମାନେ ହଗଇଛନ୍ତି । 
କେଉଁ ଆଶ୍ତପ୍ତ ଆଉ ଅଛି, ଯାହାକୁ ନେଇ ଏମାନେ ବଞ୍ଚବେ ? ଅଥଚ ଏମାନେ 
ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ନିଜର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି, ଅପରକୂ ଆନନ୍ଦିତ କଗଇବାର 
ଦୁରନ୍ତ ପ୍ଚେଷ୍ଟା ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦହିତ କରିଚନ୍ତି । ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏଂଜ ରହସ୍ଯ 
ଏଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଲେଖକ ଖୋଲିଦେବା ପାଇଁ ସଚେଷ୍ଟଠ | ବୟସ୍ୟର 
ହୀସ୍ୟକର ଅଭିନୟ ଅନ୍ତଗଳରେ, ସ୍କ ସ ଆଲେକତଳେ — ଅଗଣିତ ହାସ୍ୟୋଜ୍‌ ଳ 
ଆଖୁର ପଶ୍ତାତରେ, ଦରିଦ ଦୁଧବାଳ୍ୀଟିଏର ସେ ହପବଣ କପଟ ଭଷଣ କିମ୍ା 
କେଉଁ ସମ୍ଭ।ନ୍ତ ପିତୀର ପ୍ୂତ୍ତମାନଙ୍କ ପତି ନିଗ୍ଵହ କରଉଁବ୍ଯୟ ଭିତରେ ଏତେ ଦୁଃଖ 
ଲହଡି ମାରୁଥାଏ, ଏତେ ହତାଶାର ଝଡ଼ ଉଠ୍‌ ଆଏ, ଏତେ ଆକୃଳତାର କାରୁଣ୍ୟ 
ଥାଏ-ତାହୀ ସେମାନଙ୍କର ବାହି୍ୟିକ ଆଚରଣ ବା ଆବରଣରୁ ତ ଜଣୀପଡ଼େନା 
ଜମା । ଅଅଚ, କି ସୁଦର ତାବେ କଆକାର ସେମାନଙ୍କର ସେଇ ଛଦ୍‌ ଆବରଣର 
ମୁଖା ଖୋଲି ନ ଦେଇଚନ୍ତି ! ଦୃଶ୍ୟମାନ ଜୀବନ ସତଗ୍ତରୁ ଅଦ୍ଧଶ୍ୟ ବିଷାଦ ଗଗିଣୀଟି କି 
କଳାମୂବକ ତାବେ ଶ୍ରଣାଇ ନଦେଇଚନ୍ତି !! ସେଥିପାଇଁ ଗସ୍ତର ସହାନ୍ତଭୁତି ଓ ମମତ୍ୁ 
ଭିତରେ ପାଠକ ଏମାନଙ୍କୁ ଭଲପାଇ ବସେ । ଏମ ନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପତିଭଭତ ହୁଏ 
ଜୀବନର ପକ୍ୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା । ଦ୍ୟୋତିତ ହୁଏ ବିଶ୍ଵ ସଂସାରର ଅମ୍ପତମୟତ୍ୁ ! 


ମନୋଜ ଦାସ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ ସତ୍ଯ, ଶିବ, ସୁନ୍ଦରର ଉତ୍ତରଣ 
ଆଶାୟୀ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଅପସୃୟମାନ ଜୀବନଶ୍ରଚିତୀ ପଦର୍ଶତ ହୋଇଥିଲେ 
ହେ ଏହା ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ନୁହେ । ବକ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଚି ବ୍ୟଞ୍ଚନାରେ । 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଂମଣିଷମାନେ ସ୍ପାମାଜିକ ବୀଭସ୍ଥତାରେ ମ୍ରାନ, ପାରିବାରିକ ଦୁଦ୍ଦଶାରେ 
ପଗସ୍ତ ବା ବୈତପଲ୍ତିକ କାରୁଣ୍ୟରେ ଦ୍ର୍ବଭୂତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଉଚ୍ଚତର 
ଚେତନା ଦ୍ରାଗ ସେମାନେ ନିୟର୍ନ୍ବ ତ । ତାହାରି ବଳରେ ନିଜର ସକଳ ଅବିଗ୍ରଣ 
ସନ୍ତ୍ରେ ସେମାନେ ତେ ଜସ | ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କର ଅପରୂପ ଜୀବନବିଭ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ କରି 
- ଖୋଲି ଦଉଚି ବ୍ୟକ୍ତିର ଜ୍ଞାନ, କର୍ମ ଓ ଚିନ୍ତାର କୃଷ୍ଣ ଆବରଣ | ବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଯାଉଚି 
ମୁଖାହୀନ । ବିମାନରେ ଛିଡାହୋଇ ସେ ମୂହଁ ।ଇଚି ଭବିଷ୍ୟତକୁ । ଯେଉଁଠି ତାକୁ 
ଆବାହନ କରୁଚି ଶାଶ୍ବତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ଦିବ୍ୟ ଭୂମି । ସେ ଆହ ନ ଗ୍ରହଣ 
କରିବା ନକରିବା ନିଭୀର କରୁଚି ବର୍ଉମାନର ମଣିଷ ଉପରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ବିଢଗ, ଶାନ୍ତି ନିକେତନ 
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କବି ମନୋଜ ଦାସ 
ପ୍ରରୁଷ କୁମାର ମିଶ୍ର 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ନ ତନତା”ଓ ବେ ଚି୍ର୍ଯ 
ଆନୟନ ଦିଗରେ ସାଂପ୍ତତିକ କାଳର ଯଶସ୍ପୀ ଗାତ କ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ନାମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବର୍ଭମାନ ପ୍ତାୟ ପାଠକ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ଜଣେ ଗାର୍୍ତକ ବା 
କଥାକୀର ଭବେ ଜାଣନ୍ତି । କିନ୍ତ ସେହି ଗାତ କ ଯେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟିର 
ଆଦ୍ୟପର୍ଯାୟରେ ଅଲେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି, ଏ କବିତାରେ ଥଲା ତାଙ୍କର ମାନବୀୟ 
ସମେଦନାଧମୀ ସାମ୍ଯବାଦର ସ୍ର, ନତନ ସ୍‌,ଷ୍ଟିର ଏକ ଭିନ୍ନ ଇମ୍ଭକାକୁ 
ଗ୍ରଲିଯିବର ଅନେ ଷା । ଏ କଆ ଆଜି ବିସ୍‌ ,ତପାୟ | ସବ୍ରଜ ଯୁଗର ଗେମୀଣ୍ଡ କ୍‌ 
ଭବୋଳଛ୍‌।ସ ସମ୍ଭଳିତ କଲ୍ପନାବିଳାସୀ କାବ୍ଯଵ୍ତର ବିଗେଧରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ପଗତିବାଦୀ ଚେତନା ଏବଂ. ସାମ୍ୟବାଦୀ ଥରର ପବାହ ପ୍ରବେଶ କଗଇବାରେ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତାର ମୂଲ୍ୟ ଏକାନ୍ତ ଗ୍ରରୁତୃପୂର୍ଶ 


ଚସ୍ଥୁତଃ ମନୋଜ ଦାସ କବିତା ଦିଗରେ ଲେଖନମ୍ପୀ ଗ୍ଵଳନା କରି ସ୍ପପ୍ତତିଭର 
ପ୍ରାଥମିକ ସ ଚନା ଦେଇଥିଲେ ! ଏହି କବିତାମାନଙ୍କର୍ତ କେତେକକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ 
ସ୍ରଥମ କବିତା ଝସକଳନ “ପଦଧ୍‌ ନି” ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା ୧୯୫୪ ମସିହାରେ । 
୧୯୬୬- ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଦ୍ଧ ଗୟ କବିତା {ସଂକଳନ “ଉପନିବେଶ' ପ୍ତକାଶ 
ପାଇଛି । ଏହି ସଙ୍କଳନଟି ପାକ ଉପନିବେଶ, ଉପନିବେଶ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶ 
ସ୍ତରରେ ବିତଜିତ ! (ପରବଉଁୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନିବେଶର କବିତା ସହ ନୁମ ଗଁ 
କବିତା ସଙ୍କଳନର ପକାଶ ହୁଏ ୧୯୯୨ ମସିହାରେ) | ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଳ୍ପ 
ହୋଇପାରେ କିନ୍ଧ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତାର ଗୁଣାତ୍ରକ ମାନ ଅଧକ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଶ 
ବାମପନ୍ଥୀ ଚିନ୍ତାଧାଗ ଦ୍ଵୀଗ କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଆଦ୍ୟଚେତନା ଯଦିଓ ପଭଭବିତ, 
ତେବେ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ପଗ୍ରଶ ଶତକର କରିତାରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ବର ସହିତ 
ମାନବୀୟ ସମେଦନା; ଅନେ ଷା ଏଟଂ ଗେମାର୍ଣ୍ଚ କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର 
ଚିତ୍ରଣ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ | “ପଦଧ୍‌ ନି? ଏବଂ ପାକ ଉପନିବେଶର ମାକ ସୀୟ ସ୍ର 
ଉପନିବେଶର କବିତାମାନଙ୍କରେ ଜୀବନ ଜିଞ୍ଜାସୀ, ନ ତନ ସ୍‌ ଷର ଅନେ ଷଣ, 
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( ୯୪ ) 


ବାସ୍ତବାନୁଭୂତ ମାନବୀୟ ଚେତନାର ସ୍ରରେ ପରିବରିତ । ଉତ୍ତର ଉତପନିବେଶରେ 
ଏହି ସ୍ତର ଆତନୁସନ୍ଧାନ ଏବଂ ଅଧଯାତ, ଜିଜ୍ଞାସାର ସ୍ତର ନେଇ କବି ୍୍ତତିତାର 
ଉତ୍ତରଣ ପ୍ତବାହକୁ ସୂଗ୍ବଇ ଥାଏ । 


୧୯୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡିଆ କବିତା ଗଜ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଲ୍ଲ 
ମାର୍କସୀଯ ଆଭିମୂଖ୍ୟ । ସାମ ଜ୍ୟବାଦ ଏବଂ ପ୍ରଞ୍ଜ ବାଦ ବିଗେଧୀ ଭବେ ମାର୍କସୀୟ 
ସାମ୍ୟବାଦର ପଭବରେ କବି ମନୋଜ ଦାସ ଥୁଲେ ସତତ ପ୍ତଭବିତ | ବାଲେଶ୍ବର 
ସହର ଜିଲ୍ଲା ସଲ ହିଁ ସେ ମାକ ଂସ ବାଦ ଦ୍ଵାଗ ଆଜ୍ୃଷ୍ଠ ହୋଇଥିଲେ । 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ଦ୍ୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ମାକୀସ ବାଦ ଥତ୍ମ ଜୀବନ ଧାଗରେ 
ସବ୍ବୌତ୍ତମ ଦଶନ ।! କବିଙ୍କ ପ୍ଥଥମ କବିତା ସଂକଳନ “ପଦଧନି'ରେ ଏହି 
କାବ୍ୟତ୍ପର ଏକାନ୍ତ ପରିଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ‘ପଦଧନିଂ ଯଥାର୍ଥିରେ ଏକ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ସମାଜର 
“ସଦଧୃନି'ର ଦ,ପ୍ତ ସ୍ପାକ୍ଷର ବହନ କରେ (୧) | 


ଆମେ ଅଗ୍ରସର ହେଉଛ୍ତ 
ଅନବରତ ଅମର ଝଞ୍ତା 
X X X 


ବହୁ ବିଦୀର୍ଶ୍ ବକ୍ଷର ସ୍ରାବରେ ରଂଜିତ ।”” 
(“ ପଦାତିକ” —“ପଦଧନିଂ ପୁ: ୪) 


“ପଦୀତିକ”ରେ ବାମପନ୍ଥୀମାନଙ୍କ ଆଗମନ ଦେଇଛି ନ୍‌ତନ ଉଷାର 
ରକ୍ତିମ କିରଣର ସ୍‌ ଚନା । ଏକ ସାଲିସ୍‌ ବିହୀନ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସମାଜଟିଏ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ କବି ଚିନ୍ତା ଅଗ୍ରସର | ନ୍‌ ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଉପସ୍ଥୀପନ। ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଇପାରେ । ପୁଞ୍ଜ ବାଦ ବିଗେଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧର ସ୍ତର ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନ୍ତ ମଧ୍ଧ ! 


*ଶ୍ରଣାଯାଏ ସହସା 
ଟି, ଗାର ଓ ବୁଲେଟ୍‌ର ସଟ ସଟ , ସଟ୍‌ 
ତାହାପରେ, ଚି ଚି , ଡେଣା ଝଟ୍‌ ପଟ ?? 
(“ନୀଳପଠା, ଜଳାଭୂଇି' = “ଉପନିବେଶ” -ଗୁ: ୪୨) 


.୧ | ଡଃ ଶତପଥୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ -ସବୃଜରୁ ସାଂତିକ, ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, କଟକ, ତୃତୀୟ 
ସଂସରଣ ୧୯୯୪, ପୁ-୪୬୨ | 
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( «୫ ) 


ବିଦ୍ରୋହର ବହି ଏବଂ ଶୋଷଣମ୍ପକ୍ତ ସମାଜର ସ୍‌ ର୍ଷ୍ଂ ନିମନ୍ତେ ମୁକ୍ତିର 
ଆବେଦନ ଏ କବିତାରେ ପକାଶିତ | ଚିତ୍ରକଲ୍ତ ପ୍ରୟୋଗରେ ଚମଳାର" ଦୂ୍ଷ ଭଙ୍ଗୀ, 
ମୂଲ୍ତିକାମୀ ଏଠାରେ କବି ମନ ।! ନ୍‌ ତନ ଆମ୍େକ ଏବଂ ମୁକ୍ତିର ସ୍ର କବିତାର 
ଆମ୍ମୀ ! ଏଣ୍ମ ନୃତନ ଜୀବନର ସ୍ପପ ! ମୂକ୍ତି ସପ୍‌ ! ୨)କୁ ଆଶ୍ଡାକରି କବିପ୍ରାଣ 
ଗତିଶୀଳ | ଅଥବା ଆହାନ ଦିଏ ନବସ୍‌ର୍ଯାର ଉଦୟକୁ (୩) ! ନବଯୁଗର 
ଅରୁଣାମେକକୁ ସ୍ାଗତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କବିପ୍ଣ ଯେପରି ବ୍ୟାକୂଳ | 


ଗଢଚତନ୍ତ୍ର ସାମ ।ଜ୍ୟବାଦର ବିଲେେପ ଏବଂ ନୃତନ ସମାଜର ଗଠନ, 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ପତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସମ ନ, ପ୍ତତ୍ୟଯେକର ସମାନ ଅଧ୍ୟକୀର, 
କେହି ଧନୀ ନୁହେ", ନୁହେ ମଧ୍ୟ କେହି ଗରିବ । ଭେଦଭବ ଯେଉଁଠି ସ୍ପ, 
ନଥବେ ସେଠି କେହି ନିରନ୍ତ । ଏ ପ୍ରକାର ଏକ ସ୍ପସ୍ଥ ସମାଜର ପରିକଳ୍ପନା 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତାର ଆନ୍ତରିକ ସ୍ପର ! ଏଣ୍ ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ଶ୍ୟାମଳ ପ୍ରୀନ୍ତରର 
କାମନା କବି କରିଛନ୍ତି ମରୃଭୁମିର ଶୁଷ୍ଠାଞ୍ଚଳରେ | ଏକ ଓଏସିସ ର କଳ୍ପନା | ଶରଷ୍ଠ 
ମରୁଭୂମିରେ ମଧ୍ୟ ହେବ ଷ୍ୟାମଳ ସ୍ଥନ୍ଦର ପ୍ରାନ୍ତର । ତାହା ହେବ ଯ଼ୂଗ ଯୁଗର 
ଶୋର୍ଷଂତ, ନିଷ୍ରେଷ ତ ସାଧାରଣ ମାନବ ସମାଜର (୪) | ପୁଣି ବା ଯୌବନର 
ଉଦ୍ଦୀମ ଚେତନାରେ ସେ ଗାଇଛନ୍ତି ମୂକ୍ତିଗାଥାର ଗୀତି । ସାମାଜିକ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଜୟଗାନ | ମାସ୍‌ ବୀଦ ଏବଂ ବାମପନ୍ଥୀ ଆଭିମୂଖ୍ୟର ସ୍ର | ଯୌବନ 
ଏଠି ନ ତନ ସ୍‌ର୍ଷଵ ର ଏବଂ ପରମ୍ପଗଗତ ଗଜତନ୍ତ, ସାମ୍‌ ।ଜ୍ୟବୀଦର ଧୃଂସକାର୍ରୀ 
ରୂପେ ପତାକିତ | 


“ଧସି ପଡ଼େ କାଗଗାର, ପ୍ରାଚୀନର ଶକ୍ତ ବୃନିଆଦି 
ତାତିଯାଏ ଜ୍ଞପ୍‌।ଳସ ଦୂର ହୁଏ ଜଡ଼ତାର ବ୍ୟାଧ୍ୟ 
ଯଉବନ ବ୍ୟକ୍ତ କରେ ଦିଗେ ଦିଗେ ଆଜି ତା ଘୋଷଣା 


X X X 
eonaeaneaatnanernstitramnaaenanree teeters 
୨ ¦ 'ତଟିନୀର ସ୍ପପ୍‌ ଭଙ୍ଗ ¬ ‘ଉପନିବେଶ? ପୂ : ୩୪ 
୩ 1 “ଆମେ ଯେଉିମାନେଂ ¬“ଭପନିବେଶ” ପୁ : ୨୭ ; 
¥ ! 'ପାନର' ¬ ଉପନିବେଶ ପୃ ୪୬ 
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ଜାଗିଉଠେ ବିପୁଳ ଯୌବନ 
ବ୍ୟର୍ଥି କରି ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ବ୍ୟର୍ଥ କରି ରକ୍ତାକ୍ତ ଦମନ ।”” 


('ଯୌବନ?ଂ —“ପଦଧ୍‌ ନି”, ପୁ : ୪୧) 


କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟମାନସ ଏହି ମାକଂସୀୟ ସାମ୍ୟବାଦୀ 
ଚେତନାରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ ହୋଇଥିଲେ ହେ”, ସାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଉତ୍ତର ପର୍ରଶ 
ବେଳକୂ କାବ୍ଯୟସ୍ରରେ ଗେମାର୍ଣ୍କ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୂର୍ଷୀଭଙ୍ଗୀ ସହ ମନୁଷ୍ଯର 
ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଏବଂ ଆଧାମପ ଅନେ,ଷଣର ଚିତ୍ତ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଗଯାଇପାରେ ! 
ବସ୍ତୁତଃ ଭରତ ସ୍ପାଧୀନତା ପର ପର୍ଯ୍ୟୟରେ ମାକଂସବାଦ ଗଜନୈ ତିକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ହଗଇ ବସିଲତ୍ପ । ପ୍ରନଷ୍ବ କବିଙ୍କ ଦ୍ର ଭଙ୍ଗୀରେ ଷ୍ଟାଲିନ୍‌ ଥଲେ ମାକ ସବାଦର 
ଆଦଶ', ବିଶ୍ଵାସ । ତାଙ୍କର ଏହି ଧାରଣା ଦୋହଲି ଯାଇଥଲା 20th Soviet 
Party Congressରେ କ୍ରସ ଚେଉ ଙ୍କ ବର୍ତବ୍ଯୟ ପରେ । ମନୋଢ ଦାସଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟ କଣ ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ଦେଖବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟାକରିଛି (୫) । ଚେତନାର ବିକାଶ ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତା ସହ ବାସ୍ତବତାର ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ତରକୁ ପବେଶ ନିମନ୍ତେ କବିମାନସ ପ୍ତଚେର୍ଷଂତ ହେବା ଅସ୍ତାଭବିକ ନୁହେ । ଏଣ୍ମ 
କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ପଦଧୃନିଂର ବେ ପୂବିକ ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ପରବର୍ଉୀ 'ଉପନିବେଶର? 
ତୁମ ଗଁ ।” କବିତ। ସକଳନରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ମାନବୀୟ ସମ୍ମେଦନ, 
ବୀସ୍ତବ ଜୀବନ ଚଯ୍ୟ |, ଆଧାମୁ ଅନେ,ଷଣ ଏ କବିତା ମୁଖ୍ୟ ସ୍ର । 


ସମାଜ ପତି ଆଦଶବାଦୀ ମମତୃବୋଧ, ଅତାତ ଓ : ପରମ୍ପଗ ପତି 
ଅବିଶ୍ବାସ, ୟାଧୀନ ତୀ ପରବର୍ଭୀ ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୁଗୀତିର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
କେତେକ କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ । “ଉପନିବେଶ” ସଂକଳନର ‘ଗାଉନ ” କବିତା 
ତନ୍ମଧ୍ଧରୁ ଅନ୍ୟତମ | ସ୍ଥବତ ମହାନ୍ଜି ଗ୍ରାତୁଏଟ୍‌ । କ୍‌ କୀ ଗ୍ବକିଗ୍ଵ ମଧ୍ୟ | ଗ୍ଵକିଶ 
ବଷଂ ବୟସରେ ଅତୀତକୁ ଫେରିଯାଇଛି । ସ୍‌ ତିକୁ ଗେମନ୍ନ କରିଛି । ବର୍ଉମାନ 
ସେ ପାରିବାରିକ ଜଞ୍ଜାଳଗ୍ରସ୍ତ ଅଭବ ତା”ର ଚିରସାଥୀ । ଗାଉନ ପିନ୍ଧା 
ଗ୍ରାଜ୍‌ ଏସନ୍‌ ଫଟୋଟିକୂ ଦେଖୁଚି । ତା”ରି ଅନ୍ତଗଳରେ ରହିଚି ବ୍ୟକ୍ତିଟିର ଅଭଭବ, 
ଅସ୍ପବିଧା, ତେଲ ଲୁଣର ଦୁନିଆରେ ଖାଦ୍ୟ ଏବଂ ବାସଗ୍‌ ହର  - 


୫ । କେନ୍ଦ, ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ଓ ଚଭ୍ତପ୍ପର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
ତା-୮-୧୨-୯୯ରେ ଆୟୋଜିତ “କଆସଛିଂ କାର୍ଯାକ୍ତମରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ 
ବ୍ତବ୍ୟରୁ ଗୃହୀତ ! 
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“ଅଠର ବରଷ ପରେ ହଠାତ୍‌ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରେ 
କେବେଠୁ ମମ୍ଭଣି କାହିଁ ଗ୍ରାଜ୍‌ ଏଟ୍‌ ସୂବ୍ତ ମହାନ୍ତି 
ଏବେ ଖାଲି ସିଏ ଏକ ନିଜୀ ବ ଗାଉନ 


ଅଥବା ¦ 
ହଠାତ୍‌ ସେ ଫଟୋଟିକୁ ଜାକି ଧରେ 
X X Xx 


ଏବଂ ତା' ପରେ 
“ହଇ କିଓ ! ଟିକେ ଘ ଞ, ଜୀଗା ଦିଅ”? | 


(“ଗାଉନ ? “ଉପନିବେଶ : ୧୪) 


ଗାଉନ୍‌ ର ଅନ୍ତଗଳେ ନିମ ମଧ୍ଯବିତ ସମାଜର ସ୍ଥବତ ମହାନ୍ତିର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପଜ୍‌ ଳନ ଏବଂ ପତି ର୍ଜ ୟା ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ମର୍ମସ୍ପଶୀ ମଧ୍ୟ | 


କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତା ଆଦଶ ବାଦ, ଅନୁସଛିସାର ସ୍ତରରେ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ । ଗେମାର୍ଣ୍ଣକ ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ପରିଲକ୍ଷ ତ । କବିର “ସରସ 
ଘଷାରେ ଉଷ୍‌ମ ଆବେଶ ଉଲ୍ଲାସେ ଆଣି ଧୋଇଚି /ମର୍ମର ବନ ଫୁଲ ମରମେ 
ସପ୍‌ -ପୂୁଲକ ଜଗାଇ/ବଉଦର କୋଳେ ଚନ୍ଦ୍‌ମା ସମ ଫ୍‌ଟିଚି ମୁଁ ଆରେ 
ଫ୍‌ ଟିଚି”?” ରେ ଗେମାର୍ଣ୍ଚ କ୍‌ ସରସତାର ଚିତ୍ତ ନିଷ୍ଟୟ ଉପଲବ ଧ୍ୟ କରିହବ । 
ଅତଏବ କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତା ମାନ କେବଳ ବାମପନ୍ଥୀ ଆଭିମୁଖ୍ଯକୁ 
ଆଧାର କରି ଯେ ପରିକଳ୍ତ ତ, ଏହା କୃହାଯାଇ ନ ପାରେ ! ˆ ଟିକି ବୋହୂ” 
କବିତୀରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଗୋଟିଏ ଗ୍ରାମ୍ୟ ବଧୃ୍‌ର ସରଳ, ଅମାୟ କ ରୂପ 
ଏବଂ ନିୟଚିର ଆଘାତରେ ବେ ଧବ୍ଯ ପାପ୍ତ କରୁଣ ମାନବୀୟ ସମ୍ମେଦନାକୁ 
ପକଟିତ କରୁଛି । କବିଙ୍କ ‘ତୁମ ଗାଁ କବିତୀରେ ମଧ୍ଧ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ପକୃତି ପତି 
ଅନାବିଳ ଆଗ୍ରହ ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ ଚିତ କରୁଛି | 


ତେବେ ତୁମ ଗ।" ସଂକଳନର ଅନେକ କବିତା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
କବିଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ କାଳର ଲିଖୁନୀ ! 


ବସ୍କୁତଃ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିମାନସ ବାମପନ୍ତ୍ରୀ ଚେତନା ଦାଗ 
ପ୍ରାଥମିବ ସ୍ତରରେ ପଭବିତ ହୋଇ ଉତ୍ତର ପଗ୍ଵଶ ପରେ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ, 
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ଗେମାଣ୍ଡ କ୍‌ ଚେତନାରେ ପରିବରିତ ହୋଇଛି । ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ସମୟର କରି 
ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଏକାଳର କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ । ପରବ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହି 
କାବ୍ୟ ସ୍ତର ମାନବୀୟ ସନ୍ବେଦନା, ଆଧାମୂ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧର ଚେତନା ପଥରେ 
ଅଗ୍ରସର । ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦ୍ରଷ୍ଠଂ କୋଣରୁ କବି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତାର ପତାକ 
ଓ ଚିର୍ତକଳ୍ପ ଅଧ୍ୟକ “ବ୍ୟଞ୍ଚନାଧର୍ମୀ, ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମଧ୍ୟ । କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ତର ଏକ 
ଦୃତ ଆଙ୍ଗ କ ରୂପ ଦେଇ ପକାଶିତ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କବିତା ଅଧ୍ୟକ ଦୃଦୟ- 
ସଶ 1 | ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟ ରୁ ୟ୍ପକ୍ତ୍ ହେଲେ ସ୍ପଦ୍ଧା ତା”ର ଗ୍ରଣାମ୍ୂକ ଦିଗ ଅନସ୍ପୀକାର୍ଯା । 
କବି ପ୍ରତିଭର ଏହି ଅଗ୍ରଗତିର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟୟ ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କୁ କଥାକାର ରୁପେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋଗକ ଯୋଗାଇଥୁବ 
ବୋଲି ନିଃସନ୍ଦେହରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କଗଯାଇପାରେ ! 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ମସଚୀ : 
୧ । ତୁମ ଗଁ! ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା (କବିତା) ମନୋଢ ଦାସ, ଫେୈଶ୍ଡସ 
ପବି ଶସ, ୧୯୯୨ 
୨ । ଉପନିବେଶ (କବିତା), ମନୋଜ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, ୧୯୬୬ 


୩ | ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଗତିବାଦୀଧୀଗ, ଡ଼ଃ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, 
ଓଡ଼ିଶା ବୁକ ଷ୍ଟୋର, କଟକ, ୧୯୯୫ 


୪ | ସବୁଜରୁ ସାପ୍ତତିକ, ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ଗ୍ରଛ୍ଧ ମହିର, କଟକ, ୧୯୯୪ 


ଗଜପତି ନଗର-୯ 
ବୟ୍ଦପ୍ପର-୧୦ 
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ମନୋଜ ଦାସ 
ଡକ୍ଃର ରନ୍ଵାକର ଚଇନି 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ ସ୍ପପରିଚିତ 
ତଥା ସାନ୍ତ ନାମ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭବଭୂମିର ସେ ସାର୍ଥକ ଉତ୍ତର ପୂରୁଷ | 
ପରଂ ପଗ, ପୁଗେଦୃଷ୍ଠଂ ଓ ମାଟି-ମଣିଷ ପତି ମମତୃବୋଧ ସହିତ ଆଧ୍‌,ନିକତା ପତି 
ଶ୍ତବଳ ଆକର୍ଷଣ ଏହି ପଞ୍ଚା-ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଅସପନଧ ଆସନ ଦେଇଛି ! 
ଗଜର୍ଷୀ ଜନକ ଭଳି ସେ ଆଧାତ୍‌ କତା ଓ ମାନବବାଦର ମୂଗ ଧ ନାନ୍ଦୀକାର ! 
ନୃ ତନ ର୍ୂଚିବୋଧ ଓ ଅଭିନବ ଭବବଳୟରେ ତାଙ୍କ ସୃଜନ ଜଗତ ଦୀର୍ଡ୍ର ମାନ ! 
ସେଥୂପୀାଇି ସେ ଓଡିଆରେ ଲେଖୁଥିଲେ ବି ତାହା ତରଗୟ ସାହିତ୍ୟର ମହାଘ" 
ସମ୍ପଦ ଭବେ ଆନ୍ତଜ ତିକ ଖ୍ୟାତିମ୍ମଲଭ କରିଛି । ତାଙ୍କ ରଚନାର ସୀମା କେବଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେ | ତାଙ୍କର ବହୂମୁଖୀ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ ତଆ 
ବିଚକ୍ଷଣ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପୀଦନ। ପତ୍ଯେକ ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ପାଇଁ ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବର 
ସାମଗ୍ରୀ ! ତାଙ୍କର ରଖି ପ୍ରତିମ ବ୍ୟର୍ରିତୁ ଓ ଗମ୍ଭୀର ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ଯେ କୌଣସି 
ବ୍ୟର୍ରିକୁ ମଗ୍‌ ଧ ଓ ଆକର୍ଷ ତ କରିବ | 


ଶତାବ୍ଦୀର ସୃ ତି ଅର୍ଘ୍ୟ ତ଼ାଳିମ୍ଭ ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତାର ଏହି ମହାନ 
ସ ଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତି ଓ କୀରି ଆଖ ଆଗରେ ଉଦ ତାସିତ ହୋଇଉଠେ | ବୃହତ୍ତର ପାଠକ 
ସମାଜ ପାଖରେ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିୟଜୀବନର ଝଲକ ଓ କୃତିମାନଙ୍କର ସାମର୍ଗ୍ର କ ରୂପର 
ପସଗ ଖୋଲିଦେବା ସ୍ପାଢବିକ ମନେହୁଏ | ଏହା ଗଙ୍ଗା ଜଳରେ ଗଟଙ୍ଗୀ ପୂଜା । 
କୃତି ଓ ଖ୍ୟାତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତର ଏହି ଜନର୍ପ ୟ ସ ଷ୍ଟା ଅଗଣିତ ପାଠକଙ୍କ 
ହ୍ଵଦୟ ସିଂହାସନକୁ ଅକ୍ତିଆର କରି ସାରିଛନ୍ତି ପାୟ ପାଞ୍ଚଟି ଦଶନ୍ଧି ଆଗରୁ । ତାଙ୍କ 
କଳାକ୍ୃତିରେ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ଜୀବନର ଛବି ପତିଫଳିତ ହୋଇଥବାରୁ ସ୍‌ ଷ୍ଟାଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ 
ଜୀବନ ସମ୍ପକ ରେ ଜାଣିବାର ଅଦମ୍ୟ ଆଗ୍ରହ ଏବେ ବି ଉଦ୍ଜୀବିତ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଜନ୍ମ ୧୯୩୪ ମସିହା ଫେବ୍ରୟାଗ୍ତ ମୀସ ୨୭ 
ତାରିଖ ! ଜନୁସ୍ଥାନ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାର ଭେଗଗଇ ଆନା ଅନ୍ତଗୀତ ଶଙ୍ମାରି ଗ୍ରାମ | 
ଏକ ସଂଞ୍ଭାନ୍ତ ପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ଆବିଭୀବ | ତାଙ୍କ ଜଢଜେଜେବାପୀ ମଦନମୋହନ 
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ଦାସ ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ପତି ତ ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି । ପିତା, ମଧ୍‌ ସ,ଦନ ଦାସ 
ଓ ମାତା କାଦର୍ମ ନୀ ଦାସ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବଡତଇ ଡଃ ମନୁଅନାଥ ଦାସ 
ବୈଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ, ଉଚ୍ଛଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଫେସର ତଥଆ 
କୁଳପତି) | ଏହାଛଡା ତାଙ୍କର ତିନି ଭଉଣୀ | ମନୋଜଙ୍କ ସ୍‌ ତିମୂଖର ପିଲମଦିନ 
ଗାଁରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥିଲ୍ମ । ପାକ୍ୃତିକ ପରିବେଶ ଭଗ ସମ୍ପଦ୍ରକ୍ଳିଆ ଗଁ। 
ଶଙ୍ଖାରି । ସମୂଦ୍ର କଳ ଗଁ ।ଆରେ ଉଦ୍‌ଯାପିତ ସ୍ଥମଧୂର ଶେ ଶବର ଦୃରନ୍ତ ସ୍ତୁତି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କର ଛତ୍ତେ ଛତ୍ରେ ପରିଲକ୍ଷ ତ | 


ମାଇନର ସୂ ଲରେ ଷଷ୍ଠ ସପ୍ତମ ପତ୍ରିଲ୍‌ବେଳେ ( ଯମାଳପ୍ୂର, ବିଶ୍ବନାଥ 
ଏକାଡ଼େମୀ) ସେ ହଷ୍ଟେଲରେ ରହୁଥିଲେ । ମାତ ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲା ସ୍ଟ ଲରେ 
ମାଟି,କ ପତ଼ିବାବେଳେ ସେ ବଡତଇ ମନୁଅବାବୂଙ୍କ ପୀଖରେ ରହୁଥିଲେ ! ସେ 
ବି.ଏ. ପତ଼ଲ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାଲେଶ୍ବରରେ ବଡ଼ଭଇଙ୍କ ନିକଟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥିଲେ | 
ତୃତୀୟ ବାର୍ଷିକ କଳାଗ୍ରତ୍ତ ଥଲ୍ମବେଳେ ସେ ଫକୀରମୋହନ କଲେଜର ଗ୍ରତ 
ୟୁନିୟନ ର ସତ୍ତପତି ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ବଡ଼ତାଇ ମନୁଅନାଥଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତ ସାମନ୍ତ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଲେଜକୁ ବଦଳି ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ପ୍ରଚ୍ଠ ଯାଇ ସେହି କଲେଜରୁ 
ବି ଏ. ପାଶ କରିଥିଲେ । ବାଲେଶ୍ଵର ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ମନୋଜବାବୁ ଗ୍ରଷୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନେତ୍‌ ତୃ ନେଇ କଉ ପକ୍ଷଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରି ପକାଇଥୁଲେ |! ସର୍ବହଗ 
ସମାଜ ପତି ତାଙ୍କର ସମ୍ମେଦନଶୀଳତା ତାଙ୍କୁ ଗଜନ୍ୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତି ଉବରେ ପରିଚିତ 
କଗଇବାରେ ଲଗିଲଳ୍ମ ! ମାତ୍ର ସେ ବି.ଏ. ପାଶ କଳ୍ଲପରେ କଟକ ମଧ୍‌ ସଦନ 
ଆଇନ କଲେଜରେ ଲଂ ପଡ଼ିବା ଫଳରେ ଏଭଳି ତାବନାରେ ସାମ୍ୟ କ ପରଦା 
ପଡିଯାଇଥିଲ । ଦୃୁଇବଷଂ ଲଂ ପତ୍ରି ସାରିମମ ପରେ ସେ ପସ୍ବକ୍ଷା ନ ଦେଇ ପାଠ 
ଗ୍ରଡ଼ିଦେଲେ । ଓକିଲ୍ଲତି ପତି ତାଙ୍କ ମନ ଭିତରେ ବିତ, ଷ୍ଠା ଭବ ଢାତ ହେମ | ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଓକିଲ ହେଲେ You will teach lie, think lie and 
peak lie’ କିନ୍ଧ ଓକିଲଲତି ପତ଼ିଲ୍‌ବେଳେ ସେ ମଧ୍‌୍‌ସ୍‌ଦନ ଆଇନ କଲେଜ 
ଗ୍ରତ ସଙ୍ଗଠନର ସତ୍ଉତତି ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ । ପାଠ ପଡ଼ିବା ବେଳ୍ପ ସେ 
ସମାଜ -ଦପ ଣରେ ବାରତ୍ମାର ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିକୁ ନିରେଖ ଦେଖୁବା ଆରମ୍ଭ 
କରି ଦେଇଥିଲେ | ହଠାତ୍‌ ସେ ସ୍ଥ ର କଲେ ଏମ ଏ. ପଢ଼ିବେ । ରେଜେନ ସୀ 
କଲେଜରୁ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ସେ ଇଂଗଜୀରେ ତ ତୟ ଶେକୀରେ ଏମ .ଏ ପାଶ 
କଲେ ! ପାଠ ପଡ଼ିବା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଥଲା ଏକ ଗ୍ରଲେଞ୍ଚ ଡ଼ିଗ୍ରୀ ହାସଲ କରିବା ନୁହେଁ । 
ସେଥୁପାଇି ସେ ବାରମ୍ଭୀର ଅଧଧୟନର ଧାଗ ବଦଳାଇ ଥୁଲେ । ଏମ୍‌ ଏ ପାଶ, 
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କରିବା ପରେ ସେ ଜିନି ବଷ ଖାଷ୍ଟ କଲେଜରେ ଅଧାପକ ତଂବେ କାର୍ଯା ମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ ! (ଏଇ ରେଖକର ପରମ ସୌଉଗ୍ୟ, ସେ ତାଙ୍କର ଗ୍ରୁତ୍ତ ହେବାର 
ସ୍ମଯୋଗ ମର କରିଥିଲ । ଅଧାପକ ଉବରେ ସେ ଅତାନ୍ତ ସଫଳ ଓ ଗୁତ୍ରବସ୍ପଳ, 
ସେଥିପାଇି ସେ ମୋ ଜୀବନର ସ୍ସପ୍‌ ପାଲଟିଗଲେ |....“ଆଃ ! ଏମିତି ଅଧୀପକଟିଏ 


= 


ଜୀବନରେ ହୋଇପାରତ୍ରି କି ! ¦...) 


ଏମ . ଏ. ପାଶ କରିବା ପରେ ୧୯୫୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ବିବାହ 
ହୋଇଥିଲ କୃଜଙ୍ଗର ବିଶିଷ୍ଠ ଜମିଦାର ଓ ସ୍ପାଧୀନତୀ ସଂଗ୍ରାମୀ ନାଗୟଣ ବୀରବର 
ସାମନ୍ତଙ୍କ କନ୍ୟା ପତିଜଞ୍ଞା ସାମନ୍ତଙ୍କ ସହିତ ! ପତିଜ୍ଞାଦେଚୀ ମନସ୍ତତ୍ତଵରେ ଏମ୍‌. ଏ. | 
ମନୋଜ ବାବୁଙ୍କ ଶୀଶୁ ରନ୍ଧବାଳୀ ଜେମୀ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଭଗ 
ନେଇଥିଲେ ଏବଂ ଦେଶ ସ୍ବାଧୀନ ହେଳ୍ମପରେ ବିଧାୟ ଳା ରୂପେ ଓଡ଼ିଶା ବିଧାନସଭାକୁ 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଥିଲେ ¦ ଏଭଳି ଏକ ଜୀବନବ୍ରତଭ୍ରେ ଛନ ନି ହୋଇଥଦୀ ମନୋଜ 
ଦୀସ ପକ୍ୃତରେ ସଂସାସ୍ବ ହୋଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ଚିରନ୍ତନ ସୂଖର ସନ୍ଧାନରେ ପୀଗଳ 
ଭଳି ବୁଲୁଥିବା ସେ ଏକ କସ୍ପୁସ୍ମ୍ପଗ ! ସଂସାରର ମୋହମାୟା ଓ ସାମାଜିକ ବନ୍ଧନ 
ତୀଙ୍କୁ ଜଞ୍ଜାଳ ଜାଲରେ ବାନ୍ଧି ପାରିଜ୍ମ ନାହିଁ । ଜୀବନର ବାମପନ୍ତ୍ରୀ ଆଦଶ ଓ 
ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତା ହଠାତ୍‌ ଦିନେ ଭିନ୍ନ ଗତିଣର ସର ଶ୍ରଣାଇମ । ପରମଂ 
ଯୋଗୀ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି ସେ ସାମ୍ୟବାଦରୁ ଆଧ୍ାମ୍ପବୀଦ ଶିବିରରେ ଯାଇ 
ପଦଞ୍ଚଗଲେ । ୧୯୬୩ ମସିହାରୁ ଉଭୟେ ସ୍କାମୀ-ସ୍ତୀ ପଣ୍ଡ ଚେଗ୍ଵର ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ 
ଆନ୍ତଜ ତିକ ଶିକ୍ଷାକେନ୍ଦରେ ଅଧାପନୀା କର୍ମରେ ନିୟୋଜିତ ହେଲେ । ମନୋଜବାବ୍ୁ 
ଇଂଗଜାରେ ଏବଂ ପ୍ରତିଞ୍ଚା ଦେବୀ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଅଧ୍ୟପନା କଲେ 1 


ଖ୍‌ ବ ସକାନୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ! ଅପଗହରେ 
ମନୋ ଜବାବୁ ‘ହେରିଟେଜ୍‌' ପର କାର ସମ୍ପାଦନା କାମ କରନ୍ତି । ସେ ପୂଣି ଇଂଗଜୀ 
“ଚନ୍ଦାମାମା”ର ସମ୍ପାଦକ ଓ ପଗମଶ ଦାତା ! ତାଙ୍କର ଅଧ୍ୟକାଂଶ ସମୟ ଲେଖା- 
ପଡ଼ାରେ ବିଚିଯାଏ । ଆଶମର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ଓ ଲେଖାପତ଼ାରେ ସେ ବେଳେ 
ବେଳେ ଆଅମ୍ପବିସ୍‌ ତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ! ତାଙ୍କର ବେଶ ପୋଷାକ ଅତି ସାଧାରଣ | 
କଥାବା ଭରି ମିଠ | ମୁହଁରେ କୋଉଠି ଯେମିତି ଧୀରେ ହସ ଲଗି ରହିଥାଏ 
ସବୁବେଳେ । ଦୁନିଆକୁ ଠକ ରୁପେ ଚି୍ଦଦବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଦୃଇଟି ବଢ ବଡ 
ଜିଜ୍ଞାସୂ ଆଖ । ତା” ସତ୍ତେ ସେ ବ୍ୟର୍ରିଗତ ଜୀବନରେ ଖବ୍‌ ନିଗଡମ୍ମର, ସରଳ ଓ 
ସେ, ହୀ ମଣିଷଟିଏ । ମାଟି,କ ପାଶ କରିବା ପରଠାରୁ ଯିଏ ବାମପନ୍ଥୀ ଗ୍ରୁତ୍ 
ସଂଗଠନରେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ, ୧୯୫୪-୫୫ରେ ଯିଏ ଅବିଭକ୍ତ କମ୍ପ୍ୟୁନିଷ୍ଠ ଦଳର 
ଗ୍ରତ୍ତ ସଗଠନର ସାଧାରଣ ସମ୍ପାଦକ ହୋଇଥିଲେ ଏବଂ ୧୯୫୬ରେ ଯିଏ 
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ବାନ୍ଦ ଂଠାରେ ହେଉଥୁବା ଆଫୋ-ଏସୀୟ ଗ୍ରତ୍ତ ସ୍ମ ଳନୀରେ ଭରତର ପତିନିଧବ 
ରୂପେ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ; ଏବଂ ଅନ୍ଯ କମ୍ପୟାନିଷ୍ଠଙ୍କ ଭଳି ଇଶ୍ବରବିଶ୍ବାସ କରର 
ନଥୂଲେ¬ ସେ ନ୍‌ ଚନ ଆଶାବୋଧର ସନ୍ଧାନରେ ଯିବେ ଓ ତାଙ୍କ ଚେତନାର 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବ, ଏହା କେହି ବିଶ୍ବାସ କରୁ ନଥିଲେ | ତାଙ୍କ ମତରେ, ଗତାନୁ - 
ଗତିକ ଜାବନଧାଗ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇ ପାରି ନଥୁଲା । ଏକ ଅସ୍ତଷ୍ଟବୋଧ 
ଭିତରୂ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକତୃ ଦଶ ନ 
ତାଙ୍କୁ ବାମପନ୍ଥୀ କରିଥିଲା । ଚେତନା ଗଢ୍ୟରେ ଓଲଟପାଲଟ ବିନ। ଏକତୃର 
ରୂପାୟନ ଅସମ୍ଭବ | ଅରବିନ୍ଦ ଦର୍ଶନରେ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ଚେତନାରେ ପରିବର୍ନର 
ଆଶୀନି ତ ବାଉଁ!ଥବା ଜାଣି ସେ ସେଥିପ୍ରତି ଆଜ୍ଧଷ୍ଠ ହେଲେ | ତାଙ୍କ ଘ୍ଷାରେ ¬ 
“ମଣିଷର ସ୍‌ ଷ୍ଟିୟ ବିବର୍ଜନର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ମଣିଷ ଜାତିର ଅନିବାର୍ଯା ଭବିଷ୍ଯତ 
ସମ୍ପକ'ରେ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ଯେଉଁ ଦିଗ୍‌ ଦଶ ନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ମୋତେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ 
ଏବଂ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ମନେହେଲା । (ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ପୁ. 'ଜ' ) 


ମନୋ ଜବାବୁଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୂତ୍ରସନ୍ତାନ ଜନ୍ମହେବାର ୨୯ ଦିନ ପରେ 
ମରି ଯାଇଥିଲା | ସାମୀ-ସ୍ତୀ ଏଥୁରେ ମର୍ମାହତ ହୋଇଥିଲେ । ମନ ପରିବର୍ତନ 
ପାଇଁ ଦର୍ଷ ଣ ଭରତ ଭ ମଣରେ ଯାଇ ପ୍ତ ଚେଟ୍ବ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚଥଲେ | ଏ ସ୍ଥାନ ତାଙ୍କୁ 
ଖବ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଥିଲା ଏବଂ ମନ ପରିବ୍ନରେ ସହାୟକ ହୋଇଥଲା । କଟକ 
ଫେରି ଆସିଲା ପରେ ସେମାନେ ସ୍ଥ ର କରିଥିଲେ¬ ଏକ ମହଉର ଓ ଦିବ୍ୟଜୀବନ 
ସନ୍ଧାନରେ ସେମାନେ କର୍ମଭୂମି କଟକ ପରି ତ୍ୟାଗ କର ଦିବ୍ୟଭୂମି ପଣ୍ଡ ଚେଗ୍ବରେ 
ରହିବେ । ଗୋଟିଏ ସନ୍ମେଦନଶୀଳ ମାନବାମ୍ପା , ସାମାଜିକ ଅସନ୍ତଳନରେ ବିକ୍ଷ ବ୍ଧ 
ଏକ ଚିଦ୍ରୋହ୍ଥୀ ପୂରୁଷ, ନ ବଚେତନାର ବାଉଁ।ବହ, ଜଣେ ସଫଳ ସଜନ ଶିଳ୍ପୀ 
ଏବଂ ଜଣେ ସମର୍ଥ ସମ୍ପାଦକଙ୍କର ଏହାହିଁ ଦକ୍ଷ ଣାବର୍ଉ¬ ଏହାହିଁ ଅମୂପତ ସନ୍ଧାନୀ 
ଯୀଉା । ବାଲେଶ୍ବର ଜିଲ୍ଲାସ୍‌ ଲର ଦଶମ ଶେଣୀର ଗ୍ରତ୍ର ଥଲାବେଳେ ସେ ଥଲେ 
“ଦିଗନ୍ତ' ପଢଁ କାର ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ! ' ଦିଗନ୍ତ'ର ଧାଗବା ହିକତାରେ ବାଧା ଆସିଲୁ 
ନାନା ଭବରେ ! ମାତ୍ର ସେ ଅଧ୍ୟାପକ ଭବରେ କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କରୂଥବା 
ସମୟରେ ୧୯୫୯ରୁ ଏହାକୁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ଭ ନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଖପତ୍ରରେ 
ପରିଣତ କର ଥୁଲେ । ଏହାର ସ୍ର ଥିଲ ସାମ୍ୟବାଦୀ । ଏହା ଛଡ଼ା ଆଗାମୀ” 


ନାମରେ ଆଉ ଖର୍ଣ୍ ଏ ପର୍ଚ୍ତ କା ସେ ପକାଶ କରର ଥିଲେ । ଏ ସବୁର ମମତାକୁ 
ପଛରେ ପକାଇ ସେ ହେଲେ ଦକ୍ଷୀଣର ଯାତ୍ରୀ ! 
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ସାହ ସଂସାର : 


ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରଥମତଃ ଢଣେ କବି ଏବଂ ସେ ପ୍ରତିଷ୍ଣ ତ କଥାକାର, 
ସ୍ତମ୍ଭକାର, ଉପନ୍ୟାସକାର ଓ ଭ ମଣ କାହାଣୀ ଲେଖକ | ସ୍ବାଧୀନତାର ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ତାଙ୍କର କବିପ୍ରତିଘ ବିକଶିତ | ତାଙ୍କ କବିତାରେ ବୈ ପ୍ରବିକ ଆଉିମ୍ପୁଖ୍ୟ 
ଓ ସାମ୍ୟବାଦୀ ସ୍ତର ନିନାଦିତ ! ୧୯୪୮ ରୁ ୧୯୫୪ ମଧ୍ୟରେ ସେ ମୂଖ୍ୟତଃ ଜଣେ 
କବି ! ତା'ପରେ ସେ ଜଣେ ପରିପୂର୍ଶ ସ୍ରଷ୍ଟା | ତାଙ୍କ ସୂଷ୍ଠର ନମ୍ପନା 


କବିତା : ଶତାବ୍ଦୀର ଆଉଁନାଦ (୧୯୪୮). ବିପ୍‌ ବୀ ଫକୀରମୋହନ 
(୧୯୪୯), ପଦଧ୍‌ନି (୧୯୫୪), ଉପନିବେଶ (୧୯୫୫୮, ନନ୍ଦାବତାର ମାଝି 
(୧୯୫୬୮ | 


ଗଳ୍ପ ¦ ସମୁଦର କ୍ଷ ଧୀ ! ୧୯୫୦), ଜାବନର ସାଦ (୧୯୫୨), ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ (୧୯୫୪), ଆରଣ୍ୟକ (୧୯୬୦), ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି (୧୯୬୬), 
ମନୋଜନଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ (୧୯୭୧), ଲକ୍ଷୟର ଅଭିସାର (୧୯୭୪।, 
ଆବ୍ରପୂରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ (୧୯୭୫, ଧୂମ,।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
(୧୯୭୭), ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି (୧୯୮୩, ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 


(୧୯୮୮) | 

ଉପନ୍ୟାସ : ପଭଞ୍ଜନ ୮୧୯୮୭୦, ଆକାଶର ଇସାଗ (୧୯୯୭), 
ତନ୍ଦ୍ରାମ୍ମେକର ପ୍ହସ୍ଵ (୨୦୦୦), କନକ ଉପତ୍ୟକାର କାହାଣୀ (କିଶୋର 
ଉପନ୍ୟାସ) (୧୯୮୭) | 

ଭମଶ କାହାଣୀ ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ଅନୁଭୂତି .(୧୯୫୭), ଦୃୁରଦୃଗନ୍ତର 
(୧୯୭୬) | 

ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା : କେତେ ଦିଗନ୍ତ ୧ମ ଓ ୨ୟ (୧୯୮୬), 
ସାମ୍ଚ ତିକ ଓଡିଆ ସାହିତ ସ୍ଥାଣ୍ଣ ନା ଗତିଶୀଳ, ଗଳ୍ପରେ ଲେଖକର ଭଷ୍ୟ 
(ଝଙ୍କାର) । 

English (Story) | Short Stories by Manoj Das, 
A Song for Sunday and other Stories, The Crocodile’s 
Lady and other Stories, Fables and Fantasies for 
Adults, The Vengeance and other Storles, The 
Submerged Village and other Stories. 
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Novel : Cyclone (1970), Tiger at Twilight, 
Bulldozer (ଅପକାଶିତ) 


Childrens Literature Temples of India, 
Rivers of India,T ales from many lands, Persian Tales 
of Wit and Delight, Stories of Light and Delight, Books 
for ever, A bride Inside a basket and other Stories. 


On Aurobindo : Sri Aurobindo, Sri Aurobindo, 
in the First Decade of the Century. 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସାହିତୟ ସଂସାରର ଏହା ସାମର୍ଗ୍ର କ ରୂପ ନୁହେ , 
ରୂପାତସ ମାତ୍ର । ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ତଥମ କ୍ଷ ଦଗଳ୍ତ “ସମୁପଦ୍ରକ୍ଷ ଧା? 
ପକାଶିତ । ସେଇଦିନ ଅନେକ ଗଳ୍ତ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭଗରେ ତାଙ୍କର ଯାଦୁକସ୍ଵ ସ୍ଶ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟ ପାଇ ସେ ବହୁବାର ବହୁ ଅନୁଷ୍ଠାନଦ୍ଧାଗ ପ୍ରସ୍ତ ତଥା ସମ୍ମୀନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି | ଆରଣ୍ୟକ ' ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତ ପାଇଁ ୧୯୬୫ରେ ଓଡ଼ିଶା ସାଦିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ 
ପୂରସ୍ତାର, “ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ” ପାଇଁ ୧୯୭୧ରେ କେନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀ ପୂରସ୍ପାର, “ଧମ ।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ପାଇି ସାରଳା 
ସମ୍ମାନ (୧୯୮୦), ପଢଜାତନ୍ତ ୍ତଗ୍ଵର ସମିତି ତରଫରୁ ବିଷ୍ବ ଘୂରସ୍ପାର (୧୯୮୭) 
ଓ ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ ଫାଉଣ୍ଡେସନ ତରଫରୁ ପଥମ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀ ସମ୍ଭାନ? 
(୧୯୯୪) ଆଦି ଳଭ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏକଥା ସତ୍ୟ, ସେ କେବେ କୌଣସି 
ପ୍ରସାର ବା ସମ୍ମାନ ପଛରେ ଧାଇଁ ନାହାନ୍ତିଃ ବରଂ ପୁରସ୍କାର ଓ ସମ୍ମାନ ତାଙ୍କ 
ପଛରେ ଧାଇଁଛି । ଇଂଗଢୀ ଭଷାରେ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରି ସେ ଭରତାୟତାକୁ 
ବିଶ୍ଵମୂଖୀ କରିଛନ୍ତି ! 


ଗଳ୍ତ ପ୍ରତି ଅଧକ ଆଗ୍ରହୀ ହେବାର କାରଣ ସ୍ସରୁପ ନିଜେ ଲେଖକ 
କହନ୍ତି ¬“ ' କବିତା ଓ ଗଳ ଉଭୟେ ମୋର ଏକାନ୍ତ ସ୍ିୟ | କବିତା ଯେ ଲେଖ୍‌ ¬ 
ନାହିଁ ତାହୀ ମୋର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ । କବିତା ଫେରଣାର ଆବେଗକୁ ଭିତରେ ଗ୍ରଫି 
ରଖୁଛି । ଅନେକ ଲେଖକ ଅଛନ୍ତି ଯେଉିମାନେ ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ଷ୍ଟିର ଏକାଧ୍ୟକୁ ଧୀଗ 
ପତି ସମ୍ଭାନ ନ୍ଯାୟ ଦେଇପାରନ୍ତି । ମୋର ସେ ଶଚ୍ତି ନାହିଁ । ଗଳ୍ଧତଧାଗ ଭିତରେ 
ମୁଁ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ଯାଇଛି ।”? (ଅଧ,ନା-୧୯୮୧) ତେବେ ଗଳ୍ପ ଭିତରେ ସେ 
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କବିତାର ଝଙ୍କାର ସ୍‌,ଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ଥିଏକଥା ନୁହେ । ତଥାପି ଗଦ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ତବାବେଗ ପକାଶର ସ୍ଥନ୍ଦର ମାଧମ । ମୋଟାମୋଟି ବରେ ଦ୍ଧ ତୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ 
ଓ ଭରତାୟ ମୂର୍ତି ସଗ୍ରାମର ଦୁର ତଥା ନିଜଟ ପଭବକୂ ସେ ତାଙ୍କ ସ୍‌ ଜନ 
ପରିସରରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । ମାଟି-ମଣିଷର ମମତା ତାଙ୍କ ପଜ୍ଞା 
ପରିଧ୍ୟରେ ମର୍ମରିତ । ଘରତବଷ୍ତୀର ବିପ୍ରଳ ଗ୍ରାମ-ଜୀବନକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିବାର 
ସରସ ସଙ୍କଳ୍ପ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକୁ କରିଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଲେକପ୍ରିୟ | ସାମାଜିକ 
କୁସଂତ୍ପାର› ମୁଳାବୋଧର ଦୁର୍ବଳ ଦେବାଳୟ ପତନ ତଥା ଶେଣୀ ସଘଷ ର ମାମକ 
ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଅଙ୍କ ତ ¦ ମାନବିକତା ତାଙ୍କ ସ୍‌ ଜନଶୀଳ ଅନୁଭବର 
ଏକ ବର୍୍ାତ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ।! ମାନବାମ୍ପାର ମୁକ୍ତି ପାଇ ତାଙ୍କ ରଚନା ଏକ ସୁନ୍ଦର 
ମାଧ୍ଯମ |! ଭରତାୟ ଜୀବନର ଆଶା ଓ ଆନନ୍ଦ ଦାଗ ତାଙ୍କ ସଂ ଷ୍ଟା-ମାନସ ପ୍ରଷ୍ଟ 6 
ପ୍ତସାରିତ | ପୁଣି ତାଙ୍କର ପସାରିତ ବିଶ୍ବଦ୍ଧଷ୍ଠ ତାଙ୍କ ସ୍‌ ଜନଶୀଳ ଆବେଗର ଏକ 
ଉଜ୍ଜଳ ଦିଗ | 


ଫକୀରମୋହନ ପରବଉଉଁୀ କାଳର ଓଡିଆ ଗଳ୍ଧଧୀଗର ମନୋଜ ଦାସ 
ଏକ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ ନାମ ! ଭଷା, ତାବ, ଶେ ଳୀ ଓ ଛନ୍ଦପ୍ରବାହରେ ସାହିତ୍ୟ-ସଂସାରକୁ 
ମୂଗଧ କରି ରଖୁଥିବା ସେ ଜଣେ ଅସାଧାରଣ ଯାଦୁକର | ତୀଙ୍କ ସୃଜନବଳୟ 
ସମନ୍ଧରେ ଯାହା କହିଲେ ବି ତାହା ଅସଂପୂର୍ଶ । 


ଣ୍ଠ 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “କେତେ ଦିଗନ୍ଥଂ 
ଉକ୍ଃର ମାଲବକା ରଵସ୍ତ 


ଶୀ ମନୋଜ ଦାସ ”ଜନଶର୍ତିଂରେ “କେତେ ଦିଗନ୍ତ” ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ତମ୍ଭଟିଏ ଲେଖ୍‌ ଥିଲେ । ପରେ “ସମାଜ”ରେ ଲେଖୁଲେ “ସହଧାନ ଓ ସମୀକ୍ଷା 
(୧୯୬୯-୭୪), ତଥା ଧରିଭୀ”ରେ ପୁଣି “କେତେ ଦିଗନ୍ତ” (୧୯୭୫-୮୪) | ଏହି 
ସ୍‌ ତ୍ତରେ ତାଙ୍କର ପାଞ୍ଚଶହରୁ ଉଦ୍ଧ ` ଲେଖୀ ପକାଶ ପାଏ 1 ସେଥୁରୁ ସ୍ଞନିବାଚି ତ 
(୧୨୪ + ୧୯୫) ତିନିଶହ ଉଣାଇଶଟି ଲେଖା ଏହି ‘କେତେ ଦିଗନ୍ତ'ରେ ୨ ଭଗରେ 
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ସଂକଳିତ । ତେଣ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧଟି ନ ତନ ନୁହେଁ । ତେବେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକର ଆକଷଣ 
ହ ।ସ ପାଇନାହିଁ । କୌଣସିଟି ଲେଖା ପାଠ ଯୋଗ୍ୟତା ହଗଇ ନାହାନ୍ତି । କିନ୍ତ 
ସଂକଳନଟିର ନାମ ଘେନି କିଛିଟା ଅଭିଯୋଗ ଅଛି । ବହୁପାଠୀ ଶୀ ଦାସ ନିଗ୍ୟ 
ଖବର ରଖ୍‌ ଥୂବେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶୀ ଟିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କର “କେତେ ଦିଗନ୍ତ” 
ନାମରେ ପବନ୍ଧ ସକଳନଟିଏ ବର୍ଉମାନ । ଶୀ ଦୀସ ନାମଟିକୁ ତେଣ୍ମ ଅବଳ୍ଲୀାଳାକ୍ମେ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ! ଅବଶ୍ଯ ସଙ୍କଳନ ଦୁଇଟି ପାଇଁ “କେତେ ଦିଗନ୍ତ” 
ଅପଯୂକ୍ତ ନୁହେ , ବିଶ୍ବତୋମୂଖ ସନ୍ଧାନ ଓ ବୈ'ଦ ଗ୍ଧ ଯୋଗର ଉଦୟ ଭଗ 
ଆମୁୂଳୀନ୍ତ ତାସ୍ସର | କେତେ ବିଚିତ ଇବଚିନ୍ତାକୁ ଯେ ଶୀ ଦାସ ତାଙ୍କର ଏହି ବିଶେଷ 
ଧରଣର ସାହିତ୍ୟ ସ୍‌ ଷ୍ଠୀ'ରେ ସଶ` କରିଛନ୍ତି ତାହାର ଇୟତା ନାହିଁ । ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ 
ବାଣୀରୁ ସକଳର ଅୟମାରମ୍ଭ : 'ଏକ ଶାଶ୍ବତ ପୂର୍ଶତା ଆମକୁ ତାହାରି ରୂପରେ 
ଅହରହ ରୂପାର୍ୟ ତ କରି ଗ୍ରଲିଛି ।?” ଏହି ଉଚ୍ତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ରହିଛି ନାମଟିର 
ଅନିବାର୍ଯାତା ତଥା ଯଆର୍ଥତା । ମଣିଷ ଜ୍ଞାତ କି ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ପ୍ୂର୍ଶତାର 
ସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଛି । ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପଦକ୍ଷେପକ୍ସ ଅନୁପାଣିତ କରିଥାଏ 
ଏକ ଚିରନ୍ତନ ଆଦଶ ବା ଅସ୍ବପ୍‌ ସା । ସେଇ ଆଦଶ" ଓ ଅପସ୍ତ୍ରପ ସାର ଶାଶ୍ବତ 
ମଁ ତି କେଉଁଠି ନା କେଉଁଠି ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ ¦ ଶୀ ଦାସ ସେହି ଶାଶ୍ବତ ସ୍ଥଂତିର ପତାକ 
ହିସାବରେ ସୀମାହୀନ ସଂଜ୍ଞାହାନ ରହସ୍ୟମୟ ଏକ କଳଲ୍ତନା-ଦିଗନ୍ତକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଦିଗନ୍ତଟିରେ ବାସ୍ତବ ଓ ମାୟାର ଗେମାଞ୍ଚକର ଯଥନ୍ତଚବେଣୀ ସେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ସେ ଦିଗନ୍ତର ସ୍ଥ ତି ?' କେଉଁ ମହାଦେଶରେ ସେହି ଦିଗନ୍ତର 
ଦେଶ ? କେତେ ଦୁରରେ ତା'ର ଅବସ୍ଥାନ ? କେତେ ବା ସେହି ଦିଗନ୍ତର ସଂଖ୍ୟା ? 
ତଂଵତର ସଂଧୀନ, ଜିଜ୍ଞାସୀ ଓ ଅସ୍ବପ୍‌ ସାର ଆଲେକ ଶିଖାରେ ସେହି ଦିଗନ୍ତ 
ଉଦ ତସିତ ରହିନ୍ଧ । ସେଠାରେ ପରମ୍ପଗସ୍ପୀକ୍ତ ଦଶଦିଶ ତାଲିକା ସମ୍ପର୍ଷ ଅଚଳ † 
ବିଜ୍ଞାନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଦଶ ନ ଜଗତରେ ନିରନ୍ତର ଅଜସ, ନ୍‌ ତନ ଦିଗନ୍ତର ସଙ୍କେତ 
ଫୁଟି ଉଠୁଛି । ସେହି ସବୁ ସଂଖ୍ଯାହୀନ ଦିଗନ୍ତର ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ବାହାରିଛନ୍ତି 
ଶା ଦୀସ । ସେ ସେହି ଯୋଜନ ଯୋଜନ ପସାଗ୍ଵ ନବ ନବ ସହସ୍‌, ଦିଗନ୍ତରେ 
ଯେଉଁ ସବୃ ପଶ ର ଉତ୍ତର ଖୋଜିଛନ୍ତି, ସେହି ସବୁର ପ୍କ୍ନତ ଜୀବନ୍ତ ଉତ୍ତର ମଣିଷ 
ଚେତନା ସହିତ ହଂି ଷ୍ଠ ରହିଥବୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ପ୍ତକ୍ସତରେ ସବୁ 
ପଶ ର ଜୀବନ୍ତ ଉତ୍ତର | ସିଂହାସୂଗ୍ବ (SpPinx) ମିଅ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଶୀ ଦାସ 
ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ମିଥ ର ଏକ ବିଶେଷ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ 
ଏରିକ ଫ,ମ ମଧ୍ଯ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୂ ଅନୁମୋଦନ କରନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି, “୮ we 
translate this spinx words from symbolic into overt 
language, we hear her say : “He who knows that the 
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most important answer man can giveto the most 
difficult question with which he is confronted is man 
himself can save mankind. (The Forgotten Language, 
Page-183) ମଣିଷ ହିଁ ନିଜେ ନିଜର ପରିତ୍ରାଣ, ମଣିଷର ମହତ୍ବ ଅନସ୍ପୀକାର୍ଯା 
ସେହି ମଣିଷର ଚେତନାର ଉତ୍ତୀର୍ଶତା ତେଣୁ ଶୀ ଦାସଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସୀଧନୀର ଚିର 
ଅନେ, ଷ୍ୟ । ସେ ଆଲେକ ଜାଶ୍ଡରଙ୍କ ପରି ସମୂଦ୍ର ପାଖରେ ପହଁଚି ଆଉ ଜୟଯାତ୍ରା 
ପାଇଁ ଭୂଖଣ୍ଡ ନାହିଁ ବୋଲି କାନ୍ଦି ପକାନ୍ତି ନାହିଁ; ବରଂ ମୋଜେସ ଙ୍କ ପରି ଦୂର 
ଦିଗନ୍ତର ମଣିଷ ପାଇଁ ପତିଶ,ତ ଗଜ୍ୟର ସବୁଜ ସୀମା ଦେଞନ୍ତି । ଦିଗନ୍ତର ରହସ୍ୟ 
ଅବଶ୍ୟ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଗନ୍ତରେ ଅନଧ୍ବଗତ ରହିଯାଏ । ଶୀ ଦାସ କିନ୍ଧ ଶୁଭବିଶ୍ବାସୀ 
ଶିଳ୍ପୀ । ଶାଶ୍ବତପୂର୍ଷତୀ ଆମକୁ ତାହାରି ରୂପରେ ଅହରହ ରୂପାୟ ତ କରିଗ୍ବଲିଛି 
ବୋଲି ସେ ଯେଉଁ ଦ୍ତ଼ ପତ୍ଯୟ ପୋଷଣ କରନ୍ତି ତାହାର ବ୍ଯତ୍ୟୟ ଦେଖନ୍ତି 
ନାହିଁ । ସେ ସେହି ପୂର୍ଶତାକୁ ଚିସ୍ନ୍ତି । ଚିହ୍ନନ୍ତି ବୋଲି ତାହାରି ପୀଖରେ ସମକାଳୀନ 
ମଣିଷର ଅସଂପୂର୍ଶତ। ସମ୍ଚନ୍ଧରେ ସଚେତନ ନହୋଇ ରହିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଜି 
ମଣିଷ ଚେତନା ଅନେକାଂଶରେ ରୁଗ୍‌ଣ, ଜଡ଼ ଓ ବିକଳାଙ୍ଗ ! ସେଥୁପାଇଁ ଶା ଦାସ 
କିଛି କମ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷର ଦୁର୍ଗତିରେ ସେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନିସ୍ତୟ, 
କିନ୍ଧ ତାହାର ଜଡ଼ତା ଓ ରୂଗ୍‌ ଶତାଜୁ ସେ ଆଘାତ ନ କରି ରହିପାରିବେ ନାହିଁ । 


ସେଇଥିପାଇଁ କ୍ଷ ଦ୍ର ପ୍ବନ୍ଧଗ୍ରଡ଼ିକର ଆବେଗ ବିଷାଦାକାନ୍ତ, କିନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟ ଉଙ୍ଗୀ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ପବଣ । 


କମନୀୟ ପବନ୍ଧଗୂଡ଼ିକ ଦେ ନିକ ସମ୍ମାଦ ପତ୍ରରେ ସ୍୍ତକାଶିତ । ତେଣ୍ଢ 
କୌଣସି ନା କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ସମତ୍ମାଦ ସହିତ ସଂଶି ଷ୍ଠ । ଶୀ ଦାସ ମଧ୍ଯ ମୂଳର୍ତ 
ସଚେତନ ଯେ ଆମେଚିତ ବିଷୟରେ ଉପଲକ୍ଷ ହେବ ସାମ୍ପୃତିକ । ସେଇଥିପାଇଁ 
ସେ ଦେଶୀ ବିଦେଶୀ ବହୁ ପତ୍ତ ପଢ୍ରି କା ଉପରେ ଅଖ ବ୍ରଲ୍ମନ୍ତିତ ଚମକପ୍ତଦ ବିରଳ 
ସତ୍ମାଦ ଖୋଜନ୍ତି । ପତିଦିନ ଏତେ କୌତ ହଳ ପ୍ରଦ ଘଟଣା ଘଟ୍‌ ଥିବାର ଦେଖନ୍ତି 
ଯେ ତନ୍ମଧ୍ଷରୁ କେଉଁଟିକୃ ଗ୍ରଡି କେଉଁଟିକୁ ଅବଲମତ୍ମନ କରିବେ ତାକ୍କ ନେଇ ବିବତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନରୁ ଏଥିରେ ନିତ୍ୟନ୍‌ ତନ ସମତ୍ମାଦ ସର୍ତ୍ତ ବେଶିତ ହୋଇଛି, 
ଯ଼ଗସହିତ ସମାନ୍ତଗଳ ଭଁବରେ ଦୁ ତପଦସଜ୍ଞର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ¦ ସମସାମୟ କ 
ପସଙ୍ଗକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି ଧର୍ମ, ବିଜ୍ନ, ସାହିତ୍ୟଦଶୀନ, ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜତତ୍ତ୍, 
ଲତିହାସ, ଗଜନୀତି, ଶିଷା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଆଦି ଏତେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାନିୟୋଜିତ 
ହୋଇଛି ଯେ ଭବିଲେ ବିସି ତ ହେବାକୁ ହୁଏ । ତେବେ ସମ୍ଭାଦପନ୍ତର ପ୍ତୟୋଜନ 
ମେଣ୍ଟାଇବା ତାଗିଦ ରୁ ଲେଖା ହୋଇଥିବାରୁ ସାହିତ୍ଯ ଏଠାରେ ସମକାଳର 
ସେବାରେ ନିଯ଼କ୍ତ ହୋଇଛି । କୌଶସିଟି ବିଶ୍ରଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରେରଣାର ଢାତ 
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ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଶ୍‌ ଉଠେ ସମ୍ବାଦ ସାହିତ୍ୟର ଜାତି ନେଇନାହିଁ ତ ? ସାତ୍ମୀଦିକତୀ 
କଣ ସାହିତ୍ୟ ? କୌଣସି ଦେଶର ଏପରିକି ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟକ ପତ୍ର ଢା ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଷ୍ୟାୟରେ କେବେ ସ୍ଥାନ ପାଏନାହିଁ । ସାମତ୍ମାଦିକତା ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରନୁ ଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ସ୍‌ ରଣ କଗଯାଇଥାଏ । ଗଦ୍ଯଗ୍ବତିର 
ସରଳୀକରଣ ଓ ଉନ୍ନୟନରେ କାହାର ଭୁମିକା ଥାଏ । ସମାଜର ଉତ୍‌କେନ୍ଦି କତା 
ଓ ଉଚ୍ଚ ଝଳତାର ବ୍ୟଙ୍ଗଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି କେବେ କେବେ ତାହା ବ୍ୟଙ୍ଗପ୍ତବଣ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ପେରଣୀ ଯୋଗାଇଥାଏ । ସମ୍ଭାଦପତ୍ତର ଭୂମିକାକୁ ଯେବେ ଏହି 
ସୀମା ମଧରେ ଆବଦ୍ଧ କଗଯାଏ ତେବେ ସମ୍ମାଦପତ୍ତର କୌଣସି ଅଂଶକୁ ସାହିତ୍ୟ 
କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଶୀ ଦାସ ସମ୍ଭାଦପତ୍ରରେ ସାମୟ କ ବିଷୟ ଘେନି 
ଏ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି । 
ସାମ୍ମାଦିକତା ସାହିତ୍ୟ ନୃହେ ସତ୍ୟ, କିନ୍ତ ସାତ୍ମାଦିକତାର ଭୂମିଜା ଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟସୃର୍ଷ 
ସମ୍ଭବ ନୁହେ । ନୁଆ ସମତ୍ମାଦ ପାଇବା ପାଇ ଅବଶ୍ୟ କେହି ସାହିତ୍ୟ ପଢେନାହିଁ । 
ଆଜି କିନ୍ଧ ସତ୍ମାଦପତ୍ତୀୟ ତଥ୍ୟୋନ୍ମାଦନୀର ସକମଣ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅବ୍ୟାହତି 
ଦେଇନାହିଁ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ଭାଦକୁ କିପରି ବ୍ଯବହାର କରଛନ୍ତି ତାହାରି 
ଉପରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ କୃତିତୁ ନିଭୀର କରେ । ଏଠାରେ ମନେରଖ୍ରବାକୁ ହୁଏ 
ଯେ, ସତ୍ମାଦ ମାତ୍ତେ ପରଚଳଛ । | ବାଣିଜ୍ୟଂସେବକ ପାଟି "-ପୋର୍ଷତ ଆଜିର 
ସମ୍ଭାଦପତ୍ତର ସମ୍ଭାଦ, ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ଆଦି ତିନେ।ଟିଯାକ ଅଂଶ ପତ୍ୟକ୍ଷ କି 
ପଗେକ୍ଷ ଭାବରେ ସର୍ବଥା ଅପଳାପୀ । ଅଥଚ ସେହି ସମ୍ମାଦପତ୍ର ଜନଗଣଙ୍କର 
ଏକମାତ୍ର ମାନସିକ ଖାବ୍ୟ । ସେଥିପାଇଁ ଜନତାର ସବୁ ଧାରଣା, ଅନୁମାନ ଓ ସବୁ 
ବ୍ୟବହାର ପାୟ ଅସତ୍ୟ ଉପରେ ପତିଷ୍ଠାତ ହୋଇଥାଏ । 


ଆଡ଼ିସନ ଯେତେବେଳେ ପ୍ଥଥମେ ସମ୍ଭୀଦପଚ୍ତ ପକାଶ କଲେ 
ସେତେବେଳେ ଚାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଥଜ୍ମ ସରସତା ଦ୍ବାଗ ନୀତିର ଉଜ୍ୀବନ ଓ ନୀତି 
ଦ୍ଵାଗ ସରସତାର ସଂଶୋଧନ । ଶୀ ଦାସ ଜର୍ଜ ମୋଢେସ୍‌ ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଦ୍ଧୀର କରି 
ହୁଏତ ତାହାହିଁ ଗହିଁ ଛ ନ୍ତିୟ “ସମ୍ଭାଦ ପତ୍ରରେ ବାସ୍ତବବାଦ, ଚଟକସମ୍ଭାଦ ଓ ଆଦଶ"- 
ବାଦର ସମନ୍‌ ୟ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । କିନ୍ଧ ଆଜି ସବ୍ର ସତ୍ମାଦପତ୍ତର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି 
ଗଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଚଟକ ସମ୍ମାଦ ସକାଶ କରିବା । ଟାହିଟ|ପଗ ଛପୀଇବା ଓ ପାଠକର 
ନିମ ଚେତନାର ସୂଯୋଗ ନେବା ! ସମ୍ଭୀଦପତ୍ର ମାତ୍ରେ ତେଣ୍ମ ନ ଆ ନୂଆ ବିଭିନ୍ନ, 
ପରସ୍ପର ବିଚ "ନ୍ନ ଓ ତାସ୍ଥର୍ଯ୍ୟହୀନ ସମ୍ମାଦ ସଂଗ୍ରହ । ସାହିତ୍ଯ କିନ୍ଧ ଖବର ସଂଗ୍ରହ 
ନୁହେ । ସେଠାରେ ଯେବେ ସମ୍ଭାଦ ଥାଏ, ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏକ ଏକା ଉିମୁଖୀ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ଏକ ସତ୍ୟାନ୍ନେଷୀ ମୂଳନୀତି ଦ୍ରାଗ ସଂଶ୍ଠି ଷ୍ଠ ଆଏ ¦ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ରଚନାରେ 
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ତଥ୍ୟୋନ୍ମାଦନା ଅବଶ୍ୟ ଅଛି, ନଆ ନଆ ଚମକପଦ ବିରଳ ସମ୍ମାଦ ଅନେ ଷିଣ 
ଅଛି | ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସତ୍ମାଦ ପୂଣି ସ୍ୟଂସଂପୂର୍ଶ ! ଜିନ୍ନ କୌ ଣସିଟି ତାପ୍ସର୍ଯାହନ ନୁହନ୍ତି | 
ଅଧ୍ୟକନ୍ତ ଲେଖକଙ୍କର ସହଜାତ ସଂଶେ ଷଣ ଶନ୍ତି ସବୁଗୂଡ଼ିକୁ ଏକ ସମଗ୍ରର ଅଂଶ 
ରୂପେ ଦେଖୁନି, ଯେଉଁ ସମଗ୍ରର ଅଂଶ ରୂପେ ନ ଦେଖୂଲେ ସବୁ ସତ୍ପାଦ ପରଚଚ୍ଚ ! 
ପକୃତରେ ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ସୀାମତ୍ମାଦିକତା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମୂଳଘଟଣାର ବିବରଣୀ 
ଲିପିବବ୍ଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶୀ ଦାସ ସେଥୁପାଇି ସତ୍ୟ ଓ ତଥ୍ୟ କହିଲେ ଆମେ ଯାହା 
ବ୍ରଝ୍‌ ତାହାଠାରୁ ବହୁଗ୍ୁଣ ବ୍ୟାପକ ବ୍ଯାପାରକୁ ବ୍ରଝନ୍ତି ଏକ ସମୟରେ ବହୁସ୍ତରର 
ସତ୍ୟକୁ ଦେଖୂପ ରନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସାତ୍ମାଦିକତାର ବୋ ଶିଷ୍ଠ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ, 
ସମସାମର୍ୟ କ ପସଙ୍ଗକୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ଯାହା କହନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଦେଶ ଓ ଭିନ୍ନ 
କାଳରେ ତାହାର ସାର୍ଥକତା ନଷ୍ଠ ହେବନାହିଁ ବରଂ ଯେକୌଣସି ଦେଶ ଓ 
ଯେକୌଣସି କାଳର ବିଶେଷ ପସଂଙ୍ଗ ସହିତ ତାହା ଖାପ ଖାଇଯିବ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶରେ ତାହାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବ୍ଯଞ୍ଜନୀ ବିଛ୍‌ ରିତ ହେବ । ପବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଶେଷ 
ହେବାପରେ ଗୋଟିଏ ଧରଣର ଅନୁରଣନ ରଖଯାନ୍ତି । ସେଥୁପୀଇି ଭୂଟ୍ଟୋଙ୍କ ଫାଶି 
ସମତ୍ମାଦକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି ଫଯୋଜକ ଆଇ. ଏସ . ଜୋହର ଯେଉଁ ଏକାଙ୍କ କା 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଶା ଦୀସ ତାକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାନ୍ତି ।! କ୍ଷମତା ଓ ଗଜନେ ତିକ ଅହଂ 
ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ଥବ ! କିନ୍ଧ ସେହି କ୍ଷମତା ଓ ଗଢଜନେ ତିକ ଅହଂ ଭିତରକୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ତଦ୍ଧୀଝ୍ ନିକ୍ଷେପ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ତାହା ଆହୁରି ବେଶି 
ସତ୍ୟ ଓ ବାସ୍ତବ ହୋଇଉଠେ ! ତାହାର ସର୍ବକାଳୀନ ମୂମ୍ମ ସ୍ତୀକ୍ୃତ ହୁଏ | ଶୀ ଦାସ 
କହନ୍ତି “ଜିଆ ଓ ଭୂଟ୍ୋ ଏଥିରେ ଯେତେଦୂର ବ୍ୟତ୍ତି ବିଶେଷ, ତାହାଠ୍‌ ବେଶି 
ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ରିମାନବସ । ଗୋଟାଏ ମାନସିକ ଧାଗର ପତିନିଧ୍ୟ ସେମାନେ ।” 
(ଭୁଟ୍ୋ, ୨ୟ ଖଣ୍ଡ, ପୂଷ୍ଠାଂ ୨୮୦) ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ସବୁ ସମ୍ମାଦ ସଂଶି ଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିଂ 
ବିଶେଷଙ୍କ ପତି ଅଳ୍ପ ବହୁତ ପଯୟ୍ଥଜ୍ୟ । ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ହୋଇ ରହୁନାହାନ୍ତି ହୋଇ ଉଠ୍‌ ଛନ୍ତି ସାର୍ବଭୌମ ବ୍ଯୟକ୍ରିମାନସର ପତଗକ କି 
ପତିନିଧ୍ବ । 

ଶୀ ଦାସ ଆଜିର କଥାକୁ ଚିରକାଳର କଥାରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ 
ଚହିଁଛନ୍ତି । ପକ୍ସତରେ ଯାହାକିଛି ଘଟ୍‌ ଛି, ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପର୍ଯନ୍ତ ତାହାର 
କୌଣସି ମୂଲ୍ୟନାହିଁ, ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ମନ ତୀକ ଉପାଜୀନ ନ କରିଛି, 
ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ମାନସ ରସାୟନର ପର୍କୟାରେ ତାହାକୁ ସତ୍ୟ କରି ଉପଲବ୍ଧ 
କରିବାକୃ ହୁଏ ଓ ସତ୍ୟକରି ପକାଶ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଶୀ ଦାସ ଭପଲବ ଧୂ ପାଲି 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ପତିଦିନର ସମ୍ମାଦଞ୍ଞଚାପକ, ବିବିଧ ତଥ୍ଯ ପଗ୍ଵର, ବିକ୍ଷୋଉ 
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ଅଭିଯୋଗ ଓ ସଦିଛାର ବିଛ୍ଛ ରଣ ଆଦିର ପୟୋଜନ ସେ ବୁଝିପାରନ୍ତି, କିନ୍ତ 
ସେଇଠି ` ସେ ଅଟକି ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ; ବିରଳ, କୌତ,ହଳପଦ ଘଟଣା ଖୋଜନ୍ତି 
କିନ୍ଧ ତାର ସଦ୍ୟ ଉତ୍ତେଜନାକୁ ପ୍ତକାଶ କରି ନଗଦ ମୂଳ୍ମାରେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ସେ ସମ୍ମାଦପତ୍ତର ଘଟଣା, ସନୀାଦ ଓ ତଥ୍ୟ ମଧ୍ୟରୁ ସେହି ସେହି 
ପୁଲକପ୍ତଦ ଗଠନମ୍ପଳକ ଘଟଣା ନିର୍ବାଚନ କରନ୍ତିୟ ଯାହା ଭିତର ଦେଇ ବହୁ- 
ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ମିଳିପାରିବ | ଯାହାକୁ କୌଣସି ଏକ ସମଗ୍ରର ଅଂଶରୂପେ ଦେଖ 
ହେବ, ଯହିଁରେ ସେହି ସ୍ପର ମୂର୍ଚଚ ତ ହୋଇ ଉଠ ବ, ଯହ୍ଦଯଗ ଆଜିର କଥା 
ଚିରକାଳର କଥା ହୋଇଉଠି ବ, ଆଉ ମଧ୍ଯ ଯାହାର ଆମେଚନାରେ ମଣିଷର 
ଚେତନ। ପ୍ସାରିତ ହେବ । ସେଥିପାଇଁ “କେତେ ଦିଗନ୍ତଥରେ ସତ୍ମାଦ ଯେପରି 
ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇଛି ଓ ପରିବେଶିତ ହୋଇଛି ସେଥିରେ ପଛ୍ଥନ୍ ଅଛି ଏକ ସାହିତ୍ୟିକର 
ବିଶ୍ବତୋମ୍ୂଖ ବେଦଗ ଧ, ସଂସୃତି-ଚେତନା ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଉଭପଲବ ଧୂ ତଥ 
ସର୍ଵତୋଭଦ୍ର ଜୀବନଚେତନା । ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସତ୍ମାଦରେ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ଦୀପକ ଭଷା ଅଛି, 
ଅଧ୍ୟକନ୍ଧ ସବୁଥିରେ ପ୍ରଣି କୌଣସି ନା କୌଣସି ଗଲ୍ତର ସମକାଳୀନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଅଛି, 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଅଛି ! ସବୁଠି ଶୀ ଦାସ ମନନଶୀଳ, କଳ୍ପନାପ୍ତବଣ, ସମେଦନଶୀଳ ଓ 
ସାମାଜିକ ଦାୟ ତୁ ସଚେତନ ତଥା ପରିହାସ ପଗୟଣ | 


ଲଳିତ ପ୍ତବନ୍ଧଗ୍ରଡିକ ଅନେକ ଗ୍ରଡ଼ିଏ ଉପକରଣରେ ସମ୍ପଦ ହୋଇ- 
ଉଠି ଛନ୍ତି । ପଧାନ ଉପକରଣ ଅବଶ୍ୟ ଶୀ ଦୀସଙ୍କ ମତ୍ରାଗତ ସଂଶେ,ଷଣଶକ୍ତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ମନ । ସମ୍ମାଦ ଅଂଶଟି ଅବାନ୍ତର ନହେଲେ ହେ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ପ୍ରାସର୍ଗ କ ମାତ୍ର । ତାହାପରେ ଯୀହୀକୁ ଅବଲମ୍ମନ କରି ପ୍ରବନ୍ଧଗ୍ମଡ଼ିକ ଶୋଭା 
ପୀଉଛନ୍ତି ତାହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅସାଧାରଣ ଗଳ୍ପକଥନ କୌଶଳ । ଏତେ ଗଳ୍ପ 
ପୁଣି ସେ ଜାଣନ୍ତି ? ଅଧ୍ୟକନ୍ତ ଅଛି ତୋକସ (Joା‹€5), ସୁଢର୍ଷ ତ, ଢବୁକତା, 
ରସଚ ସିକତା, ନିଦ ଷ ପରିହାସ୍ୟତାରଳ୍ଭା ଓ ସର୍ଵତୋମୂଖୀ ମନନ ¦ ପ୍ରକୃତରେ 
“କେତେ ଦିଗନ୍ତଂୀପରି ସର୍ବତୋମୂୁଖୀ ଆଲେଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ବଡ ବିରଳ । କଂଣ ନାହିଁ 
ଏଥିରେ ୨? କେଉଁ ବିଷୟ ପୂଣି ଆଲ୍ଭେଚିତ ହୋଇନାହିଁ ? ଶିକ୍ଷା, ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଙ୍ଗୀତ, ରହସ୍ୟଗେମାଞ୍ଚ ଗଜନୀତି, ଶାସନ, ଇତିହାସ, ଭମଣବୃତନ୍ତ, କିତ୍ଦନ୍ତୀ, 
ଜୀବନୀ. ସୃ ତିଗ୍ବରଣା, ଶବ୍ଧାଞ୍ଜକି, ଜୀବନୀ ଓ ଆମଜୀବନୀ, ଜୀବନସ୍ବତି. ଜୀବନ 
ସମସ୍ୟା, ଚଳଚଚ ତ, ଯୁଦ୍ଧ, ପକୃତିପେମ, ପରିବେଶ ପଦୂଷଣ ଓ ସମସାମର୍ୟ କ 
ପସଙ୍ଗ ଆଦି ସବ୍ଧ ସେଥିରେ ଅଛି । ତଦ୍ଦୟଗ ମନୁଷ୍ଯର ବହୂମୂଖୀନତା କେବଳ 
ପମାଣିତ ହୁଏନାହିଁ, ପତିତାର ବିସ୍‌ ୟକର ପ୍ରାଚ୍‌ ର୍ଯା ବି ସ୍ତତିପାଦିତ ହୁଏ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଜ୍ଞାନର କଥଆ କିଛି କମ୍‌ ନାହିଁ । ନଆ ବହି, ନ ଆ ବ୍ୟକ୍ତି, ନଆ ସ୍ଥାନ ଓ 
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ନ ଆଞ୍ଚାନର କଥା ଅନେକ ଅଛି । ତେବେ ଢବର କଥାର ହିଁ ପଧାନ୍ୟ | ଅଧ୍ବକନ୍ଧ 
ଏ ସବ୍ୁକୂ ଅଭିଭୂତ କରି ଉଜ୍୍‌ ଳନ୍ତ ବରେ ଶୋଭପାଉଛି । ଶୀ ଦାସଙ୍କ ରୂପକାଶୟୀ 
ମନର ବିସ୍‌ ୟକର ରୂପସ୍‌, ଷ୍ଠ ଓ ତାହାର ଦକ୍ଷତା, ବିସ୍ତାର ତଥା ବେଂଚିତ୍ଯ । 
ଏତେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତାର ବିସ୍ତାର ସହିତ ଏଥିରେ ଯେପରି ଭଷା ଓ ଭଙ୍ଗୀର 
ଅବଳ୍ଲାଳାୟ ତ ସ୍ତକାଶ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ଅଭଭବିତ ନିଶ୍ଚୟ । ଶେଷରେ 
ମିଶିଛି ଦୁଃଖ ଓ ଢୋଧରେ ରଙ୍ଗରସ । ମୀ ଦାସ ସସାରକ ଉବରେ ଅବତୀର୍ଷ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଅନେକତ୍ତ | ଏକାଦିକ୍ରମେ ପତ୍ର ବସିଲେ ତାଙ୍କର ନୀତିବାଗୀଶ ଭୂମିକା 
ସଷ୍ଟରୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଉଠେ । କିନ୍ତ ବିଦ୍ର ପପବଣ ରଚନାରେ ଲେଖକଙ୍କର ଏହି 
ଶୋଭନ ଅହଂକାରଟିକୁ ସହ୍ୟ ନ କଲେ ହାସ୍ୟରସବୋଧ ହରେଇବାକୁ ହୁଏ । 
ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ବିଦ୍ର ପ ସର୍ବତ୍ର ସହାନୁଭୂତିମୂଳକ, କେଉଁଠି ଖାଲି ଆଜମଣାମୂକ 
ନୁହେଁ । ସେଥିରେ ଉଦାରତା ଅଛି, ଗଠନମୂଳକ ଇଙ୍ଗ ତ ବି ଅଛି | ସେ ପାରସ୍ୟର 
ନିର୍ବୋଧ ଗଧ ମାଲିକକୁ ଉତ୍ତର ପଦେଶର ମୂଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇ 
ପାରନ୍ତି ! ଗଢନେ ତିକ କ୍ଷମତାକୁ କିପରି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦ୍ଵର୍ଷ ରେ ଚରମ ଉପାୟ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କଗଯାଏ, ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ ସେ ମଞ୍ଚପ୍ରଦେଶ ଓ ପର୍ଝିମବଙ୍ଗ ମୂଖ୍ୟ - 
ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବାଥ ରମ _ ନିର୍ମାଣକୁ ମଧ ଇଙ୍ଗ ତ କରନ୍ତି । ନିସ୍ବୀକତା ଉପଘେଗ୍ଯ । 
ବହିଟିରୁ ଅନେକ କଥା ଶିଖୁବାର ଅଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ, ସାହିତ୍ୟିକ, ଶିକ୍ଷକ, ,ସାମ୍ମାଦିକ, 
ଚଳଚ୍ଚ ତ୍ତ ପଯୋଢକ, ଗତ ଓ ଧର୍ମଯାଜକ ଆଦି ସମସ୍ତେ ଏ ବହିଟି ପଡ଼ ବା 
ଉଚିତ୍‌ । ଏଥିରେ କେବଳ ବହୁ ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ନାହିଁ, ନିଜକୁ ନିଜେ ଚିହ ବାର 
ଉପାୟ ମଧ ଅଛି । ଉତ୍ତୀର୍ଶ ଏକ ଚେତନାର ସମ୍ପ ଖରେ ନିଜ ଚେତନାର ତାରତମ୍ୟ 
ବିଗ୍ଵର କରିବାର ଅବକାଶ ଅଛି । ତେବେ ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଜ୍ଞାନ ଓ 
ତତ୍ତ୍ବାନେ ଷୀ କି ଅନୁସଛିସ୍ଟ୍‌ ର ମନ ନେଇ ପ୍ତବନ୍ଧ ପଡ଼ନ୍ତି, ତାଙ୍କର ସ୍ତତ୍ୟାଶା ଏଥୁରେ 
ପୂରଣ ହେବନାହିଁ । ଏପରିକି ଯେଉଁମାନେ ନିଗେଳ ଗଳ୍ପ ଗୃହାନ୍ତିୟ ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ଏଥିରେ ବିଶେଷ କିଛି ନାହିଁ । ଶେଷ ପ୍ବନ୍ଧଟିରେ ପାଠକମାନେ ନିଗେଳ ଗଳ୍ପ 
ଗହିଁଛନ୍ତି ।ସୂଖର ଫଂଧାନ) । ସେଇଥୁପାଇି ହୁଏତ ଏପରି ରଚନାରେ ଯବନିକା 
ପଡ଼ିଛି । ଶୀ ଦାସ ନିଗେଳ ଗଳ୍ପ କିପରି କହନ୍ତେ ? ପ୍ତକ୍ନତରେ ଉଦାର ଜୀବନଦୂଷ୍ଟ 
ନଥୂଲେ କି ହାସ୍ଯତ୍ତସର ଜ୍ଞାନ ନଥିଲେ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ସହାନୁଭୁତିମୂଳକ ରସାଳ 
ବିଢ଼ପର ମଧ୍‌ ରତା ବୁଝିହେବ ନାହିଁ । ତାଷା ଆଦୌ ଦୁ୍ୋଧ ନୁହେ , ବରଂ 
ସର୍ଵତ୍ତ ସ୍ସଚ୍ଥ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ | ପାଞ୍ଚଜଳତା ଓ ପ୍ସାଦଗ୍ରଣ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ଗଦ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଅଧ୍ଵବକନ୍ଧ ସେଥୁରେ ଅଛି ସହାସ୍ୟରସିକତା ଓ ପ୍ରାଣର ସଜୀବତା । ଶୀ ଦାସ 
ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ନାଡ଼ିନକ୍ଷତ୍ର ଜାଣନ୍ତି । ଯେତେ କମ କଥାରେ ବରିତ ବିଷୟ ପକାଶ 
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ପାଏ, ସମାଦପତ୍ରର ସାହିତ୍ୟ ରଚନାରେ ତାହା ସେତେ ଭଲକଥଆା —ଅହୁ୍ଯୁତ୍ତି ଓ 
ଅଧ୍ୟକ ଅଲଙ୍କାର ବଜଂନ କରିବା ଉଚିତ । କେହି ଜଣେ ବିଦେଶୀ ସାମ୍ଭାଦିକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଥିଲେ, “1 should be like a lady’s garment, 
long enough to cover the subject, but at the 
same time short enough to be inieresiing”’”’ କଥାଟା 
ମନେ।ଜ ଦାସଙ୍କ ରଚନା ପ୍ରତି ଅଚିକଳ ଫମୁଜ୍ୟ । ତାଙ୍କର ବଜ୍ତବ୍ୟ ଯେମିତି 
ପରିମିତ ଓ ଆମ୍ପହଯତ, ଠ କ ସେମିତି ମନୋଯୋଗ ଆକଷଣ କରିବାକୁ ବେଶ 
ରମଣୀୟ | ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ସରି ଅଛି, ଅଛି ସାଦୁତା ଓ ସରସତା ! ସବୃଗ୍ଧଡ଼ିକ 
ସୂଖପାଠ୍ୟ ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟସାଧକ (†e୯†ve style) କହିଲେ ତ ବର୍ଶାଡୀ'ଶ ବୁଝନ୍ତି, 
“The way of expressing oneself most effectively.” | 
ସେଇଥୁପାଇଁ ଶୀ ଦାସଙ୍କ ରଚନାଶେୈ ଳୀକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବାକୁ ହୁଏ | ପକୃତରେ 
“କେତେ ଦିଗନ୍ତ! ତଥ୍ଯ, ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ସ୍କାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରମ୍ଯ ଅଭିନିବସ୍ପଗମ 
ସଙ୍କଳନଟିଏ । ତାହାର ମନୀଷା ସସ୍‌ ତିଚେତନା, କନ୍ତନାପବଣ ଅନ୍ତଦ୍ଧୀଂଷ୍ଠ ଓ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଗାନୁଭୂତି ପଟ୍ଟାନ୍ତରହୀନ । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଲରେ ମଣିଷ 
ଓ ତାଂର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ତ 


ଉକ୍‌ଃର ମଣୀନ୍ଦ,ଲୁମାର ଗମେହେର 


ଉତ୍ତର ପଗ୍ବଵଶ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ କ୍ଷେତ୍ତରେ ମନୋଜ ଦାସ [୧୯୩୪] 
ଏକ ବିସ୍‌ ୟଦୀପ୍ତ ପତିଗ । ଓସ ମଣିଷକୁ ଯେପରି ଅଧୟନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଯେଉଁ 
ଅନ୍ତଦୃ ଷ୍ଠ ନେଇ ତାର ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ରକୁ ହସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ 
ଗଲ୍ଭର ଏକ ଗ୍ରରୁତୃ ପୂର୍ଷ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ସ୍ଥ୍ଚ ଜୀବନରେ ଜଣେ ଚଗମ ବାମପନ୍୍ରୀ ନେତା ତ୍ରବେ ସେ ପରିଚିତ 
ଥିଲେ । “କମ୍ୁନିଷ୍ଠ ପାର୍ଟର ତଳାଳୀନ ଏକମାତ୍ର ଗ୍ରତ୍ର ସଙ୍ଗଠନ ଂ୍ରୁତ 
ଫେଡେରେସନୀର ଜଣେ ମୂଖ୍ୟ ପବକ୍ତା ତବେ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ସେ 
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ଯେଉଁ ବୈପ୍‌ ବିକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ପକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରତ୍ରୋୀଉର କାନରେ ତାହା 
ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି | × × × ଅତି ଦୁତ ଗତିରେ କବିତା ଷ୍ଷେତ୍ତରୁ 
କଆ - ସାହିତ୍ୟକୁ ପଳାୟନ ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ ଗିଲ୍ତୀର ସାହିତ୍ଯ ସାଧନାର ଏକ 
ଉତ୍ତରଣ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ ।” (୧) ସେଇ ଉତ୍ତରଣ ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ତାସସର୍ଯାପୂର୍ଷ କରିଛି । ପାଠକ ବା ସମାମ୍ମେଚକଙ୍କ ଆଖରେ ମନୋଜ-ମାନସର 
ଏଇ ପରିବଉଁନ ହଠାତ୍‌ ମନେ ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ସେ କହନ୍ତି¬“ହଠାତ୍‌ 
ଘବରେ କିଛି ହୋଇନାହିଁ । ଯଦିଓ ଉପରକୁ ହଠାତ୍‌ ବୋଲି ମନେହୋଇପାରେ | 
ଯେଉଁ ଗତାନୁଗତିକ ଜାବନଧାଗକୁ ଦେଖୁଥିଲି, ତାହା ମୋତେ ସନ୍ତୋଷ ଦେଉ 
ନଥିଳା | ଜୀବନଧାଗ ଭିନ୍ନ ହେବା ଉଚିତ୍‌ “ଏହିଭଳି ଏକ ଅସ୍ଥଷ୍ଟବୋଧ ଭିତରୁ ମୋର 
ସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲ୍ଭ | ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଏକତୃର ଦଶନ ମୋତେ 
ବାମପନ୍୍ମୀ ଗଜନେ' ତିକ ଦଶନ ପତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିଥିଲ । ପରେ ଉପଲବ ଧ୍ବ 
କରିଥିଲି, ସେ ଏକତୂର ରୂପାୟନ ଚେତନା ଗଜ୍ଯରେ ଓଲଟ ପାଲଟ ବିନା 


ସମ୍ଭବପର ନୁହେ | × × ଆଧ୍ଷାର୍ମୁଁ କତା ଚେତନାଗତ ବିଜ୍ଞାନ । ମଣିଷର ସୃ 
ବିବର୍ଭନର ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ମଣିଷ ଜାତିର ।ଅନିଦାର୍ଯ୍ୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପକୀରେ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ 
ଯେଉଁ ଦିଗ ଦଶନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ମୋତେ ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଏବଂ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ 
ମନେ ହେଲ ।' ।୨) 


ମନୋଜ ମାନସର ପରିବଉଁନ ତିର୍ରଟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଉପଗେଲ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ସର୍ବାଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ମନୋଜ ଗଳ୍ପ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ଲେଖକଙ୍କ ଆଧାମୁଁ କ ଉତ୍ତରଣ 
ସହିତ ସମ୍ନ୍ଧିତ ଥିବାବେଳେ ତାଙ୍କ ନିଜତ୍ବ ବକଚ୍ତବ୍ୟରୁ ତାଙ୍କୁ ତେତିକି ଗସ୍ତର 
ଢବରେ ଅନୁଧାନ କରିହୁଏ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭଷୀରେ ହୋଇଥୁବା 
ଆଲୋଚନା ଓ ସମାଲୋଚନାର ସେତିକି ସ୍ପଷ୍ଠ ଓ ପରିଛନ୍ନ ଭବରେ ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଧଭବ 
କରିହୁଏ ନାହିଁ । ମୋଟାମୋଟି ଢବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ‘ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା 


(୧) ଶତପଥୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସବୁଢର୍ୁ ସାଂପତିକ ୮ ପ୍ରଥମ ସଂସରଣ, ଗ୍ରନ୍ଷ ମନ୍ଦିର, 
ବିନୋଦ ବିହାସ୍, କଟକ -୨, ୧୯୭୯ ପୁ. ୫୨୩ ଓ ୫୨୬ | 


{ ୨) ଦୀସ ମନୋଜ, ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି । [ପଥମ ସଂସରଣ, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର 
ବିନୋଦ ବିହାର, କଟକ-୨; ୧୯୮୩] ପୁ-ଜ 
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( ୧୧୪ 


ଓ କାହାଣୀ, ଯେତିକି ଆଲୋଚନା ସମାମେଚନା ଦାବା କରେ ସେଇ ପରିମାଣରେ 
ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ ¦ 


ଏକଥଆ! କହିବା ବାହୁଲା ମାତ୍ର ଯେ ମାନବ ହୃଦୟର ଗପ୍ବର ଉଦ ବେଳନବଚ୍ର 
ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମ । ମାନବିକତା ହିଁ ତାହାର ଉତ୍ସ ! ତେଣ୍ମ କୌଣସି ଉଚଚଦରର 
ସାହିତ୍ୟ ସ ଷ୍ଟା ମାନବଂସମ୍ପକୀ ବିବର୍ଜତ ନୁହନ୍ତି । ମନୋଜ ଗପ୍ବର ଅନ୍ତଦ୍ଧ ଷ୍ଠ 
ନେଇ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସମସ୍ତ ବାହ୍ୟ ଆଟୋପ ଓ 
ଆଡତ୍ମର ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ତାର ଅସହାୟ ରୂପକୁ ପ୍ତାକ୍ଷ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଏ ସମ୍ଷକ ରେ 
ଶାୀଯ଼ୂକ୍ତ ଦାସ ନିଜେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦିଅନ୍ତି “ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଚିତ୍ରର କରି ମୁଁ 
ତା ପାଇଁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ସହାନୁଭୂତି ଆକଷଣ କରିବାକୁ ଗଟେ । ଗଜନେ ତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ଜାବନରେ କେହି କ୍ଷମତା ଅବା ଅନ୍ୟ କେହି ଧର୍ମର ମୂଖୀକୁ ଧରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠ ତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଏଇ ମୂଖାତଳେ ଥୁବା ତାର ସ୍ତକ୍ୃତ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା 
କଥୀ ଭବି ମୁଁ ଅଭିଭୂତ ହୁଏ....1 : ୩) 


ମନୁଷ୍ୟର ଅଯଥା ଗର୍ବ ଓ ଅଭିମାନ, ଅହମିକା ଓ ଅଶାନ୍ତି ହିଁ ତାର 
ଅସଲ ଅସହାୟତା । ତାହାର ହିଁ ସଫଳ ଉତ୍ଭାସନ ମନୋତ ଗନ୍ତର ତାପସଥର୍ଯାପୂର୍ଶ 
ଦିଗ | ପୁଣି ସେଇ ଅସହାୟତାକୁ ଚିତ୍ତ କରି ସେ ତୀର ଜୀବନୋତ୍ତରଣକୁ ମଜ 
ଲେଖନ୍ତି । ଏଥିରୁ ତାଙ୍କର ମାନବ ସମ୍ପକୀର ମହତ୍ତ୍ର ଓ ସୂ ଷ୍ଟାର ଗସ୍ବର 
ସମେଦନଶୀଳତା ଉପଲବ ଧୂ କରିହୁଏ | 


ମନୋଜ ଗଳଲ୍ତ ସ୍‌ ଷ୍ଟି'ରେ ମନୁଷ୍ୟର ସେଇ ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା କିପରି 
ଚିତ ହୋଇଛି ଓ ସେ ମଧ୍ୟରେ ମନୋଜ ଅନ୍ତଦ୍ଧଷ୍ଟୀର ଉତ୍ତାସନ କିପରି ଘଟିଛି 
ତାହାହିଁ ଏ ପବନ୍ଧର ଆମେଚ୍ୟ ପସଙ୍ଗ । ମନୋଜଙ୍କ ସମସ୍ତ ଗଳ୍ପକୁ ଏହି କ୍ଷଦ 
ଆମ୍େଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ! ତେଣୁ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ମାତ୍ର 
ବଳିଷ୍ଠ ସୂପସିଦ୍ଧ ଗଲ୍ତ ଉପରେ ଆମ୍ଲେକପାତପୂଦିକ ସେକଥା ଦେଖାଇ ଦେବାର 
ପ୍ୟାସ ମୀତ୍ର ଏଠାରେ କଗଯାଉଛି 


ମନୋଜ କଥା ସ୍‌ ଷ୍ଟ'ରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଧାନ କରିବାକୁ ଯିବା 
ସମୟରେ ଏକଥା ମନେରଖୂବାକୁ ହେବ ଯେ ଯିଏ ଭଲ ସିଏ ସବୁବେଳେ 
ଷୋଳଅଣା ଭଲ, ଆଉ ଯିଏ ଖଗପ ସିଏ ସବୁବେଳେ ଖଗପ, ଏପରି ଏକ ସ୍ଥୁଳ 


(୩) “ଗଳ { ସସ୍ତମ ସଙ୍କଳନ] ସଂ-ବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାୟକ 
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( ୧୧୫ ) 


ଦୃଷ୍ଟି ଏ ଯ଼ଗରେ ଅଚଳ । (୪) ତେଣୁ ଅନେକ ସମୟରେ ଚରିତ୍ରର ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ପାଇଁ ତାକୁ ମନୋଜ ଦାସ ଆପାତତଃ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ପରି ମନେ 
ହେଲେ ହେ ତାଦ୍ରା ଯଥାର୍ଥରେ ସେ କରିନାହାନ୍ତି । କଥା ଓ କାହାଣୀ ପୁସ୍ତକର 
ପଥମ ଗଳ୍ପର ପଥମ କେତୋଟି ଧାଡ଼ିରେ ସେ ତାଙ୍କ ଭବ ବ୍ୟଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
“ଅନେକ ବଷ ତଳର ଏ ଘଟଣାଟି ବିବୃତ କରିବା ପଛରେ ମହାରଣାବାବୁ ଅଥବୀ 
ତତ୍‌କାଳୀନ ମସ୍ଥ୍ୟକର୍କଟାଦି ତଥା କାରୁକଳା ବିଭଗରୁ ମାନ୍ୟବର ମନ୍ତ୍ରୀ ରାରବାବ୍ୁଙ୍କୁ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବା ଭଳି ନିଷ୍ଠ ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯେ ମୋର ନାହିଁ, ଏତକ ଆପଣମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ ବୋଲି ମୋର ଆଶା ।”? (୫) ତେଣୁ ମନୋଜ ମଣିଷର ଅସହାୟ 
ଦିଗ ପତି ଅଙ୍ଗ ଳି ନିଦ୍ଦଶ କରିବ। ସମୟରେ ଅତାନ୍ତ ବିନୀତ | 


ଅଳର ମ ମଣିଷଟିଏ ଗଜନ୍ନୀତିରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଲି ଓ ନିଜର 
ପବ ବର୍ଷ ପାଇଁ ଏକ ଅସହାୟ ଅବସ୍ତାରେ କିପରି ମିଥ୍ୟା କଥା କହିପାରେ ତାର 
ଜ୍‌ଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ‘ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ଯ' । ଏହି ଗଳ୍ପରେ ସ୍ାଧୀନୋତ୍ତର 
ଗଜନେ ତିକ ଜଗତର ଚିତ୍ର ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । ମହାରଣାବାବୂ ବିଧାନସଭ୍କୁ ନିର୍ବାଚିତ 
ହେବାର ବାସନା ପୋଷଣ କରିଥିଲେ । ତାର ପଥମ ପଦକ୍ଷେପ ଭବରେ ମସ୍୍ୟ- 
କକ୍ଟାଦି ତଥା କାରୁକଳା ବିଭଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ରାରବାବ୍ରଙ୍କୁ ବିପ୍ୂଳ ସମ୍ଭଦ୍ଧୀଂନା ଜ୍ଞାପନ 
କରିବାର ଆୟୋଜନ ସେ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଦ୍ଧ ନା ଗ୍ରହଣ ପୂର୍ବରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ମହୋଦୟ 
ଏକାକୀ ଏକ କୋଠର୍ବରେ ଘୁଂଘଡ଼ି ମାରୁଥିବା ସମୟରେ ମାଙ୍କଡ ଝାଣ୍ ତାଙ୍କ ଶର୍ତ 
ଚୋପିଟିକୁ ଅପହରଣ କରି ନେଇଛି । ମାନବେତର ଜାବଜନ୍ତ୍ର ଖ୍୍‌ବ କ୍ଷମତାଶାଳୀ 
ମଣିଷକୂ କିପରି ଯେ ଅସହାୟତା ଭିତରକୁ ଫି ର ଦିଅନ୍ତି ତାହା ଗାତ କ ଣୀ ଦାସ 
ଖୁବ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ଅଙ୍କନ କରି ପାରିଛନ୍ତି । ଟୋପିଟିର ଅନ୍ତଦ୍ଧୟନ 
ବାତାବରଣକୁ ମୂତ୍ଯୁଶୀତଳ କରିଦେଇଛି । ଟୋପି ଅପହରଣର ସତ୍ଯ ଘଟଣା 
ମହାରଣାବାବୁ ଲେଖକଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ବଦ୍ଧୀନା ସଭ୍ରେ ଘୋଷଣୀ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ଜଣେ ସଂ୍ଭାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସ୍‌ ତି ସାଇତିବା ପାଇଁ ଟୋପିଚି 
ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଓ ସେ ଏକଶତ ଏକ ଗୋଟି ଟଙ୍କା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଯାଇଛନ୍ତି | 


(୪) ଗଉତଗୟ ସଚ ଦାନନ୍ଦ ଆଧ୍‌ ନିକ ସାହିତ୍ୟର କେତୋଟି ଦିଗ । (ପ୍ରଥମ 
ସଂସରଣ, ଦିଗନ୍ତ ପକାଶିନୀ, ମିଶନ ଗେଡ଼, କଟକ, ୧୯୮୩ ) ପୁ ୫୩ ! 

(୫) ଦାସ ମନୋଜ, କଥା ଓ କାହାଣୀ | (ତୃତୀୟ ସରଣ, ଫେ ଶ୍ଡସ ପବି ଶସ, 
ବିନୋଦ ବିହାସ୍‌, କଟକ, ୧୯୮୧ ) ପୁ ୧। 
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ଏସବ୍ର ଘଟ ଣା ପରେ କିନ୍ଧ ପରଦିନ ସକାଳେ ମହାରଣାବାବୁ ତାବ 
ଗୃ।ନିବୋଧରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ କେବେ ମିଛ କହ୍ୃନଥିଲେ । ହଢାର 
ହଜାର ଲେକଙ୍କ ସମ୍ଭ ଖରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ଏକ ତୃୁଛା ଲଳସାରେ ମିଆ୍ଯା 
କହି ପକାଇଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ପୀଡ଼ିତ କରିଛି । ଟେ।ପି ଅପହରଣର ରହସ୍ୟ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଜାଣିଯିବ। ପରେ ମହାରଣାବାବ୍ର କାନ୍ଦି ପକାଇଛନ୍ତି । କେହି ଜଣେ ତାଙ୍କ 
ସତି ସାଇତିବ ସକାଶେ ଟୋପିଟି ନେଇଛି ଶ୍ରଣି ଉତ୍‌ଫଳି ତ ହେଉଥିବା ମନ୍ତ୍ରୀ 
ମଧ୍ଯ ମହାରଣାବାବୁଙ୍କ କାନ୍ଦ ଦେଖୁ ଚିସ ୟଜନକ ଘବରେ ନିଜେ କାହିଛନ୍ତି । 
ଯେଉଁ ମହାରଣାବାବୁ ଗଜନୀତିରେ ସର୍୍ଚୟ “ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇି ପ୍ରଥମ 
ପଦକ୍ଷେପ ବରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ମହୋଦୟଙ୍କୁ ସମ୍ପର୍ଷୀଜ଼ କରି ନିଜେ ପରିଚିତ ଓ ପତିଷ୍ଠ ତ 
ହେବାର ଶରତ ଆୟୋଜନ କରିଥିଲେ ସିଏ ନିଜେ ଓ ମସ୍ଯ କର୍କଟାଦି ତଥା 
କାର୍ୁକଳା ବିଘଗର ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୁହେ ହୋଇଛନ୍ତି ଗଜନୀତି କ୍ଷେତରୁ ଅପସ୍‌ ତ । 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଏପରି ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ସେହି ଟେ।ପି ଜନିତ 
ବ୍ୟାପାରଟିର ଗସ୍ତର ସମ୍ପକ ` ରହିଥିବା ଲେଖକ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି 


ବୀରବାବୁ ଓ ମହାରଣାବାବୁ ଉଭୟଙ୍କ ଅସହାୟ ମୁହ ଉଁର ଚିତ୍ର ଦେବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଅସହାୟତା ହ୍ଵଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରିଥିବାର ଚିତ୍ର ମଧ୍ୟ ପଦତ୍ତ । 
ଉଭୟଙ୍କ ଜନ୍ଦନରେ ଯେପରି ସେ ଅସହାୟତା ଧୋଇ ପୋଛି ହୋଇଯାଇଛି ଓ 
ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ଯ ପରିବତିତ ହୋଇଛି ! 


ମଣିଷ ଯେଉଁ ମୂଖା ପିନ୍ଧି ସମାଜ ମଧ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରୁଛି ସେଇ ମୁୂଖାକୁ 
ମନୋଜ ଚିହଁ ଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷର ସେଇ କ୍ୃର୍ତ ମ ଆବରଣକୂୁ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଯଆର୍ଥରେ ମୁଖାଖୋଲଳଭ ମଣିଷର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖୁ ସେ ମ୍ରଗ ଧ ହୋଇଛନ୍ତି । 
“ଦାନ୍ତ” ଗଳ୍ପରେ ସାମନ୍ତବୀଦୀ ଅହମିକା। ନେଇ ବଞ୍ଚଥବା ଗୟ ବାବ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ହିଁ ଚିତ୍ତ ତ । ଗୟବାବୁଙ୍କ ଦୁଇପ୍ଅ ବାବୁ ଓ ସାବ୍ରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଲେଖକ ଏକଦା ଶିଶ୍ର ସମୟରେ ଗୟବାବ୍ରଙ୍କ ରକ୍ଷ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗ୍ସ ଫେରି 
ଆସିଛନ୍ତି ଘରକୁ ! ତାଙ୍କର ମନେହୋଇଛି ଚରୁଟ୍‌ କାମୂଡ଼ା ଦୁଇପସ୍ତ ସଫେଦ ଦାନ୍ତ 
ତାଙ୍କ ସ୍‌ ତିରେ ବିକଟତର ହୋଇ ତାଙ୍କୁ କାମୁଡିବାକୁ ଯେପରି ଧାଇି ଆସିଛନ୍ତି । 
ବାବୁ ଓ ସାବୁ ବିବାହ କରି ଅନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ ଗ୍ଵକିରି କରିବା ପରେ ର୍ରଗଣ ଶସ୍ରର 
ଗୟଦଂପତି ଦୁହିଁଙ୍କ ନିକଟକୁ ଦୀର୍ଘଦିନ ରହିବାର ଅଭିଳାଷ ନେଇ ଯାଇଥଲେ ହେଁ 
ପୁତ୍ରଚଧ୍‌ ମାନଙ୍କ ଅସଦାଚରଣ ଯୋଗ୍ର ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ଘରକୁ | ବୃଦ୍ଧନୁ, ରୁଗ୍‌ଣ 
ଶିସ୍ଵର ଓ ପୁତ୍ରବଧ ମାନଙ୍କ ବ୍ୟବହାର ତାଙ୍କ ମୁଖ୍ତାତୂ ଅପସାରିତ କରି ନେଇଛି । 
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ସେ ବିନୀତ ହୋଇଛନ୍ତି | ମଣିଷ ଦୁଃଖକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଲେ, ତିରସାର ସହ୍ୟ କଲେ 
ଅଧ୍ୟକ ନମ, ହୋଇଯାଏ ! କୃତ ମ ଆବରଣ ଓ ନିରର୍ଥକ ଅହମିକାକୁ ସେ ତ୍ୟାଗ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ଶିଷ୍ପମାନଙ୍କ ପତି ରୁକ୍ଷ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଲେଖକ ଦେଖିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଶିଷଶ୍ରପୂୃତ୍ରଟି ସହ ଗୟସାହେବ ହାଦହଦକ ଭବ ବିନିମୟରେ ମସ ଗୁଲ ! 
“ତାଙ୍କ କୃତ ମ ଦାନ୍ତ ଖୋଳ୍ମ ହୋଇ ଟେବ୍ରଲ୍‌ ଉପରେ ଥୁଆ ହୋଇଥୁଲ୍ନ । ତାଙ୍କ 
ପାକୁଆ ହସ ଦିଶ୍ରଥମ୍ମ ଅପୁର୍ବ ମନୋରମ ।” । ୬) 


ଜୃର୍ଡମ ବନ୍ତସଜା ନୁହେ ପାକୁଆ ପାଟିର ହସ ଓ ତାର ପବିତ୍ତତାକୁ ହିଁ 
ମନୋଜ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ସେ ଯେତେ ପଦ ପଦରୀର ମଣିଷ ହେଉ ପନ୍ଦେ ଯେତେ 
କ୍ଷମତା ଓ ପତିପରି ତାର ଥାଉ ପଛେ ବେଳେ ବେଳେ ଏପରି ଅବସ୍ଥାର ସେ 
ସମ୍ମ ଖୀନ ହୁଏ ଯେ ପାଣରେ ଅନୁଭବ କରେ ସେ ସବ୍ର ନିଗପତ୍ତା ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ୟ 
ଅସହୀୟ | ଅତି ତୁଛ ଘଟଣାରେ ଏକ ଗତ ଭବ ସଂକେତର ଅବତାରଣା କରିବା 
ମନୋଜଙ୍କ କୃତିତୂର ଏକ ବଡ ଦିଗ ! 


ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ଦ୍ୁର୍ଦଳତା ସତ୍ତ୍ରେ ମଧ୍ୟ ମନୋଜ ତା ପତି ଖ୍‌ ବ୍‌ 
ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ! ସମାମ୍ଭେଚକ ଦାଶରଥ ଦାସ ଯଥାର୍ଥରେ ତେଣୁ କହନ୍ତି 
ଆଜିର ସମାଜ, ଗଜନାତି, ବିଚିତ୍ର ଜାବିଳା ଓ ଜୀବନଚଯ । ତଥା ବିକୃତ ରୁଚି ଓ 
ଜାନ୍ତବ ମ୍ମଳସା ଗରି ପାଖରୁ ଯେପରି ମଣିଷପଣିଆକୁ ପରିପିଷ୍ଠ କରି ଦେବାକୁ 
ସମ୍ପଦରେ ଅଛନ୍ତି ସେଥୁରେ ତେଣ୍ଡ ସୃଷ୍ଟ ଅସହିଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିବା ଅସ୍ପାତବିକ 
ନୁହେ । କିନ୍ଧ ଘୃଣା କରିବେ କାହାକୁ ୨ ବିଦ ପ କରିବେ କାହାକୁ ? ଅଭିଶାପ 
ଦେବେ କାହାକୁ ? ମଣିଷ ଯେ ବଡ ଅସହାୟ । ଅନ୍ୟର ପତିକାରହୀନ କର 
ଆଜ୍ରମଣରେ ଯେପରି ସେ କ୍ଷତ ବିକ୍ଷତ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ନିଜ ଦେହ ମନ 
ପ୍ରାଣର ଚବିକ୍ୃତ ଦଂଶନରେ ମରଣୀନ୍ତକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଘାରିହୁଏ । ତେଣୁ ମନୋଜ 
ଠିକ୍‌ ମଣିଷକୁ ନୁହେଁ; ମଣିଷର ଆମ୍ପପତତାରଣାକୃ କିଛିଟା ବ୍ଯଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 
ମିଆ୍ୟାଗ୍ଵସ୍ବ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ଦେହ ଧର୍ମର ଉଦଗ୍ର ପ୍ବୃତଭ୍ତି ସକଳକୁ ଅପଦସ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି ।”? (୭) 


୬ | ଦାସ ମନୋଜ, ଧୂମ |ଉ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ , କାହାଣୀ ତ୍‌ ତାୟ ମୂଦ୍ରଣ, 
ଗ୍ରଛ୍ତ ମହିର, କଟକ-୨ ୧୯୮୩୬ ପୁ ୪୬ | 


୭ | ଦାସ ଦାଶରଥୁ, ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ (ପଥମ ପ୍ତକାଶ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ବାଙ୍କାବଜାର 
କଟକଙ*-9୨, ୧୯୭୫) ପୁ ୨୧୯ | 
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ମଣିଷ ତାର ଜୀବନରେ କେତେ ପ୍ରକାର ଅସହାଯତାର ଶିକାର ହୁଏ । 
ସେପରି ନିଜ ଇଳ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ “ସର୍ବଭୂତେଷ ଲର ନାଏବଙ୍କୁ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ଜାନ୍ତବ କ୍ଷ ଧୀ ପ୍ରଶମିତ କରିବା ପାଲି ବାକ ଶକ୍ତିହୀନୀ ଲଳିତାକୂ ଠକ କରିବାକୁ 
ପଡିଛି । ଗସ୍ବର ଝଡସ୍ତବଣ ଗର୍ଭରେ ସେ ତାହା ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଲଳିତାର 
ନିଷ୍କାପ ପବିତ୍ର ମୁହଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଆମେଡ଼ିତ କରିଛି ଓ ସେ ଗସ୍ବର ମର୍ମ- 
ବେଦନାରେ ଅସ୍ଥ ର ଓ ବିଚଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ମ୍‌ ଜମିଦାର ଗତିରେ ଲଳିତାକୁ 
ଉପଗେଗ କରିବା ପାଇଁ ଗୃହିଁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ମାତୃହଗ ତାଙ୍କ ଶିଶ୍ରପ୍ପତ୍ତଚି କଚେସକୁ 
ପହଞ୍ଚଯିବାରୁ ସେ ତାହା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଲଳିତାର ଅପୂର୍ଵ ରୂପ ଚିଚ୍ତ 
କରି ବାରେ ଲଗିଛି ରଙ୍ଗ ଓ ତୁଳିରେ ସେ ଶିଶ୍ରପୂତ୍ତ । ଶରତ ସକାଳରେ ଏ ଦୂଷଶ୍ୟ 
ଦେଖୁ ନାଏବ ପାଗଳ ଭଳି କଗ୍ଵଡ଼ିପଡ଼ି ଲଳଜିତୀର ପାଦ ଦୁଇଟିକୁ କୃଣ୍ଠାଇ ପକାଇ 
କହି ଉଠିଛନ୍ତି “ମା ! ମୋତେ ବଧକର, ନହେଲେ କ୍ଷମାକର — ଯାହା ତୋର 
ଇଚ୍ଛା ।” । ୮) 


ସେ ପ୍ରଣାମ ଓ ଚିଳାରରେ ଜମିଦୀର ମଧ ଚମକି ଉଠି ଛନ୍ତି । ଯେପରିକି 
ତାଙ୍କର ଉଦଗ୍ର ଜାନ୍ତବ ମଳସା ହିଁ ଚମକି ଉଠିଛି । ସେ ବି ନମସ୍ସାର କରି 
ପକାଇଛନ୍ତି ଅଜ୍ଞାତସୀରରେ ଲଳିତାର ରୂପ ଦେଖ । 


ମନୋଜ ଗଳ୍ପରେ ଏଇ ଅନୁତାପ ଓ ସମପୀଣର କଥାଟି ବଡ଼ ବଳିଷ୍ଠ 
ତାବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । “ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର” ଗଲ୍ତରେ ମଧ୍ଧ ଶିଶ୍ର ଲକ୍ଷ! 
ମନ୍ଦିରରୁ କଦଳୀ ଗ୍ଵେରି କରି ନେଇ ଯାଇଛି ତୋଲି ତା ପତି ନିଦ୍ଦୀୟ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥୁବା ପୂଜୀଗ୍ଵ ପର୍ଶ୍ଡ ତେ ଶେଷରେ ଅନୁତାପ ଜର୍ଜରିତ ଏକ ଉକ୍ତି ଗ୍ରଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ମନୁଷ୍ୟର ଚରି ତ୍ତ ବେ ଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଓ ରହସ୍ୟମୟ | ଶାଯ଼ୂକ୍ତ ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର କହନ୍ତି : ‘ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ପାୟ ଏକ ମୁହ ଭରେ ଅମ୍ପତରୁ ସ୍କାଦ ଓ 
ହଳାହଳ› ଅସ୍କୀତବିକ ଇଛା ଓ ସ୍ପତବ ସିଦ୍ଧ ଯ଼କ୍ତି, ସଂକୀର୍ଶ ସ୍ବାର୍ଥପରତା ଓ ସପୂର୍ଶ 
ନିସ୍ଞୀର୍ଥପରତୀ, ସଗୀ ଓ ନକ, ପାପ ଓ ପୂଣ୍ୟ ବହୁ ବିଗେଧୀତଷୀ ବିପସ୍ବତ 
ଚିତ୍ତବୃତ୍ତିର ଏକୀକରଣ ସମୀକରଣ ।” (୯) ମନୋଜ ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ମଣିଷ 


୮। ଦାସ ମନୋଜ, ସର୍ବଭୁତେଷ; ‘ଧୂମ!ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ପ ୫୯ 


୯ । ମହାପାଢ ସୀତାକାନ୍ତ, ‘ଭିନ୍ନ ଆକାଶ ଭିନ୍ନ ଦୀର୍ଡ ” (ପଥମ ପକାଶ, ଅଗୁଦୃତ 
କଟକଂ-୨, ୧୯୭୮) ପୂ ୧୮୪ । 
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( ୧୧୯ ) 


ଚରିତ୍ତ ବହୁ ପରସ୍ପର ବିଗେଧୀ ଗୁଣ ସମନିତ ବୋଲି । କିନ୍ଧ '(ଜଣେ ଯେତେ ମନ୍ଦ 
ହେଲେ ବି ତା ଭିତରେ ଆମ୍ପାର ସ୍ତ ଲିଙ୍ଗ ' ଲୁଚି ‹ ରହିବାକୁ ବାଧ ଏହାକୁ ମଧ୍ଧ 
ସେ ସ୍ମୀକାର କରନ୍ତି ! (୧୦) ତେଣୁ ହିଁ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ସେ ଲେଖୁଥିଲେ 
ମଧ ସବୁ ଗଳ୍ତର ଅନ୍ତଗଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ପାଇଁ ଶୁଭ ବିଶ୍ଵାସ ଓ କଲ୍ୟାଣବୋଧର 
ତବ ଫ୍‌ଟି ଉଠ ଛି । 


ଭଗବାନଙ୍କୁ ଦିଆ ହୋଇଥବା କଦଳୀ କାନ୍ଦିରୁ ଦୁଇଟି ଛିଣ୍ଡାଇ ଠାକୁରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଣୀମ କରି ଲକ୍ଷ] ଯେତେବେଳେ ମନ୍ଦିରରୁ ବାହାରିଛି ପର୍ଶ୍ ତଙ୍କ ପଚଣ୍ଡ କଣ୍ଠରେ 
ସେ ହତଚକିତ ଓ ଭୟସ୍ବତ ହୋଇଛି । ପର୍ଶ୍ବତ ତା ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇବାରୁ ସେ 
ଏକ ପୋଖଟର୍ବ ଭିତରେ ହିଁ ପଶିଯାଇଛି । ପର୍ଶ ତଙ୍କୁ ଦେଖ ସେଠି ର୍ରଣ୍ଡ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଲେକ । ଜନତା କହିଛି “'ଆହା ! କେଡେ ଗୁଣବତୀକନ୍ୟା ! କଦଳୀ ଦୁଇଟା 
ବଡ଼କଥା ନୁହେଁ ଯେ, କଥୀ ହେଳା ଝିଅର ଚରିତ୍ର ! ଦିନ ଦୁଇ ପହରେ ଏଡ଼ିକି 
ସାହସ । ବାପରେ !” (୧୧) ଲକ୍ଷକୁ ପୋଖସ୍ବୀ ଭିତରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି ତା 
ବାପା ! ମାତ୍ର ଲକ୍ଷ! ରହିଛି ନିର୍ବାକ | ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ତାକୁ ପବଳ ଜ୍‌ ର ହୋଇଛି ଓ 


maa = 


ମାତ୍ର ତିନିଦିନ ପରେ ସେ ଗୁଲିଯାଇଛି ! 


ରବିବାର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ସାପ୍ତାହିକ ପ୍ରଗଣପାଠ ସମାବେଶରେ ଠାକୃରଙ୍କୁ 
ପ୍ରଶଂସୀ କରି ତାଙ୍କ ପାଖରୁ ଯିଏ ଆହାର ଗ୍ଵେରି କରିଛି ତାର ନିସ୍ତାର ନାହିଁ । 
ଏକଥା କହି ଠାକୁରଙ୍କୁ ପଶଂସା କରି ଜନତା . ଯେତେବେଳେ ହରିବୋଲ ଧନି 
ଦେଇଛି, ହଠାତ୍‌ ପର୍ଶ୍ ତ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି “ସେଇ ମରହ୍‌ ରେ ଦିଅ ଙ୍କ ବିଭୁତି 
ସିଂହାସନ ଗୁଡ଼ି ଗାଲିଗଲ୍ମ ¬ ପଡ଼ି ରହିଲା କେବଳ ଦୀର୍ଡ୍ତ ହୀନ ଅର୍ଥହାନ ରୂପ ।”? (୧୨) 
ପଶ୍ଶ୍ ଚଙ୍କ ଦେହକୁ ସଶ କରି ଜଣେ ସେବକ କହି ଉର୍ଠ ଛି “ଏ କଂଣ ! ପଶ୍ତ ତେ ! 
ତୁମ ଦେହରେ ତ ଖଇ ଫ୍‌ ଟିବ ! ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ କେତେଦିନ ପଣ୍ଡ ତ ନୀରବରେ 
ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥିଲେ “ପଭୁ ! ପରଜନ୍ମରେ ଏ ପ୍ରାପିଷ୍ଠ ଯେଭ୍ତେ ଜିହ୍‌ ।ହୀନ 
ହୋଇ ଭୁମିଷ୍ଠ ହେଉ ।”' (୧୩) 


(୧୦) ଦାସ ମନୋଜ, ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି-ପୁ. ଚ 
(୧୧) ଦାସ ମନୋଜ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଅଭିସାର ପୁ. ୬ 
(୧୨) ତଢେ ବ ପୁ. ୭ 

(୧୩) ତତେ ବ ¬ ପୁ. ୭ 
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( ୧୨୦ ) 


ଯେଉି ଚରିତ୍ତର ଅସହାୟ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗକୁ ଉନ୍ନୋଚିତ କରି ଲେଖକ 
ବେଳେ ବେଳେ ତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଆୀନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବି ଏପରି ମହତ୍ତ୍ବର 
ଝଲକ ଦେଖାଯାଏ । 


ଜୀବନରେ ଅନେକ ଗ୍ରେଟ ଗ୍ରେଟ ଘଟଣୀରେ ମଧ୍ଯ କିପରି ମଣିଷ 
ଅସହାୟତାର ଶିକାର ହୁଏ ତାର ଜଳନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ‘ମଧ୍‌ ବନର ମେୟର ।” ଏହି 
ଗଲ୍ତରେ ଜଣେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ବୃଦ୍ଧ ଅଧାପକ ଅଭିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଗୋଟାଏ 
ଦୁଦ୍ଦୀନ୍ତ ବାରବ୍ରତ୍ମ ଗାର ତାଙ୍କ ନାତୁଣୀର ମନସ୍ତତ୍ଵ ଖାତାକୁ ଗ୍ଵେବାଇ ଖାଇଦେବ! 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଥା ଗମ୍ଲଣି ଅଅଚ ପୌରସଭ କର୍ଦ୍ଧୃପକ୍ଷ ତାକୁ ଜବତ୍‌ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି 
କାହିଁକି ? ଅଧାପକ ସ୍ଥଦଶନଙ୍କ ଏପରି ତାବାବେଗପୂର୍ଶ ଅଭିଯୋଗ ଶ୍ରଣି ମଧ୍‌ ବନ 
ନଗସ୍ବର ମେୟର ଅବଜ୍ଞାସ୍‌ ଚକ ହସ ହସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର କେତେ ଘଞ୍ଜା ପରେ ନଦୀ 
କୂଳରେ ସେ ନିଜେ ତାଙ୍କ ଲୁଗୀପଟା ଥୋଇ ଦେଇ ନଗ୍ୃଟ ଦେହରେ ସାନ 


କରିବୀକୁ ଯିବାବେଳେ ଗାଇଟି ଆସି ତାହା ଗ୍ରେବାଇ ଖୀଇ ଦେଇଛି ଓ ଲଜ୍ଜାରେ 
ସମୟର ନଦୀରୁ ବାହାରି ପାରି ନାହାନ୍ତି । ଉଲଗ୍‌ ମେୟର 'ମହୋଦୟ ଗ୍ରେଟିଆ 
ନାଆଟିଏ ଉପରେ ଶୋଇ ରହି ତସି ଗ୍ରଲିଥିବୀ ସମୟରେ ଆପଣା ଜୀବନର 
ମୂଳ୍ୀୟନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷ ବାସ୍ତବିକ କେତେ ଅସହାୟ ସେକଥା 
ଉପଲବ ଧୂ କରିଛନ୍ତି । ଆକାଶର ଅନନ୍ତ ନୀଳିମା, ନକ୍ଷତ୍ରମାନଙ୍କ ତତ୍ପର .ରୁପ 
ତୀଙ୍କୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ଭିତରୁ ସମସ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦୃଗ୍ଵଭୁତ ହୋଇଛି । 
ସେ ହସିଛନ୍ତି । ବହୁ କନ୍ଦନ ପରେ ସେ ହସ ବଡ଼ ମଧୃର ଓ ଏକାନ୍ତ | ବାରଘଣ୍ଡ¦ 
ତଳେ ସେ ହସିଥରଲେ ପୌରସଭ ବେଠକରେ ସ୍ୂଦଶୀନ ବାବୃଙ୍କ ଅଭିଯୋଗ 
ଶ୍ରଣି। କିନ୍ଧ ସେ ହସ ଓ ଏ ହସ ଭିତରେ ଆକାଶ ପାତାଳ ପଭେଦ । ଘଣ୍ଟା 
ଘଣ୍ଟା ବ୍ୟାପୀ ଆଶ ଦାତ ଭିତରେ ସେ ପୂରୁଣା ହସର ଅଭ୍ୟାସ ଧୋଇ ହୋଇ 
ଯୀଇଛି । 


ଗଳ୍ପଟି ହାସ୍ୟଭଗ ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତ ଏକଥା କହିବା ବାହୁନ୍ଲ ମାତ୍ର ଯେ 
ପାଠକକୁ ଆମୋଦ ଦେବାଠୁ ବହୁତ ଗସ୍ତର ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଗଳ୍ପର ପ୍ତତିଟି 
ବିଷୟ ସଂସ୍ଥାପନ ଯେପରି ହୋଇଛି ତାହା ଆପାତତଃ ବ୍ଯଙ୍ଗାମକ ମନେହେଲେ 
ହେଁ ଗଳଲ୍ତର ଆବେଦନର ଅନ୍ତଃକରିଣରେ ଶିନ୍ତୀଙ୍କ ସମେଦନଶୀଳତାର ତାବ 
ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ଏହା ସାମର୍ଗ୍ର କ ଭବେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ତର ବିଶେଷତୃ । 
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( ୧୨୧ ) 


ମଧ ବନର ମେପର ଯଥାର୍ଥରେ ସେଇ ମୁହ ଭରେ ତଗବିଛନ୍ତି ଯେ “ଉତ୍ତର 
ପୌତଢ଼ ଜୀବନରେ ନ ହୋଇ ଏ ଗତିର ଅଭିଞ୍ଞତା ତିରିଶ ବଷଂ ତଳେ 
ହୋଇଥାନ୍ତୀ ହେଲେ ! ସେ ହୁଏତ ଖ୍ୟାତନାମା ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତେ କି ମଧ୍‌ ବନର 


ମେୟର ହୋଇନଥାନ୍ତେ କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ଜୀବନଧାଗ ହୋଇଥାନ୍ତା ଧୀମାନ ଓ 
ଶୀମାନ ! 


ଶୁଭ ପଘ୍ତରେ ସେ ଜଣେ ଟିକି ଝିଅଟି ଠାରୁ ଖର୍ଶ୍ଂଏ ଗାମୁଗ୍ର ପାଇ ନଲ 
କଳକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ଏକ ତାଗ୍‌ ଦା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସ୍ଥଦଶ ନ 
ବାବୁଙ୍କ ଠାଜୁ ଯାଇ ସେ ନିଶ୍ଚୟ କହିବେ “ସାର ! ଅସହାୟତା କଂଣ ମୁଁ 
ହ୍ରଦଯଙ୍ଗମ କରିଛି । ମୁଁ ବଉଁମାନ ବୟସ” (୧୪) ଏହିପରି ବିସ୍‌ ୟକର ଘଟଣା 
ସଂଯୋଜିତ କରି ମନୋଜ ମଣିଷର ଅସହାସ୍ତ ଦିଗପତି ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦ୍ଦଶ କରିଛନ୍ତି । 
ନିଜର ଦୂର୍ବଳତ! ଓ ଅସହାୟତାକୁ ଯେତିକିବେଳେ ମଣିଷ ବୁଝିପାରେ ସେତେବେଳେ 
ସେ ଆଉ ଅପରିପକ୍‌ ହୋଇ ନଆଏ । ସେ ହୋଇଯାଏ ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ । ମନୋଜ 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଚରିତ୍ତମାନଙ୍କୁ ଏଇ ଅସହାୟତାର ଅନୁଭବ ମଧ୍ଷଦେଇ ନିଜକୁ 
ବ୍ରଝିବୀର ବାଟ ଦେଇଛନ୍ତି | 


ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ | ମାତ୍ର ତାହାର ସୀମା ଟପିଗଲେ ତାହା 
ହୋଇପଡ଼େ ଦୃଗକାଂକ୍ଷା | ଅନ୍ଧ ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ କୌଣସି ଅସଭବ ଅଭିଳାଷ 
ସଫଳ କରିବାକୁ ଗଲେ ମଣିଷର କିଭଳି ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥା ଜନ୍ମନିଏ ତାର ଢ୍‌ ଳନ୍ତ 
ଉଦାହରଣ ବ୍ୟାଘ।ଗେହଣ!” | 


ନିଜର ଅହଙ୍କାର ଓ ଆମ୍ୂବଡିମା ଦାଗ ପେରିତ ହୋଇ ବ୍ୟାଘ୍ରାଗେହଣ 
କରିବୀକୂ ଗ୍ରହିଁଛନ୍ତି ମହାଗଜା | ନିଜେ ବୃଦ୍ଧ ଓ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇ ଥରବାରୁ 
ମହାଗଜା ଆପଣା ପ୍ରତ୍ତ ଯୁବଗଢଜଙ୍କ ଦ୍ଗ ଉକ୍ତ କାର୍ଯା ସାଧନ ପାଇଁ ତତୁୃପର 
ହୋଇ ଉଠି ଛନ୍ତି । ସେ ଯ୍ୂବଗଜଙ୍କୁ ଧମକ ଦେଇଛନ୍ତି “ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି ଭବରେ ଏ 
ଗୌରବ ପତି ମ୍ମଳାର୍ଯ ତ ନ ହୋଇପାର, କିନ୍ତ ମୋର ପ୍ରତ୍ର ଭବରେ, ମୋର 
ପତିନିଧ୍ବ ଭବରେ, ଆମ ଗଜବଂଶର ପତାକ ଭାବରେ ତମକୁ ଏ ଗୌରବରେ 
' ଭୁର୍ଷ ତ ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ ।”' (୧୫) 
a aC 


(୧୪) ଦୀସ ମନୋଜ, ଲକ୍ଷର ଅଭିସାରପ୍. ୧୭ 
(୧୫) ଦାସ ମନୋଜ, ବ୍ୟାଘ।ଗେହଣ —ଲକ୍ଷୀର ଅଭିସାର ପୁ ୩୯ 
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( ୧୨୨ ୨ 


ଅବଶେଷରେ ଯୁବଗଜ ଦାଘୀଶ୍ବାସ ପକାଇ ବ୍ୟାଘ୍ରୀଗେହଣ କରିଛନ୍ତି, 
କଣ୍ଠବିଦଦୀର୍ଶ ସେ ।ଗାନ୍‌ ଓ ଜନତାର ବିପ୍ୂଳ କରତାଳି ଧନି ଭିତରେ । କିନ୍ଧ ସମସ୍ତ 
କୋଳାହଳ ବନ୍ଦ ହେବା ପରେ ପରବର୍ତୀ ଅବସ୍ଥାର ଭୟାବହତା ଅନୁମୀନ କରି 
ହୁଏତ ଗଜା ବିକଳ କଣ୍ଠରେ ପର୍ନରିଛନ୍ତି ¬ “ଗଜକୁମାର ଫେରିବେ କେମିତି ?”? 
୮୧୬3 ମାତ୍ର ଦୁଇଘଣ୍ଟ। ପରେ ସେନାପତି ଅରଣ୍ୟ ଭିତରୁ ଗଜକୂମାରଙ୍କ ରଚ୍ରାକ୍ତ 
ଉତ୍ତଗ୍ଵୟଟି ଧରି ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । 


ଗାଲ୍ଵି କ ଏଠାରେ ସାମନ୍ତବୀଦୀ ଅହମିକାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ଓ ତତ୍‌ ଜନିତ 
ଦୁଵିଳତାକୁ ମଧ୍ୟ ପକଚଟିତ କରିଛନ୍ତି । ଗଳ୍ଧଟି ପଢିସାରିବା ପରେ ମହାଗଢଜାଙ୍କ ପତି 
ଯ଼ବଗଜଙ୍କ ସେ ଉଚ୍ତି ପାଠକର ବାରମ୍ମାର ମନେପଡ଼େ । ଯୂଦଗଜ କହିଥିଲେ 
“କ୍ଷମା କରିବେ ମହାଗଢ, କିନ୍ଧ ଏହା ସଂପୂର୍ଷ ନିରର୍ଥକ । ଏ ସମଗ୍ର ଘଟଣା ଏକ 
ଅନ୍ଧ ଅହମିକୀର ପତିଯୋଗିତା ମାତ୍ତ ।?? [୧୭୨ 


ସେଇ ଅନ୍ଧ ଅହମିକାଗ୍ରସ୍ତ ଅସହାୟ ମଣିଷର ଚିଜ ଦେବାରେ ମନୋଜ 
ଲେଖନୀ ଖ୍‌ ବ୍‌ ଶକ୍ଥିଷାଳୀ । ଗଜାମାନେ କମେ ସ୍ପାଧୀନୋତ୍ତର ଭାରତରେ ଅନ୍ତହି'ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମନ୍ତ୍ରୀ ସାଧାରଣଙ୍କ ଅହମିକା ଓ ନି୍ଦ୍ଦୋଧତାକୁ ମଧ୍ଯ ମନୋଜ 
ବଳିଷ୍ଠ ତଵବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଜଣେ ପୂର୍ବତନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଯମେଶ୍ବର ଗ୍ରସ୍ତ ସନ୍ତୀସବା୍ଦୀମାନେ ଜାତାୟ ନେତା- 
ମାନଙ୍କ ଷ୍ଟାଚ୍ୟ ଭଙ୍ଗ ଅବାରୁ ନିଜ ଷ୍ଟେଚୂର ସ୍ୂରକ୍ଷା ପାଇି ପୋଲିସ ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଫୋନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ତ ଗ୍ରସ୍ତଜୀ ଜାତାୟ ନେତା ନୁହନ୍ତିୟ ତାଙ୍କ ଷ୍ଟେଚ୍ୟୁ 
ତର୍ଗ ବୀ ପଶା ଉତ୍‌ଆପିତ ହେବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦଏଇ ମର୍ମରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର 
ପତି୍କ ୟା ପକାଶ କରିବାରୁ ଗ୍ୂସ୍ତଜୀ ନିଜର ପୂଵିତତିଷ୍ଠା ଓ ପତିପରି ସରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଓଭର୍‌ କୋଟ ପରିହିତ ହୋଇ ଗର୍ଜରେ ନିଜ ଷ୍ଟେଚ୍ୟୁ ନିକଟକୁ ଯାଇ 
ସେଠାରେ କେତେଜଣ ଲେକଙ୍କୁ ଦେଖୁପାରଁ ସେ ଭବିଛନ୍ତି ଯେ ସନ୍ତାସବାଦୀ- 
ମାନେ ହିଁ ଆସିଛନ୍ତି । ସେ ଗୌରବ ଅନୁଭବ କରଁ ଛନ୍ତି, ନିଜକୁ ଜାଗୟ ନେତା 
ମନେକର ¬ “ଏବେ ବି ଏ ସହରରେ ତିନି ଚାର ଟା ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଅକ୍ଷତ ରହିଛି, ଅଥଚ 


rameters oat teeing erate etre 


୧୬ | ଦାସ ମନୋଜ, ବ୍ୟାଘାଗେହଣ ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର, ପୁ-୧୭ 
୧୭ | ଦାସ ମନୋଜ, ବ୍ୟାଘ୍ରାଗେହଣ— ଲକ୍ଷ ଏର ଅଭିସାର, ପୁ-୩୯ 
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({ ୧୨୩ ) 


ସନ୍ତାସବାଦଦୀମାନେ ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଘରଙ୍ଗ ବା ପାଇି | ଏକାନ୍ତ ସ୍ଞାଇବିକ | 
ଏକଦା ସେ ଥିଲେ ଏ ସହରର ପ୍ରାଣଶର୍ତିର ପତାକ ।?' ୮୧୮] 


କିନ୍ନ ଗୁପ୍ତଜୀ ଯେତେବେଳେ ଜାଣିପାରି ଛନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ 
ନୁହନ୍ତି । ଗ୍ରେରଦଳ ପାଖ ବେଙ୍କରେ ଗ୍େଗ୍ଵ କରି ବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଉପରକୁ 
ଚର୍ଡ଼ ଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ ଉତ୍ତେଜନାରେ ଅର ଅରି କହି ଉଠ ଛନ୍ତି ““ତମେ 
ଭବିଛ, ଭଙ୍ଗ ବା ଭଳି ବିଶିଷ୍ଟ ଷ୍ଟାଚ୍ୟ ଏହା ନୁହେଁ ? ମୁଖ", ଏ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଖାଲି ତୁମର 
ପାଦନାନି ¢”? ୮୧୯] 


ଗରପ୍ତଜୀଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ସେମାନେ କ”ଣ ଫୋଫାଡି ଦୌଡ଼ି ପଳାଇଗଲେ | 
ଗ୍ରପ୍ତଜୀ ଷ୍ଟାଚ୍ୟ ପନ୍ଧପଟ ଖାତ ଭିତରକୁ ଖସି ଆସିବା ମାତ୍ରେ ପାଦଦେଶରେ 
ଭୟଙ୍କର ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟିଲ୍ଲ । ଦୁର୍ବଳ, ଜୀର୍ଶ ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ କଗ୍ଡ଼ି ପଡ଼ି ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ 
ହୋଇଗମ | କିନ୍ଧ ପରବ ଷ୍ଟାଚ୍ୟହୀନ ଜୀବନରେ ଗ୍ରପ୍ତଜୀ ରହିଛନ୍ତି ଶାନ୍ତିରେ । 
ସେ ବେଳେବେଳେ ଖ୍‌ ବ ହସନ୍ତି । 


ଅହମିକା ଥୁବାଯାଏ ଅଶାନ୍ତି । ମିଥ୍ଯା ପତିଷ୍ଠା ନ୍ଭଳସା ଓ ନିର୍ବୋଧତା 
ଥିବୀଯାଏ ଅତୁର୍୍ତ । ମାତ ସେସବୁ ଭୁଷ,ଡି ପଡ଼ିବା ପରେ ଆଉ ଅତୃପ୍ତ ଓ ଅଶାନ୍ତି 
ରହେନାହିଁ । ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ ଭୁଷ ଡ଼ି ପଡିବା ସହିତ ଗ୍ରପ୍ତଜୀଙ୍କ ମିଥା ମଳସା ଓ ଅସ୍ବପୂସା 
ମଧ୍ଯ ଯେମିତି ଭୂଷ୍ ଡ଼ି ପଡିଛି । ସମସ୍ତ ଅଶାନ୍ତି ଯେପରି ଅନ୍ତର୍ହ ତ ହୋଇଛି । 
ପୂର୍ବକଥାକୁ ସ୍‌ ରଣକରି ସେ ହୁଏତ ଅନେକ ସମୟରେ ହସନ୍ତି ଯାହା ସ୍ପାଭ୍ଭବିକ | 
ମଧ,ବନର ମେୟର ଡଙ୍ଗାରେ ଭାସି ତସି ନୀଳ ଆକାଶର ତଳେ ଯେପରି ନିଜର 
ଅସହାୟତାକୁ ବୁଝି ହସିଛନ୍ତି ହୁଏତ ଯମେଶ୍ବର ବାବୁଙ୍କ ହସ ଵି ସେହିପରି ଏକାନ୍ତ ଓ 
ମଧ୍‌,ର ! ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ବୃଝିପାରେ ସେତେବେଳେ ହିଁ ଜାଣେ ଯେ ଯାହା 
ମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଏତେ ଉଦ ବିଗ୍‌, ଏତେ ବ୍ୟଗ୍ର ଓ ଏତେ ଅପଦସ୍ତ 
ହେଉଥିଲା ପକୃତରେ ତାହା କେତେ ତୁଛ, କେତେ ଅସାର ଓ କେତେ ନଗଣ୍ୟ | 
ଯମେଶ୍ବର ବାବୁ ମଧ୍ଧ ତାହାହିଁ ବୃଝିଛନ୍ତି । 


ମନୋଜ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ ଏଇ ମଣିଷ ଦିନେ ତାର ଅଧ୍ନନାତନ 
ଅବସ୍ଥା ଅତିଜ୍ରମ କରିବ । ଦୁର୍ଦକତା ଓ ଅସହାୟତାରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଷ ହେବ । ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ 


୧୮ | ଦାସ ମନୋଜ, ଷ୍ଟାଚ୍ୟ ¬ ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର, ପ୍ର-୭୫ 
୧୯ । ଦାସ ମନୋଜ, ଷ୍ଟାଚ୍ୟ “ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର? ପ୍ୂ-୭୬ 
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( ୧୨୪ ) 


ମଣିଷ ସଂପକୀରେ ଯେଉଁ ନୃ ତନ ଦିଗ୍‌ ଦଶୀନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା ଶା ଦାସଙ୍କୁ 
ପତବିତ କରିଥିବା ଜଣାପଡେ । ଅଦ୍ଯାବଧ୍ୟ ଜୀବନ ସଂପକରେ ମନୁଷ୍ୟ ହୁଏତ 
ଯେତିକି ଜାଣେ ତାହା ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ଜୀବନ ନୂହେଁ । ଜୀବନ ଏକ ଜମବିକାଶମାନ 
ଚେତନା । ଜାବନ ଭିତରେ ଲୂଚି ରହିଥିବା ଅଦ୍ୟାବଧୟ ୪ଅସ୍ଟଟ ଶର୍ରିର ଏକ ଏଜ 
ସ୍ଥ ଲିଙ୍ଗ ବି ତାକୁ ପେରଣୀ ଦେଇପାରେ । ଏପରିକି ଲେଖକ ଭବିଷ୍ଯତ ମଧ୍ଧ 
ଦେଖମପାରେ—ତେଣୁମ ସେ ଦ୍ରଷ୍ଟା (S6୮) ସେ ଭବିଷ୍ୟତ ବାଣୀ ବି କରିପାରେ 
ତେଣୁ ସେ Prophet. (90) 


ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ଲେଖୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ମନୋଜ ମନୁଷ୍ୟ ଭିତରେ ସତ୍ୟ, 
ଶିବ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦରକୃ ପତ୍ୟକ୍ଷ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଅସହାୟତାକୁ ଚିତ ତ କରିବା ବେଳେ 
ମଧ୍ଧ ତୀଙ୍କର ସେଇ ଅନ୍ତଦଧ ଷ୍ଠ ଟି ଫ୍‌ ଚିଉଠ ଛି । 


‘ଆବୂପ୍ରରୂଷ” ଗଲ୍ତ୍ତରେ ମନୋଜଙ୍କ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଆଉ ଏକ ସଫଳରୂପ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ମି: ଶର୍ମା ତାଙ୍କ ଆବୃଟିକୁ ଅପରେସନ୍‌ କରିବାପାଇଁ 
ଆମେରିକା ଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥ ଓ ଖ୍ୟାତି ମ୍ମଭଭରେ ସେ ତାଙ୍କର ଆଗମନର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବିସୃ ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଆବୁକୁ ନେଇ କିଭଳି ଅପମାନସ ଚକ 
ଘବରେ ତାଙ୍କୁ ପଗ୍ବର କଗଯାଇଛି ସେ ମେରେଲିନ ଙ୍କ ପଗମଶୀ କମେ ମଧ୍ଯ 
ଦୃଦଯଙ୍ଗମ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି ଓ ଶେଷରେ ନିର୍ବାଚନ ପଚ୍ବରରେ ମଧ ବ୍ଯବଦ୍ତୁତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ବିଗେଧୀଦଳର କେତେ ଜଣ ତାଙ୍କୁ ହରଣଗ୍ବଳ କରି ନେଇ 
ଯିବାରୁ ଓ ଆବ୍ୁଟିକୂ ଅପରେସନ ଦ୍ରାଗ ଲୁପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରିବାରୁ 
ମିଃ ଶର୍ମା ସ୍୍ଦେଶ ପତ୍ୟାବର୍ଭନ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ୍‌ ନିଢ଼ ଦେଶରେ ସେ ନିର୍ବାଚନରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ଜଢୟମ୍ମଭଭ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ସରକାରର ପତନ ଘଟିଛି । ଶେଷରେ 
ମିଃ ଶର୍ମା ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ ପଗ୍ରମଶ ରେ ଜଣେ ଗ୍ରର୍ଧଙ୍କ ପାଖକୁ ଯିବା ଫଳରେ ତାଙ୍କ 
ଆବ୍ରର ଆକାର ହ୍‌।ସ ପାଇବାରେ ଲଗିଛି । କିନ୍ଧ ଏଇ ଅଲୌକିକ କଥାକୁ ପଗ୍ଵର 
କରି ପଣି ଆଗାମୀ ନିର୍ବାଚନରେ ସେ ବିଜୟ ମ୍ଭ କରିବାର ସ୍ପପ୍‌ ଦେଖୁଛନ୍ତି । 
ମିଃ ଶର୍ମାଙ୍କ ମା ଆକୁଳ ପ୍ରାଣରେ ତାଙ୍କ ନିଜ ସ୍ପପର କଥା ହିଁ କହିଛନ୍ତି “ବାପା ! 
ପ୍ରଣି ସେ ଭୂଲ୍‌ କର ନା ! ଗୁରୁଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ତୋତେ ଆବୃମ୍ପକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ | 
ସେ ଆବୃମୂକ୍ତି ବ୍ୟାପାରକୁ ଜାହିର କରି, ବି କରି ସେଥରରୁ ଲଭ ଉଠାଇବା ପାଇି 
ତାହା ଉର୍ଦ୍ଦ ଷ୍ଟ ନୁହେ । ତୋର ଏଇ ଆବ୍ରମ୍ପର୍ତି ଭିତରେ ମୁଁ ସ୍ପ ଦେଖୁ ଛି ସାଗ 


(୨୦: ଦାସ ମନୋଜ, ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି । 
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( ୧୨୫ ) 


ଜଗତ ହୁଏତ ଦିନେ ଆବୃତାନ୍ତ ଜକ ଗଜନୀତି ତଥା ଆବୁତାନ୍ଧକ ବ୍ୟବସାୟ କବନଳର୍ର 
ମୁକ୍ତ ହେବ । ମୋତେ ଏଇ ସ୍ପ ଦେଖୁବାକୁ ଦେ ବାପା !?' (୨୧) 


ଏଇ ସ୍ପ ଯେପରିକି ଲେଖକଙ୍କର ହିଁ ୍ପପ୍‌ । ଏଇ ସ୍ପ ଭିତରେ 
ଲେଖକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଓ ଉପଲବ ଧ୍ୟକୁ ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଗଯାଇ ପାରେ । ମନୋଜଙ୍କ 
ଅନେକ ଗଳ୍ଞ ଆପାତତଃ ଗଜନେ ତିକ ବ୍ଯଙ୍ଗମୂଳକ ଗଳ୍ତ ବୋଲି ମନେହେଲେ 
ହେ ସେ ସବୃଥରେ ଶୁଦ୍ଧ ଜାବନବାଦୀ ଓ ହୁଁ ତିବାଦୀ ସତାଶୀଳତା ହିଁ ଉଦ ଢସିତ | 
ସୂତଗଂ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଏହି ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ବିବିଧ ଓ ବହୁ ପସ୍ଥଯ଼କ୍ତ, 
ଏକକ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିଶେଷରେ ଏକଥା ପୂଣି ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ଅପାସଙ୍ଗ କ ହେବ 
ନାହିଁ ଯେ ମନୋଜ ଗଳଲ୍ତ ମାନସ ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମା ଓ ସୋମଦେବଙ୍କ ଭଳି ମହାନ 
ଗା୍ଚ କଙ୍କ ଦାଗ ପଢବିତ । ଏଇ ଭୂମିରେ ହିଁ ତାଙ୍କ ମାନସ ପୂଷ୍ଠ ଓ ପ୍ସାରିତ | 
କ୍ଲାସିକ ଗଳ୍ପ ଲେଖାର ଶୈ ଳୀକୁ ହପୂର୍ଶ ବିସଜୀଂନ ନଦେଇ ଶୀ ମନୋଜ ଦାସ 
ମଣିଷର ଅସହାୟ ରୂପକୁ ଉଦ ଘାଟିତ କରି ଯଥାର୍ଥ ଆଧ୍‌ ନିକତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥାର୍ଥରେ ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କ ନିଢ ଚେତନାର ଗଠନ ଅନୁସାରେ 
ହିଁ ସ ଷ୍ଠା । ମଣିଷ ସପକ ରେ ତାଙ୍କର ଗସ୍ବର ବ୍ୟାକୁଳତା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଆଧ୍‌ ନିକ 
ସ ଷ୍ଟାର ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ କରିପାରିଛି । ସେ କୌଣସି ଧଗବନ୍ଧା ନିୟମର 
ଲେଖକ ନୁହନ୍ତି | ନିଜର ଗସ୍ତର ମାନବ ସଂପକ ରୁ ଯାହା ସେ ଉପଲବ ଧ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ସେଇ ଦାଶ ନିକ ଅନୁତବର ସଫଳ ସାହିତି୍ଯିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧ 
ସମୂହ । ମଣିଷକୁ ଅନ୍ତର ଦେଇ ଭଲପାଇ ପାରିନଥିଲେ ହୁଏତ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାଳୁ ସେ ଏତେ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ପାଣନେଇ ମାର୍ମ କ ଭବରେ ଲେଖୁପାରି 
ନଥାନ୍ତେ ବା ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ତ ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତଃତ୍ପର ସ୍ତତିଧ୍‌ ନିତ ଦୋଇ 
ଉଠି ନଥୀନ୍ତା । ମଣିଷର ଜାବନୋତ୍ତରଣର ଚିତ୍ତ ଦେବାରେ ସେ ସଫଳ ହୋଇ 
ନ ଥାନ୍ତେ ! ସେଥିପାଇଁ ସେ ନିଜେ କୃହନ୍ତି ¬ “ମନୁଷ୍ୟକୁ ସେତିକି ଭଲପାଏ ବୋଲି 
ତା'ର ଅସହାୟତାର ବାରଉାଁ ମୁଁ ସେତେ ବେଶୀ ପ୍ତଗ୍ଵର କରି ପାରିଛି ।”” ( ୨୨) 


(୨୧) ଦାସ ମନୋଜ, ଆବୃପୂରୁୂଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ (ତୃତୀୟ ସସସରଣ, 
ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, କଟକ-୨, ୧୯୮୨ । ) ପୁ. ୮୩ | 


{ ୨୨) ‘ଗଲ ସପାଦକବିଭୁତି ପଟ୍ଟନାଯକ | 
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( ୧୨୬ ) 


ପାଠକ ଚେତନାର କେଉଁ ସଂ କ୍ଷ ଵର ସ୍ତରକୁ ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ମଣିଷ ଓ ତାର 
ଅସହାୟତାର ଚିତ୍ର ସବୁ ସ୍ପଶ କରି ପକାଏ । 


ମନୋଜ ଦାସ ତାଙ୍କର ବହ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷର ଗର୍ବ, ଅଭିମାନ, 
ଅହଙ୍କାର ଓ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ମନର ସଫଳ ଚିତ୍ର ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ମଣିଷର 
ମୋହମୂକ୍ତିର ଅନୁପମ ଅନୁଭବକୃ ଖୂ ବ ବଳଶାଳୀ ଢବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି 
‘ଆକମଣ” ପରି ଏକ ଗଲ୍ତତରେ ଏକଦା ଜଣେ ସମ୍ମାନିତ ସ୍ାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ତଥା 
ଗତ ଯୂଗର ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ନେତା, ପଥମଥର ନିର୍ବାଚନରେ ବିଜୟ ଲାଭ କର ଅବା 
ଅବନୀ ନାମଧେୟ ଜଣେ ନେତାଙ୍କୁ ଦେଇଥିବା ଶ୍ରଭେଛ୍ଛା ପତ୍ର ପ୍ରକ୍ୃତରେ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍‌ ରଣୀୟ ଓ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | 


"ଅବନୀ ! ଗତକାଲି ମୋତେ ଅଶୀ ପୂର୍ର ମ୍ମ । ବୟସ ଷାଠିଏ 
ହେବାଯାଏ ମୁଁ ବୃଝିନଥଲି ଯେ ମୁଁ ଜଣେ ଅତି ସାଧାରଣ ମଣିଷ ¦ ବାସନା, କାମନା, 
ଆକର୍ଷଣ, ବିକର୍ଷଣ- ଏ ସବୁରେ ମୁଁ ସଭିଙ୍କ ସହ ସମାନ ! ଭବିଥଲି ମୁଁ ଅନନ୍ୟ | 
କେତେ ଅବମ୍ଲଳାକମେ ଅନ୍ୟକୃତ ଅତିରଞ୍ଜ ତ ଶଂସା ମୋର ସନପୂର୍ଶ ପ୍ରାପ୍ଯ 
ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଉଥୁଲି, କେଡ଼େ ସହଜରେ ଅନ୍ଯକ୍ୃତ ମୋର 
ସମାଲେଚନା ଭୁଲ୍‌ ବୋଲି ନିଜ ପାଖରେ “ପତିପାଦିତ କରୁଥିଲି । କେଡ଼େ 
ନିର୍ବିକାରରେ ଭୂଲି ଯାଇଥୁଲି ଏ ପୂଥୁବୀରେ ଯୂଗ ଯୁଗ ଧରି ମୋଠୁ ସହସ୍ଟଗ୍ରଣ 
ଅଧ୍ୟକ ସାହସୀ, ପତିତାବାନ , ସତ୍‌ ଓ ମହତ୍‌ ତଥା ସର୍ବୋପରି ନିରହଙ୍କାର ଲୋକ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କର ଆସିଛନ୍ତି । 


ହଁ , ଅବନୀ, ମୁଁ ମୋଟେ ଅନନ୍ୟ ନୁହେ , "ଏତକ ବୁଝିବା ପାଲି ମୋତେ 
ଷାଠ ଏ ବଷ" ଲଗିଗଲ । କାହିଁକି କିପରି ବୁଝିଲି, ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ । 
ବୁଝିବାପରେ ଯେଚିକି ହତାଶ ହେଲି, ସେତିକି ବିସଵଂତ ହେଲି । ବିସିତ ହେଲି, 
କାରଣ କେଡେ ମୋହ ଭିତରେ ରହିଥିଲି ଏ ଯାବତ୍‌ । ପରେ ପରେ କିନ୍ଧ ଏକ 
ପକାର ଶୀନ୍ତି ପାଇଲି ! ମୁଁ ଅନନ୍ୟ କଥା ବାଉଁଁରେ, ଆଚରଣରେ ଏକଥା 
ଜାହିର କର ବାର ଦାୟିତୃ ଆଉ ନାହିଁ ଏହା କ'ଣ କମ୍‌ ଶାନ୍ତିର ବିଷୟ ? 
ଅବନୀ, ତମର ସୀାଫଳାରେ ମୁ ଆନନ୍ଦିତ । ତମେ ମୋଠ୍‌ ଶ୍ରଭେଛା ଗହିଁଥଲ । 
ଶୁଭେଛା ଭବରେ ମୋର ଏତିକି ପ୍ରାର୍ଥନା-ମୋ ପରି ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଯାଏ ତମକୁ 
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ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ନ ହେଉ । ତମ ଭିତରେ କିଛି ଉତ୍ତମ ଗୁଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥୁଲି 
ବୋଲି ଏତକ ଲେଖୁବାକୁ ସାହସ କଲି ।”' (୨୩) 


ଏଇ ଶ୍ରଭେଚ୍ଛା ବାଉ ପାଠ କରି ଯେକୌଣସି ସତ୍‌ ପାଠକ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ଯେ ମଣିଷକୁ ମୋହମୂକ୍ତ ହେବାପାଇି ଆଉ ଷାଠ ଏ ବଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ କାହାକୁ ନପଡୁ ! ମଣିଷ ଭିତରେ ପ୍ତକ୍ୃତ ମହନୀୟ ଗ୍ରଣ 
ରହିଛି । ମନୋଜ ଦାସ ତାହାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିବା ପାଇଁ ହିଁ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି | 

ଦିବ୍ୟଜୀବନ ପଥରେ ନିରବଛି ନ୍ନ ସାଧକ ମନୋଜ ଦାସ ଅନ୍ତଃପ୍ତେରିତ 
ହୋଇ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଜାବନାନୁଭବକୃୁ ଗଳ୍ତରେ ରୁପୀୟ ତ କରିଛନ୍ତି ଓ 
କର୍ୂଛନ୍ତି ତାହାକୁ ଆହୁରି ଅଧ୍ୟକ ଗ୍ର, ବ୍ୟାପକ ଓ ସ୍‌ କ୍ଷ ତର ଭବରେ ଅନୁଧାନ 
କଗଯାଇପାରେ | 


(୨୩ ଦାସ ମନୋଜ, ଆକ୍ମଣ, ଝଙ୍କାର (୪୦ଶ ବଷ" : ବିଷଠବ ସଂଖ୍ଯା 
ଏପିଲ : ୧୯୮୮ 1) ପୂ ୮୧ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ “ବ୍ରଲୁଡୋଜ ସଂ 
ଡକ୍ଃର ମଣୀନ୍ଦ, କୁମାର ଚମେହେର 


ସାଂପ୍ରତିକ ଭରତାୟ କଥା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ 
ମହରତତର ଚେତନାର ଶିଜ୍ଞୀ । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଭଚାଙ୍ଗ ସ୍‌ 
ସପଦ ନାନା ତବରେ ସ୍ଞୀକ୍ନତ ଓ ଆଦ୍ଧତ । ସେ ଯେଉଁ ଅଭବନୀୟ ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ମଣିଷର ଜାବନକୁ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଲେଖୁଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସାର୍ଥକ 
ଜୀବନଶିଲ୍ତୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପଦାନ କରିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ବୁଲ ଡୋଜସଂ? ଯେଉି ମରହ୍‌ ଉଁରେ ମୋର ହସ୍ତଗତ 
ହେମ, ସେ ମୁହ ଉଁ ମୋ ପାଲି ଅବିସ୍‌ରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ [ ‘ବୁଲ ଡୋଜସ" 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୃୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ଇଗି ଚତୁରସ୍ଗ 
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ପକାଶନୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର ଯେଉଁ ଭୂମିକା ନେଇଛନ୍ତି ସେଥିପାଇଁ ଅହଖ୍ୟ ଶବଦ୍ଧାଶୀଳ 
ପାଠକଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ କୃତଜ୍ଞତା ତାଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ୟ | 


ମନୋଜ ଦାସ ଏ ପ୍ରସ୍ତକ ସପକୀରେ ମୂଖବନ୍ଧରେ କହିଛନ୍ତି “ଯେଉ 
ସ୍ତରର ପେରଣା ଅନୁଭବ କଲେ ଏ ଲେଖକ କାହାଣୀ ବା ଉପନ୍ୟାସଟିଏ 
ଲେଖୁଆଏ, ସେ ସ୍ତରର ପେରଣା ଭିତରୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସିକ|ାର ଉଦ ଉଚ ନୁହେ । 
ଏହା କେତେ ଗୁଡ଼ିଏ ପତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସ୍ଥଳ ଘଟଣା ସଜାତ ଅଭିଞ୍ଚତାର ସମାବେଶ ! 
ଆମ ସାମାଜିକ ସ୍ଥ ତିର କେତେକ ଦିଗର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସେ ସବୁ ଉପରେ ଏହା କିଛି କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ବହନ କରୁଛି । ମନ୍ତବ୍ୟତକ ଅବଶ୍ଯ 
ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ ।” 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୂ ଏକ ତାର୍ଯାକ ଲଘ୍ଟ୍‌ ଉପାଖ୍ୟାନ ତବରେ ଅଭିହିତ 
କଗଯାଇଛି । ପତୋୋକ ପ୍ୂଷ୍ଠାରେ ମନୋଜୀୟଂ ସ୍‌କ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିର ସଫଳ ପ୍ତକାଶକ୍ର 
ପାଠକ ଅନୁଭବ କରିପାରେ ! 


ବୁଲ ଡୋଜସୀ”ର ପଥମ ପ୍ରଷ୍ଠା ପର୍ଡ଼ବୀକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଖିଲି 
ଝରକାର ଅନତି ଦୂରରେ ଓ ଆ ହୋଇଥବା ବୃଦ୍ଧ ବରଗନଛ୍ଧକୁ କିପରି ଅନାଇ 
ରହିଛି ରବି । ଏଇ ସ୍ଥାନରେ ଦିନେ ଥମ୍ଭ ଆହୁରି କେତୋଟି ବରଗନଛ୍ଧ । ପରିବେଶ 
ଥିଲା ସବୃଜ, ସୁନ୍ଦର ମନଲେଉଁ | ରବିତ୍ତ ମନରେ ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଭରିଦେଉଥିଲା କେତେ 
ସିଗ୍ଧ ସ୍ପପ୍‌ | କିନ୍ଧ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଗଛର ନିଧନ ଘଟିଥିଳମ ଆଉ 
ରବିର ମଧ୍ଧ ସବୃଜ ସ୍ଥନ୍ଦର ସ୍ପପ୍ର ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଝାଉଁଳି ପଡୁଥିଲା । ତେବେ 
ଝରକାର ନିକଟବଉୀ ବରଗଛଟି ବଞ୍ଚରହିଥିବ। ଭଳି ରବିର ସ୍ପ କିଛି ମଧ୍ଧ ଅମ୍ଭ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇ | 


ଉପନ୍ୟୀସଟିର ପାରମ୍ଭରୁ ଏଭଳି ବର୍ଶନା ବିଶେଷ ତାସ୍ଥର୍ଯାପୂର୍ଷ ମନେହୁଏ † 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସପକୀରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ ଚନା ମଧ ଏଥୁରୁ ମିଳିଥାଏ । ରବି 
ଥିଲା 'ଗୟ ସଦନ? ନାମରେ ପରିଚିତ ' ଗୟ ଦିଗନ୍ଗ୍ବ ସଂସ ତି ସଦନ ପାଠାଗାର'ର 
ସେକ୍ରେଟେ ସଂ ଲଇବଵେସ୍ଵଏନ । ତା”ର ମନ ଥଲ ଆକାଶ ପରି ସ୍ପଳ୍ଥ ଓ ନିର୍ମଳ । 
ଶିକ୍ଷା, ସସ୍‌ ତି ଓ ସାହିତାର ମୂଖା ପିଛି ରହିଥିବା ବୀଭସ ଓ କଦାକାର ମୁହଁ ମାନଙ୍କ 
ସେ ଦେଖୁ ନଥୁଲ । କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖବବାର ଓ ଚିତ୍ତ ବାର ସମୟ ଆସିଛି 
ତା'ର | ଗୋଟିଏ ପରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ତର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇଛି ସେ । 


ଏକ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଇନ୍ଦରମଣି ଦାସଙ୍କୁ ସେ ଦେଖୁଛି, ଯିଏ ପ୍ରେମ 
ନାଏକ ଭଳି ଢଣେ କୁଟିଳ ଓ କୂର୍ସ ତ ମନୋବୃତ୍ତିର ଇଂ ଗଜୀ ଅଧାପକଙ୍କୁ 
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ଉଚ୍ଚାଭିଳା ଷୀ ବୋଲି ମନେ କରିଛନ୍ତି ଓ ନିଜର ନାତୁଣୀ ଜ୍‌।ଇି କରିବା ପାଇଁ 
ମନବଳାଇନଛନ୍ତି | କିନ୍ଧ ଫେମ ନାଏକ ଇର୍ଵ୍ ଆନ ଏଡ ମିନିଷ୍ପେଟିଭ ସଜ୍ଜଂସରେ 
ନିଯ଼କ୍ତି ପାଇବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଅଚଶ୍ଡ ଧକ କା । ପ୍ରେମ ନାଏକ ସେଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ମେକ ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଚାକିସ୍ବ ଓ ପଦରୀକୁ ନେଇ ବଞ୍ଚନ୍ତି ମଣିଷ 
ତାବରେ ମଣିଷ ସହିତ ସେମାନେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଗ୍ଵହାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଇ ଭଳି ଏକ ଅମଣିଷ 
ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ ତାଙ୍କର ଗ୍ରତ୍ଥଥବା ଜଣେ ପସ୍କ୍ଷକଙ୍କୁ ପ୍ରେମ୍‌ ନାଏକର ପସ୍କ୍ଷା 
ଖାତାରେ ନମର ବତ୍ରାଇବା ପାଇଁ କହିଥିଲେ । ପସଟ୍ବକ୍ଷକ ନମ୍ବର ବତାଇ ସାରି 
କହିଥିଲେ “ସାର୍‌, ଆପଣଙ୍କ କଥା! ରଖୁଲି | ଆପଣଙ୍କୁ କିନ୍ଧ ମୋର ଗୋଟିଏ କଥା 
ରଖୁବାକୁ ହେବ, ସମସ୍ତେ ସାଧୂ ହେବା ଉଚିତ୍‌, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆପଣଙ୍କ ଏଇ 
ପିୟବାଣୀଟି କାହାକୁ ଜଣାଇବେ ନାହିଁ ।” 


ଏଇ ଘଟଣା ଯୋଗ ବୋଧହୁଏ ଇନ୍ଦ ମଣି ବାବୁ ବାରମ୍ଭୀର ଅସ୍ପସ୍ଥ 
ହୋଇ ପଡନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର ଆଦଶୀ ପ୍ଦଶନକାସ୍ଵ ମନୋଗବ ସତି ଏହା 
ହୋଇଛି ଏକ ଉପସଯ୍ଥକ୍ତ ଆଘାତ । 


ପ୍ରେମ୍‌ ନାଏକ ଭଳି ପତାରକ ଓ ବିଶ୍ଵାସଘୀତକ ଚରିତ୍ରକୁ ଦେଖୁ ରବିର 
ମନେ ପଡ଼ିଛି ପ୍ରରୁଣା ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକରେ ସେ ଦେଖୁଥିବ। ଗୋଟିଏ ଗଧ୍ୟଆ । ସେ 
ଗଧ୍ୁଆର ଇଷତ୍‌ ହସ ସହିତ ପଫେମ ନାଏକର ହସ ମିଳିଯାଉଥମ । ଗଧ୍ୟଆଟି 
ଗୋଟିଏ ମେଣ୍ଢା ଛୁଆକୁ ନିର୍ମମ ଭବରେ ଠକି ଦେଇଥୁଲା | ଏପରି ବର୍ଶନା ମନୋଜ 
ଦୀସଙ୍କ ସ୍‌କ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟ ର ହିଁ ପରିଗ୍ଵୟକ | 


ଇନ୍ଦ ମଣି ଦାସଙ୍କ ନାତୁଣୀ ଗୀତାକୁ ଆନ୍ତରିକ ଭବରେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି 
ରବି | ଇନ୍ଦ ମଣି ବାବୁ ଏଥର ରବିକୁ କୌଣସି ପଦ ପଦବୀର ମଣିଷ ତ୍ରବରେ 
ନୁହେ , ଖା ମଣିଷ ଭାବରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଓ ଚିର୍ଦ୍ଦ ଛନ୍ତି । ଗୟ ସାହେବ, ଯିଏ 
ନିଜର ଗଜନୈ'ତିକ ପତିଷ୍ଠା ପାଲି ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଡ଼ାକି ଇହ ମଣି ଦାସଙ୍କୁ ସମ୍ବଦ୍ଧ ନ 
ଜଣାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ଅବଶେଷରେ ଇନ୍ଦୁ ମଣି ବାବୁଙ୍କୁ ସମ୍ଭଦ୍ଧଂନା ଦେବାର 
ନଁ। ସୁଦ୍ଧା ପକାଇ ନାହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଚର ତ କ୍ଷବ ଧ ଓ ଜୋଧତ କରଁ ଛି ରବିକୁ । 
ମାତ୍ତ ଇନ୍ଦ ମଣି ଦାସଙ୍କ ମୋହ ସେତେବେଳେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭଙ୍ଗ ସାର ଛି। ସେ 
କହିଛନ୍ତି “ଅହଂ ଉପରେ ଏହା ଏକ ପ୍ତଚଣ୍ଡ ପଦାଘାତ | ବୁଝି ପାରୁଛ ? ଆଛା, 
ଏଥର ଭବି ଦେଖ, ଜଣେ ଯେ ପର୍ଯାନ୍ତ ଅହଂର ପ୍ତତବରେ ମଣିଷମାନଙ୍କଠୁ ତା'ର 
ତଥୀକଥୁତ କ୍ୃତିତୃ ବାବଦରେ ପଶଂସା ବା ସ୍ୀକ୍ୃତି କାମନା କରୁଥିବ, ସେ ଯାଏ 
ଆଘାତ ଓ ଅପମାନରୁ ସେ କେବେ ବି ମୁକ୍ତି ପାଇପାରେ ? ହୁଏତ ଜଣେ ଏଭଳି 
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ମୂଖ" କାମନାର ଉଦ୍ଧ "କୂ ଯିବ, ନଚେତ୍‌ ପକୃତିର ବିଧାନ ତାକୁ ଧକ କା ମାରି 
ମାର ମୋହମୁକ୍ତ କରିବ ! 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ତରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏଭଳି ମୋହମୁକ୍ତି 
ଘଟିଛି ଖୁବ ତାପ୍ରର୍ଯାପୂର୍ଶ ଗ୍‌ାବେ । ଏଜଠ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଦ୍ର୍୍ଟୀ ଭଙ୍ଗୀଟି ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ତା'ପରେ ଇନ୍ଦ୍‌ ମଣି ଦାସ ଚବି ଓ ଗୀତାର ବିବାହ ପାଇଁ ଆନ୍ତରିକ 
ଇଛା ପକଟ କରି ଶାନ୍ତି ଓ ତୃର୍ଦ୍ତରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଆଖନ ବୁଜିଛନ୍ତି 


ସଂସ୍‌ ତି ନାମରେ ଅପସ ସ୍‌ ତିର, ଅଶାଳୀନତାର ପଚଣ୍ଡ ଓ କଦାକାର 
ରୂପକୁ ନାନା ତବରେ ରବି ପତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛି ଉପନ୍ୟାସଟିରେ । ଲଉଡ ସ୍ଵ କର 
ଜୋର ରେ ବଜାଉଥବା ଏକ କ୍‌ ବର ପିମ୍ମମାନଙ୍କୁ ସଗ୍ଟତିର ପଟ୍ୃତ “ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ସେ ହତାଶ ହୋଇଛି । ବରଂ କବ ଘରର ପିଲମାନେ 
ରବିକୃ ସାକ୍ଷାତ୍‌ ପଶ ପୂୁଳ୍ଚ ବିଷାଣହାୀନ ଭବରେ ବର୍ଶ୍ନା କରିଛନ୍ତି । ସମୀଜରେ 
ସୂଷ୍ଠ ଓ ସ୍ଥନ୍ଦର ମନନେଇ ବଢ଼୍‌ ଥିବା ଓ ଏକ ସ୍ଥସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ସପ 
ଦେଖ୍‌ ଥିବା ତରୁଣମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥାତ ରବିମାନଙ୍କୁ କବ୍‌ ଘରର ପିଲଳ୍ମମାନେ ଏଭଳି 
କଦର୍ଯା ବ୍ଯବହାର ପତ୍ଯହ ପଦଶ ନ କରୁଛନ୍ତି । ମନୋଢ ଦାସ ଏକଦା ଏକ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ କାରରେ କହିଥୂବା କେତୋଟି ଧାଡ଼ି ଏ ପସଙ୍ଗରେ 'ମୋର ମନେପଡ୍‌ ଛି | 
ସେ କହିଥିଲେ “ଆଜି ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅସାହିତ୍ୟ ଗତରେ ଥିବା ସୀମାରେଖା 
ବାରିବା ଦିଗରେ ଆମର ଦୁଷ୍ଟ ଶକ୍ତ ନିଷ୍ଟ ଉ ହୋଇଯାଇଛି । ସସ୍‌ ତି ଓ ଅପହଂସ୍ବ ତି 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା, ଗଜନୀତି ଓ ଧ୍‌ ଉଁତା ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସୀମାରେଖା, ସଙ୍ଗୀତ ଓ 
ସଙ୍ଗୀତର ଅପମାନଜନକ ବ୍ୟବହାର ଭିତରେ ଥୁବା ସୀମାରେଖା, କଳା ଓ ଛଳନା 
ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସୀମାରେଖା—-ଏ ସମସ୍ତ ସୀମାରେଖା ନିର୍ଶୟ କରିବା ଦିଗରେ 
ଶିକ୍ଷ ତ ସମାଜ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ଉତ୍ସାହ ଓ ଶକ୍ତି ହଗଇଛନ୍ତି ବୋଲି ମନେହୁଏ; 
ଅନ୍ତତଃ ବହୁ ପରିମାଣରେ ହଗଇନଛନ୍ତି ।”' 


ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ହଂସ୍‌ ତି ଓ ଅପସଂସ୍ଟତି ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ସୀମାରେଖା 
ବାରିବାର ଶ୍ତି ହପୂର୍ଶ ଗବରେ ହଗଇଥିବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ରବି ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରିଛି । 
କ୍‌ ବ ଘରର ପିଲାମାନଙ୍କ ଠାରେ ସେୈ ଯାହା ଦେଖୁଥିଲା ସେଇ ଅଶାଳୀନତା ରବି 
ଦେଖୁଛି ପୋଲିସ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ | ରବି ଗୀତାକୁ ତେଣ୍ମ କହିଥମ୍ଭ - “ଗୀତା ଆମେ 
ନଆ ବସାଟାଏ ଖୋଜିବା — ଯେଉଁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଉଡ଼ ସ୍ଵ କର ପହଞ୍ଚ ପାରୁନଥୁବ | 
ତହିଁ ଜହ୍ ଆଲୁଅ ଓ ମଁ ଫୁଲର ପ୍ତାଚ୍‌,ର୍ଷା ଥିବ ।” 
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ରବି ନାନା ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୁତି ଭିତରେ ଆସିଛି । ସେମିନାରରେ ଯେଉିସନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟିକଙ୍କ ବାହାର ଓ ଭିତରେ ସେ ଦେଖୁଛି ତାହା ତା'ର ମନରେ ଦେଇଛି 
ସ୍ଵଷଣ ଆଘାତ । ସେ ପୂର୍ବରୁ କେତେ ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉଥମଳ୍ମ | ନିଜ ଦହ୍ରଦୟ 
ଭିତରେ ପୂଜା କରୁଥଲା । କିନ୍ଧ ସେମାନଙ୍କ ଆମେଚନା, ସେମାନଙ୍କ କଥବାଉଁାଁ ଓ 
ନଗ୍‌ ରୂପ ଦେଖୁ ସେ ଚମକି ପଡ଼ିଛି । ଏସବ୍ର ଠାରୁ ତାକୁ ବାହାର ଜଗତ ମଗିଛି 
ଭଲ 1 ଅଦୂରରେ ଶୋଇଥିବା ଗାଇ, ତା ଚାରିପଟେ ବୁଲୁଥିବା ଯୋଡ଼ିଏ ଗ୍ରଶ୍ଡଚି 
ଏବଂ ତା”ଉପରେ ଉଡ଼ୁଥିବା ପ୍ରଜାପତି ତାକୁ ମଗ୍‌ ଧ କରିଛି । ତା'ର ଅନ୍ତରରେ 
ଏଦ୍ୃଶ୍ୟ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରିଛି କବିତାର ସଥନ୍ଦନ । ତା'ର ମନେହୋଇଛି କୌଣସି କବିତା 
ତାକୁ ଏତେ ମଗଧ କରିପାରି ନାହିଁ । ସେ ଆସି ଗୀତାକୁ ତା'ର ବହୁବିଧ 
ମୋହମ୍ପକ୍ତିର ବିଷାଦମୟ ବାହାଣୀ ସବୁ ଶ୍ରଣାଇଛି । ଗୀତା ତା”ର ସରଳ ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛି ଳଣେ ମଣିଷ ଲେଖକ ବା ଚିନ୍ତାବିଦ୍‌ ତାବରେ ବଡ ହୋଇପାରେ, ଅଥଚ 
ମଣିଷ ଢବରେ କ୍ଷ ଦ୍ର ହୋଇପାରେ ! ଆମେ ତା”ର ମହତୁ ସ୍ପୀକାର କରିନେବା, 
ତା' କ୍ଷ ଦ୍ରତା ପତି ଅଞଖ୍ପ ବୂରଜି ଦେବା ।” 


କିନ୍ଧ ରବି ତାର ଚୃଡ଼ାନ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଶରଣୀଇ ଦେଇଛି ! ସେ ଆଉ କବି ଓ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଏଭଳି ଉବରେ ଦେଖୁବାପାଇଁ, ଏ ଧରଣର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅଜ"ନ ପାଇଁ 
ଇଛ୍ଛ କରିନାହିଁ । 


ଗୀତା ସହ ବିବାହର ଓ ଘର ତିଆରିର ସ୍ପପ୍‌ ଦେଖୁଛି ରବି | ଗୀତା ସହ 
ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଛି ଓ ଗୀତା ନାମରେ ତା'ର ଜେଜେ ରଖୁଯାଇଥିବା ଟଙ୍କା 
ସହ ନିଜର କିଛି ଟଙ୍କା ମିଶାଇ ସେ ଘର କିଣିଛି । ଗୀତାର ଅସ୍ଥସ୍ଥ ଶ୍ର ସତ୍ତ୍େ 
ସେ ତାକୁ ଧରି ଯାଇଛି ନ୍‌ ଆ ଘର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ, ଯାହାର ନାମ ଦେବାକୁ ସେ 
ଭବିଥୁଲା 'ଇନ୍ଦଧନୁ' | 


ମାତ୍ର ବୁଲ ଡୋଜର୍‌ର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଧକ କାରେ ଇନ୍ଦ୍ଧନୁ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡ ହୋଇ 
ଭଙ୍ଗ ପଡ଼ିଛି । ଚ୍‌ ରମାର ହୋଇଯାଇଛି ରବିର ସବୁ ସ୍ପ । ଇନ୍ଦ ଧନୁର୍ର ସପ୍ତରଙ୍ଗ 
ଯେମିତି ଉଭେଇ ଯାଇଛି ତ।”ର ଜୀବନ ଆକାଶରୁ । ସେ ଚିଳାର କରିଛି “ମାତ୍ର 
ଗତ ଗତିରେ ଆମର ବିବାହ ହୋଇଛି, ତମେ ଗୋଟିଏ ସଦ୍ଯବିହାହିତ ଦମ୍ପତଭିର 
ଘରକୁ ଏମିତି ଧ୍‌ ଳିସାତ୍‌ କରିଦେଇ ନପାର ।? 


ଏ ଚିଳାର ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ଗସ୍ବର ତାବରେ ଆମେଡ଼ିତ କରିପକାଏ । 
ଅସ୍ଥସ୍ଥ ଗୀତାକୁ ଆମ୍ଭଲେନ୍‌ ସ ଯୋଗେ ନିଆଯାଇଛି ହସ ପିଟାଲକୁ ଓ ଡାଛଲ୍ଥତର 
ଗୀତାର ଅବସ୍ଥାକୁ ନିଉଗେଜଢଜନିକ ସକ ବୋଲି ବର୍ଶ୍ନା କରିଛନ୍ତି । 
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( e୧୩୨ ) 


ତାଂ ପରେ ରବିର ମସ୍ତ ଷ୍ଠ ଯେପରି ହୋଇଛି ବିସ୍ଫୋରିତ !! ଆମେ ଶ୍ରୁଣି 
ମଉଡସ କରରେ ତାର ପଚଣ୍ଡ ଅଙ୍ଟହାସ୍ୟ | ସେ ଦେଖୁଛି ବୁଲ ଡୋଜର ମାନଙ୍କର 
ଶୋଭଯାଉ୍ରା । ତାଂଭିତରେ ପଫେସର ପ୍ରେମ୍‌ ନାଏକ, କବ ଘରର ପିଲମମାନେ, 
ସେମିନାରରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକ, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଗୟସାହେବ 
ତଥା ପ୍ରଲିସ ଅର୍ଫ ସର ଆଦି ସମସ୍ତଙ୍କୁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାର ସ୍ପପ୍ଟ ହୋଇଛି 
ଧଳିସାତ । ଗୀତାର ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି ମରଣାପନ୍ତ | 


ଆମ ସମାଜ ଭିତରେ ପତାରକ ପ୍ରେମ ନାଏକ, କବ ଘରର ଉଛଳ୍ଛଝଁଳ 
ଯୁବକମାନେ, ମୂଖା ପିନ୍ଧା ଲେଖକମାନେ, ଅହଂକାରଟ୍ବ ଗୟ ସାହେବ, ଅଶ୍‌ ଏଜ 
ପୁଲିସ ଅର୍ଫ ସର ସମସ୍ତେ ଅଛନ୍ତି । ଆଉ ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ ରବି ମାନଙ୍କର କେତେ 
ସୂନ୍ଦର ୍ପପ୍‌ ଏମିତି ଧ ଳିସାତ୍‌ ହେଉଛି । କେତେ ଗୀତା ଏମାନଙ୍କର ଶିକାର 
ହେଉଛନ୍ତି ଏଠି ` ନିର୍ମମ ତାବରେ । କେତେ ଅନୁପମ ଜୀବନ ନଷ୍ଟ ହେଉଛି ! 


“ବୁଲ ଡୋଜସ? ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସାର୍ଥକ ସ୍‌ ଷ୍ଠି ¦ ତୀଙ୍କର ପଭବଶୀଳୀ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ଏଠାରେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଥଲଭ । କହିବା ବାହୁତ୍ଭା ମାତ୍ର ଯେ ଉପନ୍ଯାସଟିର ନାମ 
ହୋଇଛି ପତାକଧର୍ମୀ । ପୁସ୍ତକର ବର୍ଶିତ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସବୁ ବାସ୍ତବ ଜଗତରେ 


ଘଟ୍‌ ଥିବା ଅନୁରୂପ ଘଟଣା ଭଜି ପାଠକର ଭିତରକୁ ପଶନ୍ତିୟ ଅଘାତ କରନ୍ତି 
ତାବ ଭବରେ |! 


ମନେ ରଖୂବାର କଥା ଯେ ମନୋଜ ଦାସ ସେହିଭଳି ଏକ ଯୁବକକୁ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାର ଗସ୍ବର ସଂପର୍କ ରହିଛି ନୀଳ ଆକାଶ ସହିତ 
ଗନ୍ଧର ସବୁଜ ପତ୍ତ, ଫ୍‌ ଲର ମହକ, ଜହର ଆଲୁଅ ଓ ପ୍ତଜାପତି ସହିତ । ଯିଏ 
ସମାଜର ନାନା ଅସାମଂଜସ୍ୟ ସହିତ ଖାପ ଖାଇ ଯାଇପାରିନାହିଁ । ସମାଜରେ 
ବ୍ୟାପୀ ରହିଥିବୀ ନାନୀ ପକାର ଛଳନା, ପତାରଣା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅତ୍ୟାଗ୍ବର ଓ ନାନା ଅବାଞ୍ଚ ତ ଅଶ୍‌ ଏଳ କୋଳାହଳ ତାଂର ମନରେ ଦେଉଛି 
ପ୍ଵଷଣ ପୀଡା । 


ଉପନ୍ୟାସଟି ପଡ଼ ସାରିବା ପରେ ମୁଁ କାମନା କରୁଥିଲି ଏ ସସାରରେ 
ଅସଂଖ୍ୟ ରବି ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତୁ । ଯା ଫଳରେ ଗୟସାହେବ ଓ ପେମ ନାଏକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କୁ-ପତାବ ହେବ କମଶଃ ମ୍‌ ।ନ ଓ ମଳିନ ! 


ଗୀତା ଥୁବ ସୂସ୍ଥ ଓ ସୂନ୍ଦର ହୋଇ । ରବି ଓ ଗୀତାର ଘର ଇନ୍ଦ୍ର ଧନୁ 
ଯେପରି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ରହିବ ଅତୁଟ ହୋଇ । 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଳରେ “ମାଂ 6 ‘ସମ! 
ପ୍ର୍ଵୀଣା ମହାନ୍ତ 


ଶାଯ଼ୂକ୍ତ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ନାଟଗ୍ରଚରିତ୍ରର ସଂଖ୍ଯା 
ତୃଳନାମ୍ବକ ବରେ କମ | ଗତାନୁଗତିକ ସ୍ରେମ ପ୍ରଣୟ ଆଦିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁ 
ନ ଥବା ଯୋଗର ତାଙ୍କ ଗଲ୍ପମାନଙ୍କରେ ନାଝ୍ବର ‘ରମଣୀ’, ‘କାମିନୀ ରୂପ ପ୍ରୀୟତଃ 
ନାହିଁ ! ମାତ୍ର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ମମତାମୟୀ ଜନନୀରୁପେ ନାଗ୍ରକୁ ସେ ଯେପରି 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତୁଳନୀୟ | କୌଣସି ଗଳ୍ତର ମୂଖ୍ଯ ଚରିତ୍ର ରୂପେ 
ମାଆଟିଏ ରହି ନ ଥିଲେ ହିଁ ଯେତିକି ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥ ତି ତାଙ୍କର ରହିଛି, ତାହା ହିଁ 
ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପଟିକୁ ମହିମାନି ତ କରିଦେଇଛି । କେଉି କେଉଁ ଗଳ୍ତରେ ମୀତ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ବା ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟରେ ମାତୃ ରୂପଟିକୁ ସେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ସେଇ ଗଳ୍ପଧ- 
ମୀନଙ୍କର ମୀଆମାନେ ମଧ ସମାଜର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ତରର ବାସିଦୀ | କୋଉ ମାଆଟି 
ନିପଟ ମଫସଲର ଅପାଠୋଇ ଅସହାୟ ବଧ୍‌ଟିଏ ତ କିଏ ସ୍ଥଶିକ୍ଷ ତା ସମ୍ଭ ନ୍ତ 
ବଂଶଜା ସହରବାସିନୀ | କିନ୍ଧ ଣୀଯ଼କ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ମା ଆଟି କେବଳ ମାଆଟିଏ- 
ଚିରନ୍ତନୀ ମମତାର ଶାଶ୍ବତ ରୂପଟିଏ । ସେଇଥପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ“ 
ମାନଙ୍କରେ ‘ମାଆ"ର କିଛି ନାଁ ନାହିଁ । ସେ କେବଳ ମମା' ନ ହେଲେ “ବୋଉ! | 
“ଲକ୍ଷ ଏର ଅଭିସାର”, “ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ”, “ମଟ୍‌ ଉପତ୍ଯକା”, “ବିଲେଇ”, 
ଦୁର ନିଜ ନ ସୂର, 'ତୃତାୟ ପୁରୁଷୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଏଇ 'ମାଆଂ ଓ 
“ବୋଉ! ମାନଙ୍କୁ ପାଠକ ଭେଟିଲ୍‌ ବେଳେ ଆପଣା ଜନନୀର ପତିବିମ୍ ତାଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆବିଷ୍ଠାର କରି ଅଭିଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଶୀପ୍ରକ୍ତ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏଇ 
କଳାାଣମୟୀ ଜନନାମାନେ ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ରଷ୍ଠିର ଶଦ୍ଧା ମଧ୍ୟରେ ହିଁ 
ଅମୂପପ୍ତକାଶ କରିଛନ୍ତି | 


ପଥମେ ଦେଖୂରବା 'ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର? ଗଳ୍ତରେ ଲକ୍ଷର ବୋଉକୁ । 
ଠାକୁରଙ୍କ ସହିତ ଏକାନ୍ତରେ କଥୋପକଥନ ମଧ୍ୟରେ ତା ବୋଉର ସ୍ହ ସି ଗଧ 
ରୂପଟି ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି ଲକ୍ଷ ! ସେ ପସନ୍ଦ କରି ଆସିଥୁବା ନଆ ଜାମାଟିକୁ 
କିଣିବାପାଇି ବାପା ବୋଉଙ୍କ ସହିତ ବଜାର ଯାଉଥୁମ୍ଭ | ସେତିକିବେଳେ ଗୋଟିଏ 
ମୋଟା ନିଶ୍ରୁଆଲେକ ତା ବାପାଙ୍କଠାରୁ ଟଙ୍କାତଚକ ଢବରଦସ୍ତ ନେଇଗଲ୍ଭ କରଜ 
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( ୧୩୪ ) 


ବାବଦକୁ 1 କୀଳେ ତା ବୋଉ ମନରେ ଦୁଃଖ ହେବ ଝିଅ ପାଇଁ ନୁଆ ଜାମାଟିଏ 
ଜିଣି ନ ପାରି, ତେଣୁ ଲକ୍ଷୀ ବଗଦ କରିଛି ଅନେକ ଦିନରୁ ବ୍ଯବଦ୍ଧତ ନ ହୋଇ 
ରହିଥିବା ଗୋଟିଏ ପୂରୁଣା ଅଥଚ ସୁନ୍ଦର ଶାଢ଼ୀରେ ତା ପାଇଁ ଫକ ଟିଏ କରି- 
ଦେବାକୁ । ଲକ୍ଷ 1ପାଇଁ ପୁରୁଣା ଶାତ଼ୀରେ ଫ,କ୍‌ ତିଆରି କର୍ନ କର୍ଧ ତା ବୋଉ 
ଅଖରୁ ଲୁହ ଝରୁଛି । ଲକ୍ଷ ମନେ ପକାଇଛି, ଆଉ ଅରଟିଏ ତା ବୋଉକୁ 
କାନ୍ଦିବୀର ଦେଖୁଥିଲ ଯେତେବେଳେ ବାପା ତାର ପ୍ଵଷଣ ଵୃରରେ ପଡ଼ି ଘରେ 
ଥିଲେ | ଅଥଚ ଯେତେବେଳେ ସେଇ ଉୟଙ୍କର ଲୋକଟି ତା'ର କରଜ ବାବଦରେ 
ସଥଧ ଆଦାୟ କରିବାକୁ ଆସି କବାଟରେ ଠେଙ୍ଗା ବାଡଢ଼େଇଥମ୍ଲ ବୋଉ ମିଛରେ 
କହିଥିଲ ବାପା ଘରେ ନାହିଁ ବୋଲି । ବୋଉର ମିଛ କହିବା ବରଦାସ୍ତ କରି 
ନ ପାରି ଲକ୍ଷୀ ପଗ୍ଟରିଛି, “ବୋଉ ମେ, ତୁ ପଗ କହୁଥୁଲୁ ମିଛ କହିବା ଖଗପ, 
ତୁ ଫେର କିମିତି ମିଛ କହିଲୁ ® ?^ ବୋଉ କହିଳା, “ମିଛ କହିବା ନିରୟ ଖଗପ । 
ଅଭାବ ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ି ମୁଁ କହିଛି । ଖଗପ କାମ କରିଛି । ବୋଉ ତା ପରେ 
ଲକ୍ଷକୁ କୋଳକୁ ନେଇ କହିଲେ, “କିନ୍ସ ତୁ ମୋଠାରୁ ଭଲ ମଣିଷ ହେବୁ ! 
ଅଭବ ଅସ୍ଥବିଧାରେ ପଡ଼ିଲେ ବି ମିଛ କହିବୁ ନାହିଁ ।”“ 


ବୋଉ ବିଷୟରେ ଲକ୍ଷୀର ଅଭିମତ, “ଠାକୁର, କିଛି ସମୟପରେ ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି 
ବୋଉ ଲୁଗ୍ନଇ ଲୁଗ୍ଵଇ କାନ୍ଦ ଛି । ସେଇ ମୁହ, ଉଁରେ ମୁଁ କଣ ବୂଝିଲି ଜାଣ ? ମୋ 
ବୋଉ ମିଛ କହିଥାଇପାରେ, ସେ କିନ୍ତ ମିଛେର ନୁହେ । ସାଗପୂଥିବୀ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ 
ହୋଇପାରେ, ମୋ ବୋଉ କିନ୍ତୁ ନୁହେ | ସେ ସାଗ ପୂଥବୀ ଉପରେ ।'' ଦରିଦ୍ର 
କୁଟୀରର ଦୁଃଖୁନୀ ଜନନୀଟିର ମମତା ମଧ୍‌ ର ସୌମ୍ୟ ରୁପଟି ଉଦ ସିତ ହୋଇ 
ଉଠ ଛି ଏଇ କେତୋଟି ପଂ୍ତିରେ । 


“ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି” ଗଲ୍ତର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଲୀନାର ବୋଉଙ୍କର ଯେଉି 
ଚିଠଟି ରହିଛି, ସେଇଥିରୁ ତାଙ୍କର ମମତା ପ୍ରବଣ କଲ୍ଯାଣମୟୀ ରୂପଟି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ବାରିହୁଏ । କୌଣସି ଏକ ଦ୍ୁଗଗେଗ୍ଯ ବ୍ୟାଧ୍ୟରେ ପୀଡ଼ିତା ଜନନୀ ହ୍ରଦୟରେ 
ବାସଲ୍ୟ ମମତାର ନିଝର କିନ୍ଧ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ତେଣୁ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, “ତୃ 
ଯଦି ମୋର ଏ ଚିଠି ଖଞ୍ତଂକ ପତ୍ରି ପାରିବୁ, ତେବେ ମୋର ଲେଖୁ ଶିଖୁଥୁବା ସାର୍ଥକ 
ହେବ ବୋଲି ଜାଣିବି । ତୁ ମୋ ପାଇଁ କେତେ ମନ ଖଗପ କରୁଥିବୁ ¦ ଏଠାରେ 
ମୋତେ ଆଉ ବେଶିଦିନ ରହିବାକୁ ପଡିବ ନାହିଁ ବୋଲି ଡାକ୍ତରମାନେ କହୁଛନ୍ତି । 


ama 


ତେବେ ଯେତିକି ଦିନ ରହିବି, ତୁ ସୁନାପିଲଟି, ମୋତେ ଝ୍‌ ରି ହେବ ନାହିଁ | ××× 
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ମୁଁ ସବୁବେଳେ ତୋ କଥା ଭବୃଛି । ତୋର ଯେଉଁ କେତେ ଖଣ୍ଡ ଫଟୋ 
ମୋ ନିକଟରେ ଥଲା ସେଗୁଡିକ ତ ସବୁବେଳେ ଦେଖୁଛି । କିନ୍ଧ ତୋ ବାପା ଲେଖୁ 
ଥିଲେ, ତୁ କୁଆଡ଼େ ଅଭିମାନରେ ଆଉ ଫଟୋ ଉଠାଇବାକୁ ଦେଉନାହୁ | ସ୍ଥନା 
ପିଲଟି, ତୋର ଆଉ କେତେଖଣ୍ଡ ନଆ ଫଟୋ ଯିମିତି ମୁଁ ଅତି ଶୀଘ, ପାଏ | 
ବଦଳରେ ମୁଁ ତୋ ପାଖଜୁ ପତି ସାତ ଦିନରେ ଖଣ୍ଡ ଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଚିଠ' ଲେଖୁଥିବି । 
ଅଭିମାନ କରିବୁ ନାହିଁ ।”” (୨) 


ମୂତ୍ୟପଥା ଯା ଣୀ ଜନନୀର ସମସ୍ତ ଗେଗ ଯନ୍ତଣାକ୍ୁ ଅତିକ୍ରମ୍ଭ କରି 
ଯାଇଛି ତା'ର ସନ୍ତାନଗତ ପ୍ରାଣର କଲ୍ୟାଣମୟ ପରିପକାଶ ! 


“ମଗ୍‌ ଉପତ୍ଯକାଂର ମାଆଟି ତାଙ୍କର ଇଞ୍ଜ ନିୟର ସ୍ପାମୀ ତଥୀ ପିମ୍ଭ 
ଦୁହିଁଙ୍କ ସହିତ ସହ ରବାସିନୀ । ମାତ୍ର ନିଜ ଗ୍ରାମ ପତି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅସୀମ 
ମମତା । ଯେଉଁଦିନ ସେ ଶ୍ରଣିଲେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରାମ ସମେତ ସେ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଜଳାର୍ଶବ 
କରି ଗୋଟିଏ ଡ଼୍ୟାମ ପସ୍ଥୁତ ହେବ, ସେ କାନ୍ଦି ପକେଇଥିଲେ | ସ୍ପାମୀଙ୍କ ନିକଟରେ 
ବାରତ୍ମାର ନିବେଦନ କରିଥିଲେ ଏହି ସର୍ଦନାଶୀ ଯୋଜନାଟି ବାତିଲ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ପଭ୍ବ ପକାଇବା ପାଇଁ । ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଦଳ ଦଳ ହୋଇ 
ତାଙ୍କ ଘରକୁ ଆସି ଇଞ୍ଚ ନିୟରଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୂଳ ମିନତି କରିଥିଲେ ଭିଟାମାଟିର ସ୍ୂରକ୍ଷା 
ପାଇଁ, କିନ୍ଧ ଇଞ୍ଜ ନିୟର ନିରୂପାୟ ଅଲେ । ଏହି ଯୋଜନାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାର୍ତ ନ 
କଗଇବୀ ଉଳି କ୍ଷମତା ତାଙ୍କର ନଥମ୍ମ ।! ସମୟକ୍ରମେ ତ୍ୟାମ ନିର୍ମତ ହେମ୍ମ ଏବଂ 
ସେ ଅଞ୍ଚଳବାସୀ ସ୍ଥାନାନ୍ତରିତ ହେଲେ । ପ୍ତାୟ ପୀଞ୍ଚବଷ' ପରେ ଏକ ଚମକପଦ 
ସମ୍ମାଦ ପହଞ୍ଚଛି । ସେ ବଷର ଅଭଭବ ଯୋଗ ନଲ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଡ଼୍ୟାମ୍‌ର ଜଳଗଶି କମିଯୀଇ ତା ମଧ୍ୟରେ ନିମଢ଼ ତ ହୋଇଯାଇଥିବା ମନ୍ଦିରର 
ଶିଖର ତଥା ସଲଗ୍‌ ପାହାଡଟି ଜଳ ପଉତନର ଫଟଟି ଉଠିଥିଲା । ଖବର ପାଇ 
ସେ ଅଞ୍ଚଳର ପୂର୍ବତନ ବାସିନ୍ଦାମାନେ ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଯାଉଥୁଲେ | ଇଞ୍ଜ ନିୟର 
ସେତେବେଳକୁ ଜଣେ ଉଚ୍ଚପଦସ୍ଥ ଅଫିସର । ତାଙ୍କର ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ ମିଟିଂ ଥୁବାର୍ୁ 
ପିଳ୍ମମାନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି, “ଗ୍ଲୁନ, ଲଞରେ ନେଇଯାଇ ସେ ଟାପ୍ପ ବୁମ୍ଲଲ ଆଣିବି ।”” 


ସେଠାକୁ ଯାଇ ଲଞ୍ଚରେ ବସି ସେଇ ଟାପ୍ର ଆଡ଼େ ଗଳ୍ମବେଳକୁ ମା 
ଗାଲରେ ହାତ ଦେଇ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ବସିଥିଲେ | ସେଦିନର ସେଇ ମେଘାଛନ୍ତ 
ଆକାଶ ଓ ଉଦାସ ଜଳାଶୟ ସହିତ ତାଙ୍କ ଚେହେଗ ଯେମିତି ଏକାକାର ହୋଇ 
ଯାଇଥିଲା | ସେଇ ଟାପୁରେ ସେମାନେ ଭେଟିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗାଆଁ ର ଅବୋଲକଗରକୁ 


— 


ଯିଏ କି ପାଞ୍ଚବଷୀ କାଳ ସେଇ ଟାପ୍ର ଭିତରେ ହିଁ ରହିଥଜ୍ଭ ବୋଲି ଦାବି କରି 
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ଲେକଙ୍ଗୁ କହୁଛି । ପାଗଳା ଅବୋଲକଗର ଏମିତିକା କଥାବାଉାରେ ଲୋକମାନେ 
ଆମୋଦିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯିଏ ଯାହା ପାରିଛି ତାଙ୍କୁ ଖାଇବାକୁ ପିଇବାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ସମୟରେ ବଷ ଆସିଯିବ ଓ ଜଳାଶୟର ଜଳପଉନ ବଡର୍ଡ଼ବା ଦେଖୁ 
ଲେକମାନେ ଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଅବୋଲକଗକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ଡାକିଲେ 
ମଧ ସେ କାହା ସହିତ ଯିବାକୁ ଗଜି ହୋଇ ନାହିଁ । ପାଞ୍ଚବଷ କଳ ସେଇ ଟାପୂରେ 
ଅଳ ଏବଂ ସେଇଠି ହିଁ ରହିବ ବୋଲି ଅଡ଼ି ବସିଛି । ଅନେକ ଅନୁଗେଧ ପରେ 
ମଧ ସେ ନ ଯିବାରୁ ବିରଭ୍ତ ହୋଇ ସମସ୍ତେ ଗୁଲି ଆସିଛନ୍ତି | 


ମାଆଙ୍କର ସେ ହକାତର ଦ୍ବଦୟ ଅବୋଲକଗ ପାଇଁ ବ୍ୟାକୂଳ ହୋଇ 
ଉଠ ଛି । ପିଳ୍ମମାନକୁ ଖ୍‌ ଆଇବା ଅବସ୍ଥାରେ ସେଇ ପବଳ ବ୍ରଷ୍ଟଂପାତ ମଧ୍ୟରେ 
ଜଳାଶୟ ଦିଗର ବାତାୟନ ଦେଇ ବାରମ୍ମାର ସେ ପଟକୁ ଦୃଷ୍ଟ ପାତ କରୁଥାଆନ୍ତି ! 
ଅବିଗମ ବର୍ଷ ଯୋଗ କିଛି ଦେଖାଯିବାର ପଶ ନ ଅମ । ଘନ ଘନ ବିଜ ଳି ଓ 
ବଜ,ପାତରେ ବିବତ ହୋଇ ସେ ଫୋନ୍‌ କରି ମିଟିଂ ହେଉଥବା ବାଂମେ ସହିତ 
ଯୋଗୀ ଯୋଗ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନିଗଶ ହେଲେ ! ଳାଇନ୍‌ ଅଚଳ ହୋଇଯାଇ- 
ଥିଲା |! ପିଳାମାନକୁ ଶୋଇଯିବାକୁ କହି ମାଆ ଝରକା ପାଖକୁ ଚୌକିଟାଏ 
ଟାଣିନେଇ ବସି ରହିଲେ | 


ପରବର୍ଭୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଇଞ୍ଚ ନିୟର ଓଦୀ ସରସର ହୋଇ ଆସି ଗତି ଅଧରେ 
ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ଓ କିଛି ଖାଇବାକୁ ଅଛି କି ବୋଲି ପରୃରିଛନ୍ତି । ସେ ନିଜେ ଖାଇ 
ସାରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ଖାଇବାକୁ ବାଢିବୀ ପାଇଁ ପନ୍ମୀଙ୍କୁ ବଗାଦ କରିଛନ୍ତି। 
ପନ୍ନୀଙ୍କ ପଶ ବାଚକ ଦୃଷ୍ଟ'ଂର ଉତ୍ତରରେ ଦେଖାଇ ଦେଇନ୍ଦନ୍ତି ଓଦା ସରସର ହୋଇ 
ବସି ଗ୍ରଶ୍ଡ ଚିଭଳି ଅରୁଥବା ଓ ହସ୍ଥୁଥୁବୀ ଅବୋଲକଗକୁ ! 


ସମଗ୍ର ଗଳଲ୍ତଚିର ପବକ୍ତା ଶିଶ୍ରଟିର ବକ୍ତବ୍ଯ “ମା ଅବୋଲକଗକ୍ୁ 
ଖାଇବାକୁ ଦେଳବେଳେ ଏତେ ସ୍ଥନ୍ଦର ଦିଶୁଥିଲେ ଯେମିତି ସାକ୍ଷାତ୍‌ ଦେବୀ ।”” (୪) 


ମଗଧ ଉପତାକା?ର ମାଆ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରଦ୍ଭଦୀ, ବରଦ! ସାକ୍ଷାତ ଅନ୍ଧପୂର୍ଶୀ 
ରୂପିଣୀ । କେବଳ ନିଜ ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ ପାଇି ନୁହେ, ସାଗ ଜଗତ ପାଇଲି ତାଙ୍କ 
ଦ୍ବଦୟରେ ସେ ହ, ମମତା, କରୁଣାର ଅଜସ, ସମ୍ଭାର । 


“ବିଲେଇ” ଗଳ୍ପର “ବୋଉଂଟି ମଫସଲ ଗାଆଁ ର ବୋହ ଟିଏ । ସ୍ଥନ୍ତବାକ୍‌ 
ନିରତ କର୍ମୀଟିଏ ସେ । ପିତୃମାତୃ ଘନା ସ୍ଞନ୍ତବୟସୀ ଅସହାୟ ବଧ ଟି ଅନ୍ଧକାରମୟ 
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ଗେଷେଇ ଘରେ ଆମ୍ପଗୋପନ କରି କାନ୍ଦେ । ଦେହରେ ଝାଳ ଓ ଆଖ୍ରର ଜଳ 
ଭିତରେ ଫରକ ବାରିବାର ଅଧ୍ୟକାର ଶାଶ୍ରଘରେ ତା”ର ନ ଥୁଳ୍ଭ | ସେଇ ଅନ୍ଧାରୁଆ 
ଗେଷେଇଘରେ ଏକମାତ୍ର ସାଥୀ ତାଂର ବାପଘରର ବିଲେଇ, ବୋହୂ ଟିର ବାପା 
ମାଆ ମରିଯିବାର ସାତଦିନ ପରେ ଯିଏ ଖୋଜି ଖୋଜି ଆସି ତାଙ୍କ ଘରେ 
ପଦହଞ୍ଚଥୂମ୍ଭ ¦ ସେଇ ବିଲେଇ ଓ ତା'ର ବଂଶଧରବଗୀ “ବୋଉ” ପାଖରେ ଅସୀମ 
ଆବଦାରର ଅଧ୍ୟକାଗ୍ଵ ହୋଇ ରହିଗଲେ । ପୁଅ ମହେନ୍ଦ୍ର ବଡ଼ ହୋଇ ସବ ଡ଼େପ୍ରଟି 
ହୋଇଛନ୍ତି । ପିଳ୍ଲଦିନରୁ ମାତୃସେ ହର ପତିଦୂନ୍ଦୀଗବରେ ବିଲେଇଟିକୁ ସେ ଧରି 
ନେଇଥିଲେ | ବିଲେଇ ବିରୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅଭିକ଼ୋଗ ବୋଉଙ୍କର “ବାପାଟା' 
“ଧନଟା” ଆଦି ନେହୃଗ ନିକଟରେ ହାର ମାନିଛି । ସକ୍ଡ଼େପ୍ରଟି ହେବା ପରେ 
ମହେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ଗାଆଁ କୂ ଆସିଛନ୍ତି ବୋଉଙ୍କୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ଗ୍ବକିସ୍ବୀ ଜାଗାକୃ ଯିବେ 
ବୋଲି । ବୋଉ ବାଡ଼ ଦେଇଥିବା ତତ ଓ ମାଛପୋଡା ସେ ଖାଇବାକୁ 
ଯାଉଛନ୍ତି ! ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ଵୀ ବିଲେଇଟି ମାଛପୋଡାରୁ ପ୍ରଳାଏ ଧରି ଗ୍ରଲିଗଲ୍ଲ | କ୍ଷବ ଧ 
ଚକ ଦ୍ଧ ମହେନ୍ଦ୍ବାବୁ ବିଲେଇଟିକୃୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାପାଇି ଗୋଡ଼ାଇଛନ୍ତି । ବିଲେଇ 
ପଛରେ ଧୀଇଁ ଧାଇ ହାଲିଆ ହୋଇ ଅନେକ ସମୟ ପରେ ସେ ଘରକୁ ଫେରିଛନ୍ତି । 
ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ବୋଉ ଜଲଦି ତତ ଗଛିଛନ୍ତି । ଖୁଆପିଆ କରି ମହେନ୍ଦ ବାବୁ 
ନିଘୋଡ ନିଦରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିଲେ ! ଗତି ଅଧରେ ଉଠ ଦେଖନ୍ତି ତ ଗେଷେଇ 
ଘରେ ଡ଼ିବିଜାକି ବୋଉ ଚୁପ କିନା ବସିଛି ତା'ର ଆଶ ତା ବିଲେଇଟିର ଫେରିବାର 
ପତାକ୍ଷାରେ | 


ତା ପରଦିନ ତାଙ୍କ ସହିତ ଯିବାର ପୂର୍ଵ ମୁହଁ ପର୍ଯାନ୍ତ ବୋଉ ଥରକୁ ଥର 
ଗଁ | ଭିତର, ବିଲବାରି, ପଡ଼ିଆକୁ ଯାଇ ବିଲେଇଟିକୂ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଆକୁଳ ଦୂଷ୍ଟୀରେ ଦୂର ପାନ୍ତରକୁ ଗ୍ରହିଁ ଗହିଁ ଶଗଡ଼ରେ ବସି ସ୍ଥଦୂର ଗ୍ରଶ୍ୁପ୍ପର 
ଗ୍ରଲିଯାଇଛନ୍ତି । 


ବୋଉ କୋଗପ୍ପଟରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ଦିନ ରହିଥଲ ହୁଏତ ସେଇ 
ବିଲେଇ କଥା ହିଁ ଗବୁଥିଲା । ସେଇ ବଷ ପ୍ପାବିତ ଗତିରେ ବିଲେଇଟି କେଉଁଠି 
ଆଶା ନେଇଥିବ ହୁଏତ ଦିନକ ପରେ ଛପି ଛପି ଘରକୁ ଫେରିଆସି ସବୁ ଶନ୍ୟ 
ଦେଖୁଥବ—ବୋଉ ଇମିତି ଭାବି ଭବି ହୁଏତ ଜ୍‌ ଗଜାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥିଲା । (୫) 


ସର୍ବଂସହା ଧରିତ୍ରୀ ଭି ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ବେଦନା ନିଜ ଭିତରେ ଗ୍ରପି ଦେଇ 
ସନ୍ତାନର ସମସ୍ତ ଅବଗ୍ରଣକୁ କ୍ଷମାକରି ଦେଇପାରେ କେବଳ ମାଆଅଟିଏ । ତାଙ୍କ 
ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ସାଥୀ ବିଲେଇଟିକୁ ସାମାନ୍ଯ ମାନଛଧପୋଡା ଟିକକ 
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ପାଇଲି ଅଫ ସର ପୂଅ ତାଙ୍କର ଯେମିତି କଲବଲ କରି ତଡି ଦେଇଛି ସେଥିରେ ସେ 
ଖୂ ବ୍‌ ମର୍ମପୀଡ଼ା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ତ ନୀରବରେ ସହି ଯାଇଛନ୍ତି ପୁଅର 
ନିଷ୍କ ରତାକୁ । 


‘ଦୂର ନିଢୀନ ସ୍ମର'ଂର ମାଆଟି ଜଣେ ମିଲିଟାଗ୍ଵ ଇଞ୍ଜ ନିୟରଙ୍କ 
ସହଧର୍ମ ଣୀ ଏବଂ “ମୁଠାଏ ଅଝଟ ଘା ଖିବାତ୍ୟା? ଭଳି କୁନିଝିଅଟିର ମାଆ | ସୂଦୂର 
ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ସେମାନଙ୍କ ବାଂଲେ । ପାଖ ପଡ଼ିଶାରେ କେହି ମଧ୍ଧ ନାହାନ୍ତି 
ଆଳାପ ଆମେଚନା କରିବାକୁ । ନିଜର କ୍ଷ ଦ୍ର ପରିବାରଟିର .ପରିଗ୍ରଳନା 
ବ୍ୟତିରେକେ ମୀନାମା ଆଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କାମ ଅଳ୍ଭ ସେଇ ମୀନାରୁପୀ ଘର୍ଷିବାତ୍ୟା 
କବଳରେ ଏକ ପଲ୍ମବ ଭଳି ନିଜକୁ ଉତ୍ସଗୀ କରିଦେବା । ସମୟ କଟାଇବାର 
ଅବଲମ୍ବନ ସ୍ସରୂପ ଘରୁ ତାଙ୍କର ସୀତାରଟି ମଗା ହୋଇ ଆସିଛି । ମୀନାର ମାଆ 
ସୀତାରଟିକୁ କୋଳରେ ରଖ ସେଥୁରେ ଝଙ୍କାର ତୋଳି ଗେମାଞ୍ଚତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସେଇ ଝଙ୍କାରରେ ସେଦିନ, ସ୍‌ର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସେଇ ପହରରେ ର୍ରକ୍ଷ ଗିରିମାଳା 
ବଳୟ ତ, କଦବା ପାର୍ବତ୍ୟ ଝଞ୍ଜାର ତ ର୍ଯାନାଦ-ବିକର୍ମ ତ ପ୍ରାଣହୀନ ପ୍ରୀନ୍ତରତି 
ଭିତରେ ସ୍‌ କ୍ଷ ସଙ୍ଗୀତର ପଥମ ପସ୍ଟ୍‌ ଟନରେ ମନେ ହେଉଥଲା ଯିମିତି ମରୁଜ୍ରମିର 
ହାହାକାର ଭିତରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି ଅଗ୍ଵନକ ଶାବଣର ଧାଗ; ଜନ୍ମ ନେଇଛି 
ଗ୍ୁଳ୍‌ ଲତା ତଟିନୀର ଏକ ସ୍ମଶ୍ୟାମଳ ଉପନିବେଶ । । ୬) 


ଜିନ୍ଧ ସୀତାର ଯନ୍ତ୍ରପାତି ପତି ମାଆଙ୍କର ଏକାଗ୍ରମମତା ବରଦାସ୍ତ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନଥୁଳ୍ମ ମୀନା ପାଇଁ ! ତା ମାଆର ଆଲିଙ୍ଗନ ନିବିଷ୍ଠତୀ ଏକମାତ୍ର ତା'ର 
ହିଁ ପାପ୍ୟ | ତେଣୁ ଅଟଳ ସଂକଳ୍ପ ସହକାରେ ସେ ତା ମାଆ କୋଳକୁ ଝପଟି ଯାଇ 
ତା'ର କ୍ଷୀଣ ବାହୁ ଯୂଗଳରେ ସୀତାରଟିକୁ ମାଆଠାରୁ ଅଲଗା କରିଦେବାକୁ 
ଲଢେଇ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲ । ସମଗ୍ର ମାଆଟିକୁ ଅକ୍ତିଆର କରିବା ଯାଏ ସେ 
ଲଢ଼େଇଚ୍ର ନିବୃତ୍ତ ହେଳା ନାହିଁ । 


ତୀହାପରେ ଯେତେବେଳେ ତା” ମା ସୀତାର ଧରି ବସିଲେ, ସେତେ- 
ବେଳେ ମୀନା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ତଵବରେ ସେହି ତୁରନ୍ତ ଲମ୍ପର ପ୍ରନଗବ୍ରତି କରିବାକୁ 
ଲାଗିଲା | ପତିଅର ମାଆ ଏଇ ଆଶା ନେଇ ସୀତାରଟି ଥୋଇ ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ମୀନା ନିଶ୍ଚୟ ସହନ ଶୀଳା ହୋଇ ଉଠିବ; ସେହି ଅନାଦୃତ ଅତିଥଟି ପତି 
ତା ଭିତରେ ଅନୁକମ୍ପାର ସଗ୍ବର ହେବ । କିନ୍ଧ କାଳକମେ ଦେଖାଗଳ୍ଭ ଏ ଆଶା 
ଵୃଆ । ସୀତାରର ସାମାନ୍ୟ ଗ୍ରଞ୍ଜରଣରେ ମୀନାର ସ୍ଥଷଠ ଫର ମଧ୍ୟ ଅବିଳସ୍ମେ 
ତୁଟିଯାଏ । 
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ବିଗ୍ଵସ୍ତ ମାଆଟି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତମୟ ଢଗତର 
ଆକଷଣ, ଅନ୍ୟଦିଗରେ ଆଦରିଣୀ କନ୍ଯା ପତି କଉଁବ୍ୟବୋଧ । ଦିନେ ମୀନାର 
ସମସ୍ତ ଉପଦ୍ରବ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ ସୀତାର ବଜାଇବା -ଅବ୍ୟାହତ ରଖବାରୁ ମୀନା 
ଅଭିମାନରେ କୋହ ଗପି ଯାଇ ଖଟରେ ଶୋଇ ପଡ଼ିମ । ଅଲିଅଳ କନ୍ଯାର 
ଅଭିମାନରେ ବିଗଳିତା ଜନନୀ ମଧ୍ୟ ସୀତାରକୃୁ ରଖୁ ତା ପାଖରେ ଶୋଇ ତାକୁ 
ଖୋସାମଦ କରିବାକୁ ମ୍ଭଗିଗଲେ । କେତେବେଳେ ତାଙ୍କୁ ନିଦ ହୋଇ ଯାଇଛି ସେ 
ଜାଣନ୍ତିନି ! ସ୍ସାମୀଙ୍କର ଡାକରେ ଉଠି ପଡ଼ି ଦେଖନ୍ତି ତ ମୀନା ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ନାହିଁ | ଘର ଭିତରେ ତଥା ଆଖ ପାଖ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରର କୋଉଠି ତାକୁ ନପାଇ 
ଚୀଙ୍କ ଆଖରେ ଓଦ୍ଭାଇ ଆସିମ୍ମ ଅମାବାସ୍ୟାର ଅନ୍ଧକାର | ସେ ନିଶ୍ବ ତ ଥଲେ ଯେ 
ସେ ମୀନା ଅପେକ୍ଷା ସୀତାରକୁ ବେଶୀ ଭଲ ପାଆନ୍ତି । ଏଇ ଧାରଣାଜନିତ 
ଅଭିମାନ ନେଇ ମୀନା ତାଙ୍କୁ ଗରୁଡ଼ି ଚ୍ବାଲିଯାଇଛି । ସେ ପାଗଳଜିନୀ ପାୟ ହୋଇ 
ବ୍ୟାକୁଳ ଭବରେ ପଳାପ କରୁଥିଲେ । ଶେଷରେ ସୀତାରଟିକୁ ହିଁ ଦୁଃସହ ଦୁଃଖ 
ସକାଶେ ଦାୟୀ କରି ଅଭିଶାପ ଦେଉ ଦେଉ ତାର ଚର ମାର କରିଦେବା ପାଇଁ 
ସୀତାର ଯେଉଁ ର୍ୟାକ ଉପରେ ଥାଏ ସେଠାକୁ ସୀତାର ରହୁଥିବା ବାକସ ଭିତରକୁ 
ହାତ ବତ଼ାଇଲେ । 


ବାସ 1! ତହିଁ ଭିତରୁ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ବିଜ ଳି ଭଳି ତାଙ୍କ କୋଳକୁ ଡେଇଁ 
ପଡ଼ିମ୍ମ ମୀନା । ମୀନାକୁ ଗ୍ରତିରେ ଜାବୂଡ଼ି ଧରି ତା “ମାଂ ପଗଳ ତଂ ହୋଇଗଲେ ସତେ 
ଅବୀ | ମାଆଙ୍କର ଅଶ୍‌ ପ୍‌ ।ବିତ ମୁହ କୂ ଗହିଁ ସଲଜ ସି, ତହସଟିଏ ଫ୍‌ ଟି ଉଠ ମଗ୍‌ 
ମୀନା ମୁହ ରେ । ତା ସ୍ତତି ମାଆଙ୍କର ଗସ୍ବର ସେ ହ ଉପଲବ ଧୂ କରି ନିଶି ନ୍ତ 
ହେଲ ସେ | 


ଏଇ ଘଟଣା ପରେ ମୀନାର ମାଆ ଆଉ କେବେହେଲେ ସେଇ ଉତ୍ତଗଞ୍ଚଳ 
ଆଦିମ ନିଜୀନତାକୁ ସୀତାର ସହଯୋଗେ ସ୍ଥଧାରିବାର ଉଦ୍ଯମ କରିନାହାନ୍ତି 
କନ୍ୟାପ୍ରତି ବାସସଲ୍ୟମମତାୀ ହେତୁ ତାଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ପୀତିକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମମତାମୟୀ ଜନନୀଟିଏ ନିଜର ସମସ୍ତ ସ୍ୂଖ, ଶାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ. ସ୍ପାଛନ୍ଦ୍ୟକୁ ସନ୍ତାନଲଗି 
କିପରି ଅନାୟାସରେ ଉତ୍ସଗ` କରିଦେଇ ପାରେ, କେତେ ତ୍ୟାଗମୟୀ ହୋଇପାରେ 
ଏହି ଗଳ୍ଧରୁ ପାଠକ ଏହା ଗସ୍ବର ଭବରେ ଉପଲବ ଧ୍ୟ କରିପାରେ । ମାଆଙ୍କର 
ଏହି ନିଃସ୍ାର୍ଥ ତ୍ୟାଗର ଫଳଶ ତି ସ୍ପରୂପ ପିମ୍ମଦିନରେ ସୀତାରକୁ ଆଦୌ ସହ୍ୟ କରି 
ପାରୁନଥୁବା ମୀନା ବଡ଼ ହେବା ପରେ ନିଖୂଳ ଭାରତ ଆନ୍ତର୍ବ ଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଯବ 
ସ୍ମ ଳନୀରେ ସାଂସ ତିକ ପ୍ତତିଯୋଗିତାରେ ସୀତାର ବାଦନରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇଛି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୧୪୦ ) 


ମାତ୍ର କନ୍ୟାର ଏହି ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟଜନିତ ଖ୍‌ ସିରେ ସାମିଲ୍‌ ହେବାପାଇଁ ତା 
ମାଆ ଆଉ ନଥୂଲେ ଏ ସଂସାରରେ | 


“ତୃତାୟ ପୂରୁଷ” ଗଳ୍ପରେ ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ଭଳି ଉଦ ତସିତ ହୋଇ ଉଠି ଛି 
ମାଡ଼ୃତୃୂର ଗର୍ବରେ ଗରବିଣୀ ଜନନୀର ଆମ୍ପଗୌରବ ! ସଦ୍ୟଜୀତ ସନ୍ତାନର ସମ୍ମାନ 
ପତି ତା'ର ସଚେତନତା ପାଠକକୁ ବିସି ତ କରେ । ମୂଗଧ କରେ । କୌଣସି 
ଏକ ବଷ | କବ ନିତ ଗର୍ତ ରେ ଶମିକ ଦମ୍ପତିଟିଏ ଚଟିଘରେ ଆଶୟ ନେଇଥିଲେ ! 
ଦୁଇଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ଚଟିଘରର ମାଲିକ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦବଷଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ ଭଡ଼ା ଧାର୍ଯ୍ୟ 
କରିଥିଲ | କିନ୍ଧ ଗତ ଶେଷ ହେଲବେଳକୁ ସେ ଦୃଇଜଣ ତିନିଜଣରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଥିଲେ ! ଶମିକ ପନୀ ଜଣକ ଗର୍ଡି ରେ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ ଜନ୍ମ ଦେଇଥିଲେ । 
ସଂକୀର୍ଶମନା, ଅର୍ଥଲେସ୍ବୀ ଗୁହସ୍କୀମୀ ସେଇ ସଦ୍ଯଜାତ ସନ୍ତାନଟି ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଦୁଇ 
ଅଣା ଭଡ଼ା ଦାବି କରି ବସିଲ । ଶମିକଟି କିନ୍ଧ ଆଦୌ ଗଜି ନଥୁଳଭ ପୂର୍ବ ନିଦ୍ଧ ରିତ 
ଭଡା ଗୃରିଅଣାରୁ ଅଧ୍ୟକ ଦେବାପୀାଇି । ସେମାନଙ୍କ କଥଆବାର୍ଭା କମେ ବାକ 
ବିତଶ୍ଡାରେ ପରିଣତ ହେଲ | ହଠାତ୍‌ ଶମିକ ପନ୍ଧୀର ଉପର୍୍ତ ତି ସମଗ୍ର ପରିବେଶକୁ 
ବଦଳାଇ ଦେଇଥୁଲ୍ମ |! ମାଡ଼ୃତୃର ସ୍ଶରେ ସେଇ ସାଧାରଣ ସ୍ତୀ ଲେକଟି 
ଅସାଧାରଣ ବ୍ୟର୍ତିତୁମୟୀରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା ସତେ ଅବା ଶିଶ୍ରପ୍ପତ୍ତଟିକୁ 
ଅତି ଯନ୍ଧରେ କୋଳରେ ଆବୂତ କରି କୋଠରି ଭିତରୁ ସେ ବାହାରି ଆସି 
ତେଜୋଦୀସ୍ତ କଣ୍ଠରେ ନିଦେଶ ଦେଲ୍ମ ପିଲ୍ମା ବାବଦରେ ଭଡା ଦେଇ ଦେବାପାଇଁ ! 
ତା ବ୍ୟକ୍ଧିତୂର ତେଜରେ ହତଚକିତ ଗ୍ୃହସ୍ପାମୀ କହିଲା, “ଓ କ୍‌ କଥା | ଅନ୍ତତଃ 
ଅଧାଭଡା ଅଣୀଟିଏ ମୋତେ ଦେଇଦିଅ । ନ ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ ମାନି ଯାଅ ଯେ 
ମୋର ଦାବି ନ୍ୟାୟ ।”' 


“ନା”, ସ୍ରୀ ଲେକଟି କହିଲା, “'ପୁଗ ଦୁଇ ଅଣା ତାକୁ ଦିଅ ! କାହିଁକି 
ମୋ ପୁଅ ଭଡୀ ନ ଦେଇ ଜନ୍ମ ମାତ୍ରେ ରଶୀ ହୋଇ ରହିବ ? ତା'ର ସମ୍ମାନ 
ନାହିଁ ?” (୮) 


ବାୀକ୍ୟବ୍ୟୟ ନ କରି ଲୋକଟି ଆଉ ଦୁଇଅଣୀ ପଇସା କିଂକଉଁବ୍ୟବିମୂଢ 
ଗ୍ହସ୍କାମୀ ଆଡ଼କୂ ଫୋପାଡି ଦେମଳ୍ମ । ତା ପରେ ସେମାନେ ଯାଇ ଶଗଡ଼ ଭିତରେ 
ବସିଲେ । ସେଇ ଶମିକ, ତା'ର ସ୍ତୀ ଏବଂ ସର୍ଦୋପରି ସେହି ସମ୍ମାନାସ୍ତଦ 
ନବାଗତ । ଅଳ୍ପକେତୋଟି ଧାଡ଼ିରେ ହିଁ ଲେଖକ ମାଡ଼ତୂର ମହନୀୟତା ଖ୍‌ ବ୍‌ 
ଚମଳୀାର ତବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
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ଜନ୍ମଦୀତ୍ୀ ନହୋଇ ମଧ ମାଡୃତ୍ରର ଅନାବିଳ ମନ୍ଦାକିନୀ ଧୀଗରେ 
ସେ ହାସ୍ପଦମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାବିତ କରୁଥିବା ପରି କେତେକ ଚରିତ ମଧ୍ଧ ଷ୍ଷୀଯ଼ଦ୍ତ ମନୋଜ 
ଦାସଙ୍କର ଗଳ୍ଧମାନନଙ୍ବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ । “କଙ୍କୁବାଇନ ? ଗନ୍ତର 'ସତାଦେଲ” 
ଚରିତ୍ତଟି ନିଃତ୍ପାୀର୍ଥପର ବାସ୍ତଲ୍ୟ ମମତାର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସ ର୍୍ । ନିଜନପ୍ରରର ପୂର୍ବତନ 
ଗଜାଙ୍କ ପୁଅ ବିଧାନସତ୍ର ସଦସ୍ଯ ହେବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦାଚନରେ ପାର୍ଥୀ ହୋଇ 
ଥିଲେ | ସେ କିନ୍ତ ନିଜ ସପକ୍ଷରେ ବିଶେଷ ପ୍ଚ୍ବର କରୁନଥିଲେ ବା ସତର ସମିତିରେ 
ମଧ୍ଧ ଜୃଚିତ୍‌ କହୂଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କହୁଥିଲେ ଅନ୍ୟମାନେ । ଦିଶେଷ କରି 
ପୂର୍ବତନ ଗଜାଙ୍କର ଜଣେ ରକ୍ଷ ତା ବା 'କଙ୍ଗବାଇନ ? ‘ଗଜାଟାକାଂ ସପକ୍ଷରେ 
ବୁଲି ବ୍ରଲି ପ୍ରଗ୍ବର କରୁଥିଲେ । ସେ ଅଞ୍ଚଳର ଦଳେ ଯ୍ଥବକ “ପଗତି ପନ୍ଦ୍ବୀ କବ” 
ଖଠନ କରିଥିଲେ ଏବଂ ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଗ୍ଵରର ଶୋଷଶ, କୁସଂସାର ଆଦି ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟାଧ୍ବ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ର ଉତେଜନ କରିବାର ଆଭିମୂଖ୍ୟ ନେଇ ଏକ ପୀକ୍ଷ କ ପତ୍ର 
ବାହାର କରିବାକୁ ଠକ କରିଥୁଲେ । ପାକ୍ଷୀକ ପଢ୍ରର ପ୍ଥଅମ ସଂଖ୍ଯାରେ 
*ଗ୍ଜାଟୋକାଂଙ୍କର ସାମନ୍ତବୀଦଜୂ ବିଗେଧ କରି ତାଙ୍କ ବାପାଙ୍କର “ରକ୍ଷ ତା'ଙ୍କ 
ସମନ୍ଧରେ ଗ୍ଵଞ୍ଚଲ୍ୟକର ଖବର ପ୍ରକାଶ କରି ଚମକ ସ୍‌ ଷ୍ଟଂ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପଦଦୀପ 
ବିଶୋଇ ପଗମଶଂ ଦେଇଥିଲେ ! ସତ୍ଭ ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଗରେ “ସତାଦେଲ!ଂଙ୍କୁ 
ଅପମାନିତ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ କ୍‌ ବର ସଦସ୍ଯଗଣ ଉପସ୍ଥ ତ ହେଲେ । 
ସଭାରେ ଯେତେବେଳେ ମାଖନବାବୁ ସତାଦେଲକୁ ଆକ୍ଷେପ କରି କହିଲେ ଯେ ସେ 
ପୂର୍ବତନ ଗଜାଙ୍କର ରକ୍ଷ ତା ଥିଲେ ବୋଲି ଆହତ, ଅପମାନିତ ବା କ୍ଷବ ଧ ହେବା 
ବଦଳରେ ସତାଦେଇ ଆନନ୍ଦରେ ଗଦ୍‌ ଗଦ୍‌ ହୋଇ ଉଠ୍‌ ଛନ୍ତି । 


ଶୁତ୍ତବସନା, ଶୀର୍ଶଜାୟା ବୃଦ୍ଧା ସତାଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଆଡକୁ ଆଗେଇ 
ଆସିଲେ ! ଆଖୁ ପୋଛି କହିଲେ, “ବାପ ମୋର, ବୃଢାଟି ହୋଇଥା | ତୁ ଏତେ 
କଥା ଜାଣିଲୁ ଜେମିତି ? ଓ କ୍‌ ବାପା” ମୁଁ ସେଇ ସତାଦେଇ । ମୁଁ ତବିଥୁଲି 
ଆଜି କାଲିକା ପିଳ୍ମଏ ମୋତେ ଚିର୍ଦ୍ଦବେ ନାହିଁପଗ । ମି ବା କେତେଅର ପଦାକୁ 
ବାହାରିଛି ? ତେବେ ଗଶୀ ମ୍ମଭବେଳେ ମୋ ହାତଧରି କହିଗଲେ ପୁଅ ତମକୁ 
ମାଗିଳ । ସେତକ ପାଇଁ ବାପା ଗଁ ଗଁ । ବୁଲୁଛି ଏଇ ବୟସରେ । ବ୍ୂତ଼ା ଗଜା 
ଥିଲେ ମୋତେ ସ୍ତାଣରେ ରଖନ୍ତା ? ସେ ପାଷଣ୍ଡ କଥା ଗ୍ରଡ ପୁଅଟି ଏକ 
ବାନୁଗ୍ବଟିଏ ଜଳି ସ୍ଥଧାର ।”” (୯: 


ବୃଢ଼ୀ ଗଜୀଙ୍କର ରକ୍ଷ ତା ବା କଙ୍ଗୁବାଇନ ର ପରିଚଯ୍ରରେ ସତାଦେଲ 
ଲ୍ଜ ତ ନୁହନ୍ତି ଓସେ ପରିଚୟ ତାଙ୍କ ପାଇ ଗୌର ବାବହ । କାରଣ ପକାଗନ୍ତରେ 
'ଗଢାଟୋକା”ର ସେ ମାତୃସ୍ଥାନୀପା ! ସାମାଜିକ ସମ୍ଭୀନ ବା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପତି ସେ 
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ଆକୀଙ କ୍ଷ ତୀ ନୁହନ୍ତି । ପରମ୍ମେକଗତା ଗଣୀଙ୍କ ନିକଟରେ ପତିଶ ତିବଦ୍ଧତା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଅବଲମ୍ମନ | ତାଙ୍କର ପତ୍ୟାଶାହୀନ ଅନାବିଳ ଉଦାର 
ବୀସଲ୍ୟମମତା ନିକଟରେ ପଗତିପନ୍ଦ୍ବୀ ଯୁବକମାନେ ଖୁବ୍‌ ଗ୍ରେଟ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି | 
ଯେଉଁ ଆକ୍ଷେପରେ ସେମାନେ ସତାଦେଲଙ୍କୁ ଅପମାନିତ କରିବେ ବୋଲି ଯାଇଥିଲେ 


ସେଇ ଆକ୍ଷେପରେ ସେ ନିଜକୁ ଗୌରବାନିତ ମନେ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ମିଠେଇ 
ଖ୍‌ ଆଇ ଆପ୍ୟାୟ ତ କରିଛନ୍ତି । 


ସ୍‌ ଷ୍ଟିରେ ଯେତେ ଶବ୍ଦ ତିଆରି ହୋଇଛି ସବୁଠାରୁ ସ୍ଥନ୍ଦର ଓ ମଧ୍‌ର ଶହ୍ଦ 
ନିଶ୍ଚୟ 'ମା' । ନିଜ ଶସ୍ବରର ରକ୍ତମାଂସ ଦେଇ ସେ ଶିଶ୍ରକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଲଳନ 
କରେ । ଗଭୀବେଦନା ସହି ଶିଶୁକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ । ବକ୍ଷର ଅମ୍ୂତ ଦେଇ ତାକୁ ଜୀବନ 
ଦିଏ । ଦେଶ, କାଳ, ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଶ ନିର୍ବଶେଷରେ ପତ୍ୋୟୋକ ମାଆ ମମତାମୟୀ, 
ତ୍ୟାଗମୟୀ, କରୁଣାମୟୀ | ଭରତାୟ ସମାଜରେ ମାଆର ସ୍ଥାନ ସବୁଠାରୁ ଉଚ୍ଚରେ | 
ସେ ଦେବୀ, ସେ ଜଗଢନନୀ, ସେ ସର୍ଗାଦପି ଗସ୍ଠୟସୀ | ତରତୟ ଦ୍ରଗଣ ସାହିତ୍ୟ, 
ଇତିହାସରେ ଭରତାୟ ଜନନ୍ନୀର ମହନ୍ନାୟତୀତ୍ତ ଭୂରି ଭୂରି ଉଦାହରଣ ରହିଛି । 
କୋଉଠି ସେ ଦୃଗୀତିନାଶିନୀ ଦୁର୍ଗ, କୋଉଠି ସେ ମହାକୀଳୀ, କେଉଁଠାରେ 
ବୀଣାବାଦିନୀ ଞ୍ଞାନସ୍ରୁପିଣୀ ସରସ୍ଟତା ତ କେଉଁଠାରେ ସେ ଅନ୍ତପୂର୍ଶା ରୂପରେ 
ଅବତାର୍ଭା ହୋଇଥାଏ । ଶାଯ୍ରକ୍ତ ମନୋଜ ବାସଙ୍କ ଗଳଲ୍ପତମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ 
ମାଆମାନେ ଆମର ଦୃଷ୍ଟ'ଗୋଚର ହୂଅନ୍ତି ସେମାନେ କିନ୍ତ ସମସ୍ତେ ନମ, 
କୋମଳଦ୍ତଦୟା, ମୃଦୁଢର୍ଷ ଣୀ, ସହି, ଉଦାର ଓ କ୍ଷମାଶୀଳା ! ଗଳ୍ପର ପଟ୍ଟଭୂମି 
ଭିନ୍ନ । ଚରିତ୍ରର ସାମାଜିକ ସଁ ତି ଭିନ୍ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ମାତୃରୂପଟି ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଓ 
ଅଭିନ୍ନ ମନେ ହୋଇଥାଏ । ଏ ସମ୍ପକୀରେ ଶୀଯୂକ୍ତ ପି. ଗଜାଙ୍କ ସହିତ ଏକ 
ପଢ୍ରାଳାପରେ ଲେଖକ କହନ୍ତିୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଗଲ୍ତରେ ମାଆ ଚରିତ୍ରଟି ଅନ୍ତଗଳରେ 
ରହିଥିଲେ ହେଁ କେବେ କେବେ ଏହା ଖ୍‌ ବ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଠ ପୂଣି କେବେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । ମାତ୍ର 
ଏହାର ପବ ଖ୍‌ ବ ଗସ୍ବର । ଠକ ସମ୍ପଦ୍ରର ସ୍ତର ଭଳି । ଏହା ଧୀର ଲଳିତ 
ହେଉ ବା ଗ୍ରରୁଗମ୍ଭୀର = ସବୁଚବେଳେ ଏକ ବିଶୀାଳତା ଏବଂ ମହାନତାକୁ ହିଁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାଏ | 


ଘାଦକା 


୧। ଲକ୍ଷୀର ଅଭିସାର — ପୁ-୪ ଲେଖକ - ମନୋଜ ଦାସ 
୨। ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି — ପୁ-୯୫ ଲେଖକ — ମନୋଜ ଦାସ 
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୩ । ମଗ୍‌ ଉପତ୍ୟକା (ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ପୂ-୪) 
ଲେଖକ — ମନୋଜ ଦାସ 


୪ । ତତ୍ତେ'ବ (ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ପୂ ୯) 
ଲେଖକ ମନୋଜ ଦାସ 


୫ । ବିଲେଇ (ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ପୁ-୧୨୨--ମନେୋଜ ଦାସ 

୬ ! ଦୂର ନିଜନପ୍ପୂର (ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ପୂ-୨୬) 

୭ | ତତ୍ତୈ'ବ (ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ପୁ-୨୭) 

୮॥ ତୁୃତାୟ ପୂରୁଷ (ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ପ୍ପ-୬୩) 

୯। କଙ୍ଗୁବାଇନ୍‌ (ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର, ପୂ-୮୩) ଲେଖକ - ମନୋଜ ଦାସ 
eo {| Many Worlds of Manoj Das—P. Raja 


ଶୀ ଅରବିନ୍ଦ ପୂର୍ଶାଙ୍ଗ ଶିକ୍ଷା କେନ୍ଦ, 
ଖଣ୍ଡଗିରି, ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧୦୩୦ 
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ପରଂଶ୍ରାର ମୃତ ସୂକାର : ଗାଲିକ ମନୋଜ ଦାସା 
ଖରଭ କୁମାର ଚକେନା 


ପାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର ଅନେକ ସ୍‌ୃରଣୀୟ ଘଟଣା ସାହିତ୍ୟକର 
ମାନ ସପଟରୁ ହଠାତ୍‌ ହଜିଯିବାର ଉପକ୍ରମ କରର କରୁ ଅବିସବରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ 
ଏବଂ ତାହା କଳଲ୍ତନାର ସଂସ୍ଶଂରେ ଆସି ଅନୁପମ ଶବ୍ଦର ପାଖ ଡ଼ା ମେତ୍ମଏ ! ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟ ବି ଠିକ ସେମିତି ଫଥଅମ ଅନୁଭୂତି ସି ଗଧ ପରିବେଶ, ପରିସ୍ଥ ତି ଓ 
ପରିସଂସ୍ଥାନରୁ ଜନ୍ମଗତ କରି ଯୂଗସହିତି ତାଳଦେଇ ସମାଜ, ସସ୍‌ ତି ଓ ସଭ୍ୟତାର 
ସଂସ୍ପଶ ରେ କୃସ୍ମମିତ ହୋଇ ତାର ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପାଖ ଡ଼ାର ପରିସୀମାକ୍ୁ ପଲ ତ 
ଓ ପ୍ରସ୍ଥ ଟିତ କରିପାରିଛି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରଗର ପୂଷ୍ଠଭୁମି ଉପରେ ୭ତିଙ୍ତ 
ଏହି କ୍ଷ ଦ୍ରଗନ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଜଗତପ୍ତତି ବ୍ଯକ୍ରିମନରେ ସ୍‌ଷ୍ଠୀଂ ହେଉଥିବା କଚ ୟା- 
ପତିର୍କ ୟାର ଏକ ସରଳତମ ଢବପତକାଶ । ବିଶାଳ ଜୀବନଧୀଗରେ ସୁଖ -ଦୁଃଖ- 
ବୋଧସଂପନ୍ନ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କର ଅନୁଭୁତିର ସକ୍ଷ।ତିସ କ୍ଷ, ସୁସଂହତ ଓ ସ୍ଥସମନ୍ଧ 
ଆମପକଥା । 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଯକଲେ 
ଦେଖାଯାଏ, ଯେଉିମାନଙ୍କ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ଓଡ଼ିଆ ଗଳଲ୍ପଂସାହିତ୍ୟକୁ କରିଛି ରୁଦ୍ଧ ମନ୍ତ, 
ରୁଚିମନ୍ତ, ସଂଭଭୀନ୍ତ ତଥା ସଂସତିପମ୍ପଲ୍, ସେଇମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ହେଉଛନ୍ତି 
ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତସନ୍ଧାନୀ ସ,ଷ୍ଠା। ମନୋଜ ଦାସ । ଉଭୟ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ ଇଂଗଜୀ 
ତାଷାରେ ଲେଖନୀ ଗ୍ବଳନା ପୂର୍ବକ ଦୀଘୀ ଅଦ୍ଧଂଶତାବଦୀ ଧରି ଜଣେ ଭରତାୟ 
କଥାକାର ଭାବେ ସେ ଆନ୍ତଜୀୀତାୟ କ୍ଷେତରେ ନିଜକୁ ପତିତ କରି ଆସିଛନ୍ତି ¦ 
ସାଧାରଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଜୀବନବୋଧଠାର୍ୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧ୍ାମୁିକ 
ରହସ୍ୟବାଦ ଏବଂ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଜଗତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ବିଭଗରେ କୃତିତୂ ଅଢନ କରିଥବା ଏହି ସ ଷ୍ଟା 
ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ, ଜଞ୍ଜାଳ, ' ଅସହାୟବୋଧତା ତଥା ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବିଶେଷଣ କରିବାରେ ଜଣେ ଧଟ୍ଟଣ ଶିଳ୍ପୀ । 
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ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ କଥାମାନସର ଏକ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ 
ତତ୍ପର | ପରଂପଗସିଦ୍ଧ ଗନ୍୍ଶେ ଜୀକୂ ଅସ୍ମୀକାର ନକରି ବବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟର ବିଶିଷ୍ଠ 
କଥାକାରମାନଙ୍କ କଥାଶିଲ୍ତକୁ ଆହରଣ କରି ତାଙ୍କର ସ୍‌ ଷ୍ଟ ପରୀ ୟା ଏଯାବତ୍‌ 
ଚ ୟୀଶ୍ୀଳ ! ଯଥୀର୍ଥରେ କହିବୀକଜୁ ଗଲେ ସେ ତରତାୟ ସଂସ୍‌ ତ ଗଳ୍ଭ ପରଂପଗର 
ଢଣେ ଉତ୍ତରଦାୟୀଦ ! ତାଙ୍କର ପତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପ ସ୍ଥଲିଖ୍ମତ, ସୁଖପାଠ୍ୟ ଓ ଉପପେଗ୍ୟ ¦ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ଏଶ୍ବର୍ଷରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକ ଯେପରି ବିମଣ୍ଡ ତ, ସେପରି ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବିକ ମୂଳ୍ଲାବୋଧ ଓ ସଦ୍ତଦୟ ସହାନୁଭୂତିରେ ଛଳଛଳ, ତେଜଢୋଦୀପ୍ତ ! ଗଳ୍ପରେ 
ସେକଥା କହନ୍ତି କାହାଣୀ ବଖାଣନ୍ତି ଘଟଣାରେ ଚମଳାରିତା ଆଣନ୍ତି, 
ଉପଲବ୍ଧ୍ୟରେ ମୋହମୂଗ ଧ ଚିନ୍ତାଧାଗ ଜାଗ୍ରତ କଗନ୍ତି | ବିଷୟ ନିର୍ଦାଚନ, ଚରିତ୍ତ 
ଚିତ୍ରଣ, ଘଷାଶେ ଳୀ ଓ ଶବ୍ଦ ସଯୋଜନାରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ସପୂର୍୍ ନିଆଗ ଓ 
ସତନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ମହିମାନିତ । ଏଯାବତ୍‌ ତାକ୍କର ପ୍ତକାଶିତ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ତମାନଙ୍କ 
ମଧରେ ସମୂଦର କ୍ଷଧୀ (୧୯୫୦), ଜୀବନର ସ୍କାବଦ (୧୯୫୨), ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ (୧୯୫୪), ଆରଣ୍ଯକ (୧୯୬୦), ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି (୧୯୬୬), 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ (୧୯୭୧), ଲକ୍ଷୀର ଅଭିସାର (୧୯୭୪), 
ଆବୁପ୍ମରୂଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ (୧୯୭୫), ଧୂମୁ!ଉ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
(୧୯୭୭), ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶିତ { ୧୯୮୩), ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
(୧୯୮୭), ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧ୍‌ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ (୧୯୯୦) ଓଡିଆ ଗଳ୍ପଜଗତର 
ଏକ ଏକ ଅନୁପମ କୀରିସ୍ତମ୍ଭ ! 


ଲେଖକ ଜୀବନର ପଥଅମ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ କବିତା ରଚନା କରୁଥିବା ସୃଷ୍ଟ 
ତର୍ରଣ ବୟସର ହିଁ ବାମପନ୍ଥୀ ଚିନ୍ତାଧାଗର ଅନୁଗାମୀ ଥୁଲେ | ପରବଉଁୀ ସମୟରେ 
ଯେଚେବେଳେ ସେ ଗନ୍ଧ ଷ୍ଟଂରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ ସେତେବେଳେ ସେ ଜୀବନ 
ଯନ୍ତଣାରେ ନିପୀଡ଼ିତ ନିମ୍‌ ବଗର ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଛ୍ତରେ ଗ୍ରରୂତୁ 
ପଦାନ କରିଥିଲେ ! ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥିଲ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନକୁ ଖୋଜିବା । 
ଶୋର୍ଷତ କନସାଧାରଣଙ୍କ ପତି କର୍ରଣା ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ଥମ୍ମ ଅନ୍ତଃସଲିଳା 
ଫଲ ଗୁ । ତାଙ୍କ ପଥମ ଗନ୍ଧ “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷ ଧୀ? ସ୍ସାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ବକ ଟିଶ୍‌ 
ନିର୍ଯାତନାଜନିତ ସାଂପଦାର୍ୟ କ ଦଙ୍ଗା, ନୈ ଗଶ୍ୟବାଦ୍ୀ ମଣିଷର ସ୍ପପ୍‌ ଭଗ ଓ 
ସାମନ୍ତବାଦର ଅବନକ୍ଷୟର ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମିକୁ ନେଇ ପରିକ୍୍ତ ତ । ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏ ସମୟ ଥଲ ବିକଶିତ ହେବାର ପ୍ରଷ୍ଠଭୁମି । ତେଣ୍ମ ଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ- 
ସାହିତ୍ୟ ଗନ୍ତରର ଭଷା ଓ ଉଙ୍ଗୀ ସଳଖ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଗ୍ରଡ଼ି ଅଧ୍ୟକ ବେ ତାର୍ଯିକତା 
ଆଡ଼କୁ ମୁହ ।ଇଛି । .ଗଲ୍ତର ବିଷୟବସ୍ଥରେ ବିବିଧତା ଓ ପରିବେଶରେ ବ୍ୟାପକତା, 
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ଆଭିଜାତ୍ୟ ବଗୀଠ ଆରମ୍ଭ କିରି ନିମ୍‌ ବଗ ପର୍ଯାନ୍ତ ବହୁ ଚରିତ୍ତଙ୍କୁ ରୁପା ତ 
କରିଛି । ଗଲ୍ତର ଆବେଦନ ସମାନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଗଳ୍ତର ଚରିତ୍ର ଓ ପଟ ବହୁଦିଧ 
ବର୍ଶରେ ବର୍ଶାଳୀ ସ୍‌ ଷ୍ଟି କରିଛି । ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମନୋଜ ଦାସ ମଧ୍ଧ ନିଜର 
ଗଳ୍ତ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୂ ପରିପ୍ପଷ୍ଠ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆମ୍ପ କ ଓ ଆଙ୍ଗ କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅଭ ତପ୍ୂର୍ବ ଉତ୍ତରଣର ପସ୍କ୍ଷା ନିଶ୍କ୍ଷା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । 


ମନୋଜ ଗଳ୍ପମାନସକୂ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ପରଂପର ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତି ଓ ଅନୁରକ୍ତି ତାଙ୍କର କଥୀ ସ୍ବଷ୍ଟୀ କୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଛି । ପାଚ୍ୟ ଭରତାୀୟ ପରମ୍ପଗ 
ମୂଖ୍ୟତଃ କଥା କାହାଣୀ ଓ କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ସମନ୍‌ ୟ । ମନୋଢ ସ୍‌ ଷ୍ଟିମାନସ 
ମହାତରତାୟ ସଂସ ତ ପରଂପଗଠାରୁ ଓଡିଆ ମେକଗଳଲ୍ପ ପର୍ଯାନ୍ତ ସଂପତସାରିତ । ଏ 
ସଂପକଂରେ ସ୍ବ ଷ୍ଟାଙ୍କର ନିଜସ୍ପ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଲ —“' ବିଷ୍ଣ ଶର୍ମା ଓ ସୋମଦେବଙ୍କ 
ଭଳି ମହାନ ଗାର୍୍ତ କ ସମନି ତ ସେ ପରଂପଗର ପତବଶେ'ଳୀ ସପକରେ ମୁଁ 
ସଚେତନ ।”” ( ମନୋଢ ପଞ୍ଚବିଂଶତି, ୩ୟ ସଂସ୍ତରଣ, ୧୯୯୫, ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, 
ଲେଖକଙ୍କ ସହ ପ୍ରଶେ ଉତର) ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ପୂୃଥଚୀର ସଦସ୍ୟ ବରେ ବିଶ୍ବମାନସ 
ସହିତ ସଷ୍ଟାଙ୍କର ଝପ୍ରର୍ି ସଗର୍ଠ ତ ହୋଇ ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ , ସ୍‌ ଷ୍ଟା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ପୂଥବୀରେ ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହ ପାରଂପରିକ ଦ୍ଵଷ୍ଟଂକେ।ଣର ଯେପରି 
ସମନ୍‌ ୟ କରିଛନ୍ତି ଠକ୍‌ ସେପରି ବହୁ ବିଶ୍ବବିଦିତ ଲେଖକକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ପୀକାର 
କରିବାରେ ପଛସଘ ଚା ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଏ ସପକ"ରେ ତାଙ୍କ ସ୍ପୀକାଗେର୍ରି ହେମ୍ମ= 


“| am unfortunately nota prolific reader, but 
| am beholden to classics, Shakespeare has infjuenced 
me and so have Chekov, O Henery, Maupassant and 
many others. Anything excellent leaves an impact, 
often not very propounced. 


। କଥାଶିଲ୍ୀ ମନୋଜ ଦାସ ; ଶତ୍ର ଘ ପାଣ୍ଡବ, ପୂ-୩) 


ତେଣ୍ଣ ଏଇଁ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ସଷ୍ଟ। ଉଭୟ ଆହରଣ ଏବଂ ସମୀକରଣ 
ମଧରେ ବିଶ୍ବକୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଵ ଭିତରେ ସନ୍ଦଶୀନ କରିଛନ୍ତି 


ଗରତାୟ ପରଂପଗରେ ବେଦ, ଉପନିଷଦଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଏଯାବତ୍ନ 
ମଣିଷର ଅନେ ଷଣର ଧାଗ ଅବ୍ୟାହତ 1 ଏହା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନଃସମୟରେ ଧର୍ମ, ଗଜନୀତି, 
ସାସ୍‌ ତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ଓ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପର୍ଯାବଶିତ ହେଲେ 
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ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଗଳରେ ଏକ ଅମଳିନ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ତଦ ବିସ୍ତାର କରି 
ଆସିଛି । କିନ୍ଧ ବିଶ୍ଵସହ ସମନି ତ ହେବାର ସପ୍‌ ଦେଖ ଅବା ବୁଧ ଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଆଧନିକତା ନାମରେ ଏହି ପରଂପଟଗବୋଧକୂ ଉପେକ୍ଷା କରିଆସଥଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ସଂଶୟୀ | ଏକ ଦିଗରେ ପାଝ୍ାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ସ୍ତତି ଦୁର୍ବଳତା 
ମଣିଷକୁ ଯେତେ ପରଂପଗ ବିଚ୍‌ୟତ କରିଛି, ସମପରିମାଣରେ କରିଛି ସେତିକି 
ଆମ୍ପସଚେତନତା | ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ତମାନସ ଏହି ପରଂପଗର କଳାକୈ ବଳକୁ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଏବଂ ଘରତାୟ ଦଶନକୁ ଅଧ୍ୟକ ଗ୍ରରୂତୁ ମନେ କରୁଥିବା ଜଣେ 
ସଚେତନଶୀଳ ସ୍ଥତ୍ଧଦ । 


ଗାର୍ଳ୍ବକ ମନୋଜ ଦାସ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର କାରିଗସ୍ବକୁ ନେଇ 
ଆଧନିକ ଗଳ୍ପକୁ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଅଧ୍ୟକୀଂଶ ଗଳ୍ପରେ ସେ 
କଥକତାର ଭୂମିକାରେ ଅବତାର୍ଶଷ । ସସୃତ ସାହିତ୍ୟର ପାଚୀନ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ 
ଆଧାର କରି ସେ ଶିଳ୍ପ ପକରଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନ୍‌ ତନଶେ ଳୀ ପସ୍ରକ୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏକ ସଂ କ୍ଷ ଅବବୋଧ ଓ ମୂଳରଚନାସ୍ରତି, ଚରିତ୍ର ଓ ତାପ୍ୂର୍ଯା ଆଦି ଉପାଦାନକୁ 
ନେଇ ଆପଣାର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବଛେଦ ବି କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ 
ଅବାସ୍ତବ, ଅଲୌକିକ ଓ ଉଦ ଭଟ, ଅବିଶ୍ବାସ କଆମାନଙ୍କର ପରିପ୍ରକାଶ କରି 
ଫାଣ୍ଟାସି ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି। ଧ ମାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ନୁତନ 
ଅବୋଲକଗ କାହାଣୀ ପାଚୀନ ଭରିତାୟ ପରଂପଗର ସାମଗ୍ରୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାକୁ ପୟୋଗରେ ନ୍‌ ତନ ଉଦ ବଇଉଁନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଗଙ୍ବର ଭାବରେ ଅନୁଧାନ କଲେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ମାନବ ସଂପଦାୟ ଓ 
ପରଂପଗର ଅନ୍ତଗଳରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦଶଂ ର ଏକ ସ୍ଥସଂହତ ଗନ୍ତାଘର 
ଗଳ ତ ହୋଇ ରହିଥାଏ | ବ୍ୟକ୍ଥି ଏଠାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୁତିର୍ୁ ସାର ନିର୍ଷାସ 
ସଗ୍ରହ କରି ଗନ୍ତାଘରକୃ ସମ୍ପଦ୍ଧ କରିଥାଏ । କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତ!। ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ମଧ ର ସମନ୍‌ ୟ ମାନବୀୟ ଅଭିବ୍ୟଯକ୍ରତିକୁ ଅଧ୍ୟକ ରସାଣିତ କରିଥାଏ । ମନୋଜ 
ଦାସ ଗଳ୍ପ ସ୍‌ଷ୍ଟିର ବ୍ଯାଘ୍ରୀଗେହଣ"', “କନ୍ଯାୟନ”, ‘ପାସ୍ତ ବୟସର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବେଶ ତାସପର୍ଯାପୂର୍ଷ । “ବ୍ୟାଘ୍ୟୀଗେହଣ” ଗଳ୍ତରେ ମାନବର 
ଅହମିକା ଓ ତାର ପରିଣତିର ଏକ ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ତେଣୁ 
ବାଘ ପିଠିରେ ସବାର ହେବାପାଇଁ ମାଳୀ, କଟ୍‌ ଆଳ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଏପରିକି 
ଗଢାୀଙ୍କର ମନରେ ମଧ୍ଯ ଅହମିକା ଦେଖାଦେଇଛି । କିଛି ଶେଷରେ ସରଳ 
ଗଜକୂମାର ହିଁ ବାଘ ମୂହଁ ରେ ଶୀକାର ହୋଇଛି । ଗର୍ତ, ଅହମିକା ଆଗରେ 
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ଯ଼ଗେ ଯୁଗେ ସରଳ ନିଗ୍ବହ୍ତାକୁ ବଳୀ ଦିଆଯାଏ । ଏଠାରେ ବାଘ ପିଠିରେ 
ବସିବାକୁ ଇଛା କରିବୀ ଏବଂ ତାକୁ କାର୍ଯାରେ ପରିଣତ କରିବା ଯେତିକି ଅବାସ୍ତବ 
ଭାବ ଦୃଷ୍ଟୀରୁ ସେତିକି ବାସ୍ତବ । ଗଳ୍ତର ତାପର୍ଯ୍ୟ ଏଠାରେ ବାସ୍ତବତୀକୁ ହିଁ 
ପ୍ରକଟିତ କରେ | ସେହିପରି “ କନ୍ୟାୟନ? ଗଳଲ୍ଧ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବେ ଞ୍ଞାନିକ ଯଥେଛା- 
ଚ୍ବରର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଫଳ ପରିପ୍ତକାଶ । କାଠରିଆ କନ୍ୟା ଗଜାଙ୍କ ଆଦେଶରେ 
ବିଶେଷଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଦ୍ରାଗ ତ୍ର ଟିମୂନକ୍ତ ହେମବେଳକୁ ପ୍ରାଣବାୟ୍ଥ ଗ୍ରଲିଯାଏ ଏବଂ ଯନ୍ତଓ 
ମଣିଷ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କୃଚ୍ର ମ ଗଜଜୁମାସ୍ବ ହୋଇଯାଏ | ଯାନ୍ତିଂକ ସଭ୍ୟତା କିପରି ଜୀବନର 
ସ୍ଵାଭବିକତାକୁ ଧ୍‌ ଂସକରି ଚାଲିଛି ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ପତିପାଦିତ । 


“ପ।ସ୍ତ ବୟସ୍ସର ପଞ୍ଚତନ୍ତ' ଗଳ୍ପରେ ଗାଳ୍ପିକ ବିଷ୍ଠ ଶର୍ମାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ପର 
ନ ତନ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ତାପ୍ୂର୍ଯା ଦୂୃଷ୍ଠ ରୁ ଏଠାରେ ଗଳ୍ପକୁ ଭିନ୍ନ ତ୍ଭବେ 
ପ୍ରୟୋଗ କଗଯାଇଛି । ଫଳତଃ ଗଳ୍ତଗୁଡ଼ିକର ରୂପାନ୍ତର ଘଟିଛି ଏବଂ ଅର୍ଥ 
ହପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । “ବ୍ୟାଘ୍ର ଓ କଙ୍କଣଲେଭୀ ପଥଗ୍ବସ୍' ଗଲ୍ତରେ ସଂସ୍ପତ 
ଗଳ୍ପକୁ ନବୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ଲେଭ, ମୋହ ପାଇଁ ମଣିଷ ମନର ଦ୍ରନ୍ଦ୍‌ ହିଁ ଏ 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ପସ୍ପଷ୍ଟ । ସେହିପରି “ଆକାଶ କରିଚ” ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ମାନବୀୟ ଆଚରଣର 
ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ମଳ ନୀତି ଉପଦେଶ ନୁହେ , ବରଂ ଗଭୀର 
ବୌଦ୍ଧ କ ଜିଜ୍ଞାସାବୋଧ ପ୍‌ ଦାନ କରିବାରେ ଏଗ୍ରଡ଼ିକ ସଫଳ ସ୍‌, । କାହାଣୀ 
ପରଂପଗର ଘୂନଃ ନିର୍ମାଣ ଅବସରରେ ଗା୍୍ତ କ ପରଂପଗ ଓ ଆଧ୍‌୍ନିକତାର 
ସମନ୍‌ ପ୍ତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବାସ୍ତବ ଓ ଅବାସ୍ତବର ସକ୍ଷ କଳାମୂକ 
ଅବଧାରଣା ସ୍‌,ଷ୍ଟଂ କରୁଛନ୍ତି । ““ଲୁଲୁଭୀୀ ଅରଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ଭୀଦ”, ‘କିମଦନ୍ତୀର 
ଉପସଂହାର,” “ଲୁଲୁ ପର୍ବିତର ଏକବଦ୍ଧୀପଂ ଭବ ଅପେକ୍ଷା ଉପସ୍ଥାପନର 
ଚମଛାରିତ।ରେ ପରଂପଗ ସହ ଆଧ୍‌ ନିକ ସଂଯୋଜିତ କରିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଗଳ୍ଧଗ୍ୁଡିକର ମୁଖ୍ୟତଃ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ଓ ମାନବିକ ଅସହାୟତୀର କଥା ରୂପାୟିତ । କେତେକ ଗଳ୍ତରେ 
ଅବକ୍ଷୟମୂଖୀ ସାମନ୍ତବୀଦର ଚିତ୍ର ଥୁବାବେଳେ କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରରେ 
ନିଃସଙ୍ଗତୀ ଓ ମୁଲ୍ତି ପ୍ରତ୍ୟାଶାଜନିତ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତା ଏତେ ବେଶୀ ମୌଜିକ ଯେ ତାକୁ କୌଣସି ସାମାଜିକତୀ ଗେକି- 
ପାରିବ ନାହିଁ । ‘ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ, ବାବା ଚକଧାସ ବୃତାନ୍ତ”, 'ମଧବନର 
ମେୟର, “ଷ୍ଟାଚ୍‌ 4”, ' ଭିନ୍ନ ମଣିଷ”? ଆଦି ଗଳ୍ପଧରୁ ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇ- 
ପାରେ | ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ଦୁଃଖ ଦୁଦ୍ଦଂଶା ଓ ହତାଶବୋଧକୁ ଦୂ୍୍ଟରେ ରଖ 
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ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ଭବଭୂମି ପରିକଳ୍ପିତ | ଏହି ଅସହାୟତା ବ୍ୟକ୍ତିର ଚେତନାର ସ୍ତରକୁ 
ସଂପ୍ରସାରିତ କରିଥାଏ, ହୃଦୟର ନ ଆ ନ ଆ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଥାଏ--ଏହା ହିଁ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସୃସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଅନୁଭୂତିର ସୃକ୍ଷ ରୂପକାର ମନୋଜ ସ୍କାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଉୀକାଳର ଜଣେ ପ୍ତଚଣ୍ଡ 
ସତିଭଧାର୍ବ ଗାଳ୍ପିକ ! ତେଣୁ ସ୍କାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ ତଥା ସ୍ଞାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସ୍ପପ୍ର 
ଭଙ୍ଗ ଓ ସମକାଳୀନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାଙ୍କୁ କରିଛି ବ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିବତ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ କ୍ଷମତା ଗଜନାତିର ନୈ ତିକ ଅଧୋପତନକୁ ପଚଣ୍ଡ ତବେ ବିଦ୍ର ପ କରିବାକୁ 
ପଛେଇ ନାହାନ୍ତି । ଅପଦ୍ୃତ ଝୋପିର ରହସ୍ୟ, ‘ତିନୋଟି ମହାଘ୍ୟ ଭେଟ”, ‘ଆବୁ 
ପୂରୂଷଂ, ଶତାୟୁ”, “ଓଟ”, “ତଇ”, “ଅନ୍ଧକାର? ଆଦି ଗଳଲ୍ତଠରେ ଗାଳ୍ପ କଙ୍କର 
ସ୍ମସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ଦିଗରେ ଅ ଙଂକାରବଦ୍ଧତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁମେୟ ! 


ଯୌବନରେ ସାମ୍ୟବାଦ ପତି ପ୍ରଗୀଡ଼ ବିଶ୍ବାସୀ ଥୁଲେ ହେ, ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ସମ୍ପର୍ଶ ସାମ୍ୟବ।ଦର ସ୍ବର ଖୋଜିପାଇବ। କଷ୍ଠକର । ପଗ୍ରସଵସ୍କ 
ସାହିତ୍ୟର ଉଦ୍ଧ ରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତୀ ପତି ଲେଖକର ଏକ ସମେଦନଶୀଳ 
ଅମ୍ମା ହିଁ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ ! ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସେ ଅରବିନ୍ଦ ଦଶଂନରେ 
ଅନୁପ୍ତାଣିତ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆଧ୍ଧାର୍ମୁ କ ଦିଗ୍‌ ଦଶ ନ ତାଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଶଗବେ ଆଛାଦିତ 
କରିନାହିଁ । ସାମ୍ୟବାଦରୁ ଆଧ୍ାମ୍ପବବଦ ଯେଉଁ ଦୀଘଂପଥର ଯାତ୍ରା ସେ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଛନ୍ତି ସେଥିରେ ସେ ଉଭୟ ମତବାଦର ସମନ୍‌ ଯାମ୍ବକ ଆଦଶ ବାଦ ଚିନ୍ତାଧାଗ 
ସ,ଷ୍ଟଂ କରିଛନ୍ତି । ଫଳତଃ ସେ ଜୀବନ ଓ ଜୀବନୋଉର ସତ୍ୟପ୍ତତି ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆସ୍ଥା 
ରଖୁ ଅଧ୍ୟକ ଜୀବନନିଷ୍ଣ ଓ ମାନବବାଦୀ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ତେଣ୍ମ ମାକଂସବାଦର୍ୁ 
ଅରବିନ୍ଦ ଦଶ ନର ପଉବକୁ ଗାର୍ନ୍ଧକଂକର ସାମୂହିକ ବାସ୍ତବତାର ବ୍ଯକ୍ରିଗତ 
ଉତ୍ତରଣ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଗଳ୍ପରେ କଳାମ୍ପକ ଦୃଷ୍ଟଂପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ 
ସଚେତନତା ପଟ କାଶ କରି ଏକ ନିଲି ପ୍ତ ଦୂର୍ଷ ଭଙ୍ଗୀ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ସେ 
ସର୍ବଦୀ ଯନଶୀଳ |! ସୌଭଗ୍ୟ ମିଶଂକ ଭାଷାରେ — His stories even the 
earliest ones, are far from conscious propoganda in 
any form. 


ପରମଗଚାର ବିଶ୍ବକୁ ଅନୁଧାନ କଲେ-ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଏ ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ, 
ଯନ୍ତଣାରୁ ମୂନ୍ତିପାଲି ମଣିଷ ନ୍‌ ଆ ନଆ ମାଗୀକୁ ଆଶୟ କରି ଆସିଛି । ସ୍‌ର୍ଷର 
ଆଦ୍ୟ ପ୍ରତତର୍ୁ ଏଯାବତ ସଂପ୍ରସାରିତ ବିଶ୍ବଚେତନାରେ ଜୀବନର ସନାତନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି “‘ତମସୋ ମା ଜ୍ଯୋତିଗୀମୟ, ମୃତ୍ୟ ମା ଅମ୍ପତଂଗମୟ” ! 
ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲ୍େକ ଆଡକ୍ର ଏବଂ ମୂରତ୍ୟୁରୂ ଅମ୍ପତ ଆଡକୁ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ମଣିଷର ଦୁଷ୍ଟ 
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ନିବଦ୍ଧ । ଇନି ଯର ଇହିୟୋତ୍ତର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ତାର ଚେଷ୍ଟା ଅନବରତ 
ଅବ୍ୟାହତ । ଏହି ଅନେ ଷଣର ଧାଗ ହିଁ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଭଶ୍ଵଗଭିମୂଖୀ କରିଛି । 
ଆଧାମୁଁ କତାର ଏଇ ଦୃଷ୍ଟ ଉଙ୍ଗୀକୁ ଗାର୍୍ କ ମନୋଜ ଦାସ ଆଜେକ ଓ ସତ୍ୟଦିଗରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ଚିରନ୍ତନ ଅସ୍ତ୍ରପ୍‌ ସା ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଧ୍ାମ୍ଁ କତା ଏକ 
ପସାରିତ ବିଶ୍ବଦୃର୍ଷ । ତେଣ୍ମ ତାଙ୍କ ଗନ୍ତମାନଙ୍କରେ ଭରତାୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହ 
ଜାବନର ଆଭିମୂଖ୍ୟକୂ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭରତାୟ ଦଶନ ଓ ପରଂ ପରକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ରଚିତ ଗଳ୍ଧମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ବିହଙ୍ଗ, ଲୁଲୁଇଁ।” ପର୍ବତରେ ଏକ ଦ୍ଦ ପହର,” 
‘ଅବୃପୂରୂଷ,? ‘ସର୍ବଭୂତେଷ୍‌ ,? ‘ଶତ ,' ‘ତନୁଗୁଷ୍ଠା? ଆଦି ଗଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକ ପଯୋଜ୍ୟ ! 


ତାରତୟ ଏତିହ୍ୟ, ସସ୍‌ ଚି, ପରଂପଗ ଓ ବିଶ୍ବାସବୋଧ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗ୍ର 
ମୂଳସେତ୍ୁ । ସେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୂଳପିଣ୍ଡ ଭ୍ବବରେ ଅରଣ୍ୟ, ପାହାଡ଼, ମହିର, 
ଆଶ୍ରମ, ସନ୍ୟାସୀ, ଗୁରୁ ଆଦି ଅଧ୍ୟାମୂ ସତତ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି | “ଲୁଲୁଉା 
ପର୍ବତରେ ଏକ ଦ୍ଦ୍ଂପହର” ଗଳ୍ପରେ ପର୍ବତ ମହାକାଳ ବା ଚେତନାକୁ ନିୟନ୍ତ ତ 
କରୁଥିବା ଶକ୍ତି ବେ ଉତ୍ଭ ହୋଇଛି । ସେହିପରି “କିମ୍ମଦନ୍ତୀର ଉପସହାର”ରେ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଜଣକ ମଧ୍ଧ ମୂଳ୍ାବୋଧର ପତକ ତବେ ଦେଖାଦେଇଛି । ତରତାୟ 
ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପଗ ସବୂକାଳେ ଆର୍ମି କ ବିକାଶ ବିବଉଁନରେ ଆସ୍ଥା ରଖୁ 
ଆସିଛି । ଏ ଆଧାମ୍ପି କ ଅନେ ଷା ଗାନଛ୍ଧିଂକଙ୍କୁ ଦାଶ'ନିକ ଭବାପନ୍ନ କରିଛି । 
ମୂଖ୍ୟତଃ କହିବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ ବ। ମତବାଦ 
ପଗ୍ରଚରର ଅସ୍ତ୍ରପ ସା ନାହିଁ, ବରଂ ଏ ସ୍ମାଡ଼ିକ ଜୀବନର ସମ୍ପଦ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ 
ମାଗ ଦଶ ।ଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଆଧ୍ାର୍ମ୍ମ କ ଅନେ ଷା ହେଉଛି ଏକ ପରିପୂର୍ଣ 
ଉନ୍ନତତର ଜୀବନସନ୍ଧାନ, ଭୁମି ଭିତରେ ଭୁମାର ସ୍ପଶ | ଗାର୍ଚ୍ କଙ୍କ ଏହି ଦୂର୍ଷ ଭଙ୍ଗୀ 
ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଲ୍ବମୀନସକୁ ଉତ୍ତରିତ, ଉଚ୍ଚକୀତ ଓ ଉଚୀର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସ ମାନବ ଓ ମାନ ବେତର, ଜୀବ ଓ ଜଡ଼ ଉଭୟଙ୍କୁ 
ବକ୍ତବ୍ଯର ମାଧମରେ ଗ୍ରହଣ କଳ୍ମବେଳେ ତାଙ୍କ ଅତିପରିଚିତ ଶେ ଳୀକୁ ହିଁ 
ଆପଣେଇ ନେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କଥାସରିତ ସାଗର, ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
ଆଦି ହଂସ୍‌ ତ ପରଂପଗର ଶେ ଳୀକୁ ଆଧ ନିକତା ପରିପେକ୍ଷୀରେ ନବୀକରଣ 
କରିବୀଜୁ ପୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପତୋକ ଅଣ୍ମ ପରମାଣୁ ନିଜର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ରକ୍ଷା 
କମ୍ଲଭଳି ସ୍ଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗଠନର ବେ ଚିତ୍୍ୟ ଏକ ନିଜସ୍ପ ଆଙ୍ଗଂକ ପକାଶକୂ ନେଇ 
ସ୍ତତିଫଳିତ ! “ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷ ଧୀ”ର୍ତ ଅବୋଲ କଗ କହାଣୀ ଦେଇ ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବେଳକୂ ସଂ, ଷ୍ଟା ଉତ୍ତରଣର ଏକ ଶୀଷ" 
ବିନ୍ଦ୍‌ରେ ଉପନୀତ | ସ୍ବ ଷ୍ଟାଙ୍କ ଏ ବୌଦ୍ଧ କ ଉତ୍ତରଣରେ ଆଵୌ ପାଠକୀୟ ବିଚ୍ୟତି 
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ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇନାହିଁ । ଅବୋଧ ଗୀତା, ଉପନିଷଦ ବୌର୍ଦଧକ ଉଳ୍ନର୍ଷ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେପରି 
ସରଳ ଜନମାନସକୁ ପତବିତ କରିଛି, ସେପରି ମନୋଜ ଗଳ୍ପଶେ ଳୀ ଓଡିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍‌,ର୍ଷଂ କରିଛି ଆଧ ନିକତାର ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ନବ୍ୟ ପରଂପରଗ । 


ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ବଚେତନାର ଉଦ ବର୍ଉକ ସ୍‌ ଷ୍ଠା ମନୋଜ ପ୍ତାଚୀନ ପରମ୍ପଗ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ସତତ ଜାଗ୍ରତ ! ଯାନନ୍ତିଂକ ସଭ୍ୟତାର ରଥଚକ 
ତଳେ ପେର୍ଷ ହୋଇ ଯାଉଥବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ, ସକ୍ୃତି ପ୍ରାଣ ଓ ସାଂସ୍‌ଟତିକ 
ଚେତନାକୁ ଧରି ରଖୁବା ହିଁ ଗାଳ୍ଧ କଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ଆଧ୍‌ ନିକତାର ମୋହ ଭିତରେ 
ହଜି ଯାଉଥବା ଅତତର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନକୁ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଚେଷ୍ଟା 
ଅବ୍ୟାହତ ! ସେ ପରଂପଗକୁ ଉତ୍ଜୀବିତ କରିବୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ମିଥଅ, ରୂପକଳ୍ପ, 
ଚିତ୍ରକଲ୍ତ ପତାକ ଆଦି ପୟୋଗ କରି ସ୍ପକୀୟ ତଷାଶେ ଳୀ ଓ କଳଲ୍ତନ। ପବଣତାର 
ପଟରେ ଗଳ୍ପକୁ ଘସ୍ପରିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ କୌଣସି ଯାନ୍ତି କ ପ୍ତଗତି 
ସଭ୍ୟତାର ବିକ।ଶଗତ ମାପକାଠି ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ଏ ପ୍ରକାର ପଗତି 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିର ଆରମ କ ବିକାଶ ହିଁ ପକ୍ୃତ ପଗତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ସ୍‌ ଷ୍ଟୀରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିଚେତନାର ବିକାଶ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ମାଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯାଇପାରେ । 


ପରିଶେଷରେ କୃହାଯାଇପାରେ ମନୋଜ ଦାସ ଭରତାୟ ପରଂପଗର 
ଜଣେ ପମ୍ପର ପୂଢାଗ । ଭରତାୟ ସଂସ୍ଟତି ଓ ପରଂପଗ ତଥା ବିଶ୍ବମାନବିକତାର 
ଷତିଫଳନ ତାଙ୍କ ସ୍‌ ଷ୍ଟ କୂ କରିଚି ଅନୁପମ ଓ ଏଶ୍ବର୍ଯାମର୍ଶ୍ ତ | କେବଳ ଉଳ୍ନଳୀଯତା 
କିତ୍ଥା ଭାରତୟତା ଭିତରେ ସେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ ରହି ବିଶ୍ବସ୍ତସ୍ତୟ ସମଗ୍ର ମଣିଷ 
ସମାଜର ଚେତନାକୁ ପ୍ତତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି । ପରଂପଗଂ ଓ ଏତିହ୍ୟର ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି 
ଉପରେ ଆପଣାର ସପତନ୍ତ୍ର ଦୃର୍ଷ୍ଠ କୋଣକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରି ଆଞ୍ଚଳିକତା, ଭରତାୟତା 
ଏବଂ ବିଶ୍ଵମାନ ସିକତାକୁ ଗୋଟିଏ ସତ୍ରରେ ଗର ଥୁତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 


ତାଙ୍କର ଗଳ୍ତ ମୂଖ୍ଯତଃ ବିଶ୍ବକଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ | ପ୍ରାଚୀନ 
କାହାଣୀ ପରଂପଗର ଗ୍ର୍ଚ ରୂପକ, ଫାଣ୍ଟାସି ପ୍ର ୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ କେବଳ 
ପରଂପଗକୃ ନବୀକରଣ କରିନାହାନ୍ତି ବରଂ ଆପଣା ବକ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ଟ କାଶ ପାଇଁ 
ଏହାକୁ ମାଧ୍ୟମ ଭବେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ରିଚେତନାର ବିକାଶ ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ଦୃର୍ଷଵ ଜାଗ୍ରତ ପହସ୍ଵୀ ସଦୃଶ । ପରଂପଗ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ ପ୍ରାଚୀନ 
କାହାଣୀର ନବୀକରଣ ଓ ଆଧ୍ାର୍ମୁ କ ଅନେ ଷାର ସ୍ଥଦକ୍ଷ ସନ୍ଧାନୀ ଭ୍ବେ ଗାତ କ 
ପରଂପଗର ଢଣେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦାୟାଦ ଭାବରେ ପୂଜନୀୟ, ଏ କଥା ନିଃସନ୍ଦେହରେ 

କୁହାଯାଇପାରେ ! 
ଗବେଷକ = ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ବଭ୍ନପ୍ପର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ମନର ଚିତ୍ତ 
ଡକ୍ଃର ସୁଶାଂ୍ କନା 


ମଣିଷକୁ କେନ୍ଦ କରି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ମାନସିକ ବ୍ୟକ୍ତିଡ଼ ଗତି କରିଛି 
ମାକ ସ ବାଦର ମାଲ ଝଣ୍ଡାଠାରୁ ଶା ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଅତିମାନସ ଦଶନ ପର୍ଯାନ୍ତ ¦ ଏକ 
ଶେଣୀବିହୀନ ସମାଜ ଗଠନର ଆଶା ମାକୀସ ବାଦର ଅର୍ଥନେ ଡିକ ସମାନତୀରେ 
କେବଳ ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ ନପାରି ମାନବର ଚେତନାସ୍ତରରେ ପରିବର୍ଉନର 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ସେ ସ୍ପୀକାର କରନ୍ତି । ଯେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍୍‌ଠାରୁ ଯେ ମଣିଷ 
ମହାନ ଏବଂ ଏହି ମଣିଷର ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ଭବିଷ୍ଯତ ଅଛି କିନ୍ଧ “ଏହି ଯୁଗରେ 
ଉପଗେକ୍ତ ଅଭ ତ ସମାବେଶର । ଆଉ ଏକ ଲକ୍ଷଣ ହେଲା ଏକ ଦିଗରେ ମଣିଷ 
ଯେପରି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାନସିକ ବ୍ୁର୍ଦିଂର ଅଧ୍ୟକାସ୍ଵ ହୋଇଛି, ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ସେହି 
ପରିମାଣରେ ସେ ନିଜ ବୁର୍ଝଂର ଦୁଆଜିଆ ଅବସ୍ଥା ବି ଅନୁଭବ କରୁଛି । ସେ ବୁଝିଛି, 
ବୁଝି ଦାଗ ଯେତେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ସବୁ ଆୟତ୍ତ କରିସାରି ମଧ୍ୟ ସେ ସନ୍ଧଷ୍ଠ 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ ! ଏହି ନପାରିବା ଭିଡରୁ ଜନ୍ମ ହୋଇଛି ଏକ ପକାର ହତାଶା 
ଓ ଢୋଧ । ଫଳରେ ବୁଦ୍ଧିକୁ ସେ ଖଗପ ଭବରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଗ୍ଲିଛି ।”? (୧) 
ତେଣୁ ମନୋଜ ସ୍‌ ଷ୍ଟିଂ ସମ୍ଭାରରେ ମାନସିକ ସଚେତନାର ଏକ ଅବିଛ ନ୍ନ ଧୀର 
ଦୃଷ୍ଠ ଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । ବିଶେଷକରି “କଥା ଓ କାହାଣୀର, “ଏକ ଗ୍ରେଗ୍ଵର 
ବୃତାନ୍ତ”, “ସମୁଦୁର କ୍ଷଧୀ”, ଆବିଷ୍ଠାର? ପଭୁତି ଗନ୍ତର ଅଶ୍‌ ସଜଳ ଆବେଦନଠୁ 
ଆରିମ୍ଭ କରି ‘ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ୟ, ‘ଆରଣ୍ୟକ, ବାଘ”, ‘ଅବଶିଷ୍ଟ ପୂଥବୀ” 
ପରି ଗଳ୍ପରେ ଗବ ବିଦ୍ର ପାମୂକ ଆଭିମୂଖ୍ୟ ଓ ‘ବ୍ୟାଘ।ଗେହଣ”, “ସର୍ବଭୁତେଷ 
“ଆବୃପ୍ପରୁଷ”, “କନ୍ଯୟାୟନ”, ‘ଭିନ୍ନ ମଣିଷ” ପତଭ୍ଧତି ଗଲ୍ତରେ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର 
ମନୋବିଶେ ଷଣ ସହଂ ସମାଜର ବୈଂକଲ୍ଯ ପତି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଗାଳ୍ଧ କଙ୍କ 
ସ୍‌ ଷ୍ଠ ରେ ଉପଲଭ୍ୟ । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାରରେ ଆଧ,ନିକ ମଣିଷ ନଗ୍‌, ବାଉସ ଓ 
ସ୍ଥସ୍ଚ ଆମୋଦର ବିଭୂତିରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛି । ଆଧ ନିକ ମଣିଷର ଏହି ସଂକଟ୍ୂର୍ଶ 


୧ । ଧରିଚୀ : ରବିବାର, ଜନ୍‌ ୨୧୧୯୮୧; ମନୋଢ ଦାସଙ୍କ ସାରଳା ପ୍ରସାର 
ଗ୍ରହଣକାଳୀନ ଅଭିତ୍ଷଣ।! - 
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( ୧୫୩ ) 


ଅବସ୍ଥାକୁ ଦୃର୍ଷଂରେ ରଖୁ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ ଗାତ କ କହନ୍ତି “ମଣିଷ ଯେ 
ନିଜପାଲି ଏକ ଦୟନୀୟ, ବିକଳ ବଉଁମାନ ଗଡ଼ ଛି, ଏଥରେ ସହେହ ନାହିଁ | ଏହି 
ଦିଗ ୍ଭାନ୍ତ ବର୍ଉମାନର କାଗରନ୍ଧ ଭିତର ଦେଇ ଭବିଷ୍ୟତ ଆଡେ ଅନାଇ ସେ 
ଅନ୍ଧକାର ବ୍ୟଗତ କ”ଣ ଆଉ ବା ଦେଖୁପାରିବ 2”? (୨) 


ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ାର୍ତ୍ଵ୍‌ କ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ତମସା ଘେରି ରହିଛି, 
ତହିଁ ଭିତରୁ ମୁକୁଳିବାର ପଥର କୌଣସି ବିକଳ୍ପ ବିଧ୍ୂ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଣିଷ ପାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦାରିଦ୍୍ଯ “ଅପହୃତ ଟୋପିର ରହସ୍ଯ” 
ଗନ୍ଧରେ ପକାଶ ପାଇଛି । ଉଲ ମଣିଷଟିଏ ନିଜର ସ୍ଞଧର୍ମ ଭୁଲି ତା'ର ତଥାକଥୂତ 
ମାନଦଶ୍ଡରେ ସଫଳ ହେବାପାଇି ମିଛଟାଏ କହି କିପରି ଉତ୍ଉଟ, ହାସ୍ୟକର 
ପରି ତିରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ପଡ଼ିପାରେ ତାହା ହିଁ ଗନ୍ତରଟିରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ଯେଉଁ ମନସ୍ତକ୍ତୁରେ ସାପ୍ତିକ ଗଜନୀତି ଆଜି ତିଷ୍ଠଂଛି ତା'ର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଝାଞ୍ 
ମାଙ୍କଡ଼ ଛଡା ଆଉ କିଏ ବା କରିପାରନ୍ତା ? 


a 


ମଣିଷର ମ ନସ୍ତଭ୍ଵ ଏକ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ ପର୍କ ୟା । ମଣିଷ ପ୍ତକୃତିର 
ଅତଳ ସଂଟଗ୍ରସ୍ତ କଥାକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖ୍ନ ଯଥାର୍ଥରେ କୁହାଯାଇଛି, “ମଣିଷ ଗ୍ରୁଣ 
ବ। ବିଶେଷତୃ ମାନଙ୍କର ସମଷ୍ଟି ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍ୟକତର ନଦୀ ସଦୃଶ ଯାହାକି 
ଏକାଧାରରେ କ୍ଷ ପ, ମନ୍ତ୍ରର, ସଚ ଓ ଭୟଙ୍କର !” (୩) 


'ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷ ମନୋଜ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ସମ୍ଭାରରେ ମନସ୍ତାତ୍ଵ କ ଦୃ ର୍ଷ କୋଣରୁ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଆଧ୍‌ ନିକ କାଳରେ ମଣିଷ ପାଖରେ 
ଦେଖା ଦେଇଥିବା ସମ୍ଭାବନା ଓ ସଙ୍କଟ ମନସ୍ତତ୍ଵକୁ ଗସ୍ତର ଭାବେ ପ୍ଭବିତ 
କରିଛି । ମୁଖାସର୍ବସ୍ହ ଆଧୂ ନିକ ମଣିଷ ପାଖରେ ଜୀବନ ଓ ସଂସାର ଏକ ପରିବଉିତ 
ମୂଲ୍ଲାବୋଧରେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଆଅଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ 
ଅସହାୟତାକୁ ଗ୍ତ୍ରରେ ପକାଶ କରିବାର ହେତୁ ସଂପକ'ରେ ଏକ ପ୍ଶ୍ରର ଉତ୍ତରରେ 


୨ | ରବିବାର ସମ୍ଭାଦ; ସାସ୍ତାହିଁକୀଃ ୨୧୨୭ ମେ, ୧୯୮୯ 
ବିଷୟ ଷିଗେନାମା : “ସୁ ଆମୋଦର ବିଭୁତିରୁ ଆମେ ବଞ୍ଚିତ” ପୁ. : ୨୬ 


ସାକ୍ଷାତକାର : ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକ । 


eq] | W. R. Goodman— Quintessence of ‘literary Essays 
Doaba House, 1972, Naisarak, Delhi, Page : 31 
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( e୧୫୪ ) 


ଗାନ କ କହନ୍ତି, “ ପଚ୍ୟେକ ମଣିଷ ଜୀବନରେ ତା'ର ଚେତନାର ବିକାଶ ଘଟି ଘଟି 
ଗଲିଛି; ଯେମିତି ଗୋଟିଏ ସାମୂହିକ ଭାବେ Evolution ହେଉଛି | ଏହି ବିକାଶ 
କାଳରେ ଏପରି ଏକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଆସେ ଯେତେବେଳେ ଅସହାୟତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଉଠେ । କାରଣ ସେ'ଟା ଗୋଟେ Transition period ଗୁଡାଏ 
ମୁଳାବୋଧ ଖସିଯାଏ ଓ ଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆସି ନଥାଏ । ପତ୍ୟେକ ମଣିଷ ତା'ର 


ଜୀବନର ଗତିପଥରେ, ଚେତନାର ବିକାଶ ପଥରେ ଏମିତି ଗୋଟିଏ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସିବାକୁ ବାଧ 1 (୪) 


ସମୟର ଇଳ୍ଛାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଖସିଯାଏ ଓ ନାଆ ମୂଲ୍ଯବୋଧ 
ଆସିନଥୀଏ ! ଏପରି ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ ମରହ୍‌ ଉଁରେ ଆଧନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍‌ କ 
ଆଙ୍କ ବାରେ ଗାତ କ ଯଥେଷ୍ଟ ଯନ୍ଧ କରିଛନ୍ତି ।?” “ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ”? ଗଳ୍ପ ସକଳନର ପଅମ ଗଚାଳଲ୍ତ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ” ଏ ପସଙ୍ଗରେ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସ୍‌ ର୍ଷ । ପତୀପ ସିଂ ଅନ୍ୟ ଏକ ମୂଲ୍ଯବୋଧର ମଣିଷ ! 
ସେ ଯେଉି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମଣିଷ ସେହି ମୂଲ୍ୟବେଧରେ ସବୁ 
ଶଝଳିତ, ଯୁଭ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ମହତ୍ତ ପୂର୍ଶ । କିନ୍ଧ ତାଙ୍କ ଅଢାଣତରେ 
ସମୟର ଇଛା ଶ୍‌ ଝଂଜିତ, ଯୂକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ମହତ୍ତ ପୂର୍ଷ ଜୀବନ ପଣାଳୀର ମାନକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ଅନ୍ୟ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯାହାକି ବିଶ ଝଳିତ, ଯୁକ୍ତିହାନ ଓ 
ମହତ୍‌ ହୀନ ତୀ ରି ପଗବରେ ମଣିଷମାନେ ଯେ ବଦଳି ଯାଇଛନ୍ତି, ଏହା ସେ ଜାଣି 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି । ଆଧ ନିକ ମଣିଷ ବ୍ୁର୍ଧଦ୍ବାଗ ଯେତେ ଯାହା ସମ୍ଭବ ସବ୍ର 
ଆୟତ୍ତ କରିସାରି ମଧ୍ଯ ଆଉ କିଛି ରହିଯିବାର ହତାଶା ଓ କୋଧର ଶିକାର 
ହେଉଛି । ତେଣୁ ପତାପ ସିଂ ତାଙ୍କ ସହକର୍ମୀ ହେମନ୍ତ ବାବୁଙ୍କୁ ବାକ୍ୟ ଆରମ୍ଭରେ 
ଓ ଶେଷରେ ବାରମାର ମରଦ ମୂଦୁ କାଶିବୀର କାରଣ ପର୍ବରନ୍ତେ; ଧୀର ସ୍ଥ ର ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭବରେ ଢଣାଶ୍ରଣ୍ା ହେମନ୍ତବୀବୁ ହଠାତ୍‌ ଉତ୍ତେଜିତ କଣ୍ଠରେ ପତିପଶ୍‌ କଲେ, 
““କାଶିବି ନାହିଁ ତ? ଆଉ କ”ଣ କରିବି କହିଲେ, କଣ କରିବି କହିଲେ ?”' ଯନ୍ତ୍ରକୁ 
ମଣିଷରେ ପରିଣତ କରି ଆକାଶ ପୂଥବୀ ଓ ସମ୍ପଦକୁ ଚନ୍ନ ତନ୍ନ କରି ଖୋଢି 
ସାରିଲ୍‌ ପରେ ମଣିଷ ପାଖରେ ଆଉ କୌଣସି ଯୁକ୍ରିନିଷ୍ଠା, ଶ୍‌ ଖଳା ତାକୁ 
ମହଉ୍ତ ପ୍ୂର୍ଶ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । କେବଳ ଅହେତୁକ କାଶିବା 
ହିଁ ଏକମାଉ ପନ୍ଦର । ପତାପ ସିଂ ସଂଧାରେ ତିନିଜଣ ଡର୍ୁଣଙ୍କୁ କେବେଠାରୁ 
ସିଗ୍ରେଟ ଟାଣୁଛ ? ପଶ୍‌ ର ଡରୁଣମାନଙ୍କ ଉତ୍ତରରେ ସ୍କାସ୍ଥ୍ୟ ଆମର ନା ତମର ? 


୪ ! ନବଲିପି; ଡ଼ିସେତ୍ମର ୧୯୮୨; 
ବିଷୟ ଖିଗେନାମା : ସେମ ଦେଇକି ସବୁ ଗପ ଲେଖୁଛି 
ପ୍ରସ୍ତୁତି : ସ୍ଥନୀଲ କୁମାର, ପ୍ରଷ୍ଠୀ, ମୁ : ୬୪ 
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ସ୍ତତି ପଶ୍‌ ପତୀପ ସିଂଜୂ ମର୍ମାହତ କରିଦେମ୍ମ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଅସହାଯତୀ 
ତା”ର ମନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିଛି । ଚୁରୁଣୀ ମହଜ୍‌ଦ ଥୁବା ସତ୍‌ କେଶଗଶିକୁ 
ସର୍ଜ୍ ତ ନ କରୁଥିବା ଯ଼ୂବକଟି ପାଇଲି ପତାପସିଂଙ୍କ ଉଳଣ୍ଡାର ଅବସାନ ଘଟିଲ, 
ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କ ହାତରେ ରହିଯାଇଥୁଳ୍ମ ଯୂୁବକଟିର ସମ୍ପର୍ଷ କେଶବିନ୍ୟାସ | 
ତା ପରେ ସେ ଯବକଠ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରି, ସିଗ୍ରେଟ୍‌ ଟାଣ୍ମଥିବା ତନିଜଣ ତରୁଣ 
ଅହେତୁକ ଉତ୍ତେଜିତ ହେମନ୍ତବାବୁ, ଆମୁସଳୀପରତ ସେ ଭଦ୍ରବ୍ୟକ୍ତି 'କାମସ ଚର 
ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ ଚିତ୍ତରସର୍ଦିସା ଇଂଗଜୀ ସଂସରଣ ଓଲଟାଉ ଥୁବା ତାଙ୍କଠାରୁ 
ଦଶ ପନ୍ଦର ବଷଂ ବଡ଼ ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ । ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମନେ ମନେ କ୍ଷମା ମାଗିଲେ ! 
* "ମନେ ମନେ ସେ ଆହୁରି ସ୍‌ ରଣ କଲେ ହେମନ୍ତବାବୃଙ୍କୁ ଓ କହିଲେ; ବନ୍ଧ ! 
ଆପଣ କାଶନ୍ତ୍ର । କାଶନ୍ତ ବାସ୍ତବିକ କାଶିବା ବ୍ଯଗତ ଆଉ କ”ଣ କଗଯାଇ 
ପାରେ ¦! + + + ନଇକ୍‌ଳରେ ସେ ଆମ୍ପସଳାପରତ ଭଦ୍ରମେକ ସହ ଯଦି 
ପରିଚୟ ଥାନ୍ତା ତେବେ ସେ କହନ୍ତେ, ““ବେଶ ବେଶ ସେଇଆ କରନ୍ତ । 
ନିଜ ସହ କଥା କହିବା ଛଡ଼ା ଆଉ କାହାସହ କହିବେ ? କିଏ କାହାକୁ ଭମ୍ଭ 
ବୂଝେ ? (୫) । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତାହ ଅସହାୟତା ଓ ମୃଖାଭିତ୍ତିକ 
ଜୀବନର ମନସ୍ତଭ୍‌ କୃ ଗାର୍୍କ ଏଥିରେ ଆଙ୍କ ଛନ୍ତି । “ସ୍ଥନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସନ୍ଧାନ” 
ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ମନସ୍ତତଭ୍‌ ପ୍ତକାଶ ପାଇଛି । 
ଗଢରତର ଏକ ନିଭୁତ ପଲ୍ଲୀରେ ଶତାଦ୍ଦୀର ତୃତାୟ ଶତକରେ ସ୍ମନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ 
ମନସ୍ତତ୍‌ ର ଜମାଟ ବାଛିଥ୍ଧବା ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର ଶେଷ ପରିଣତି ୟେ କେତେ 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି | 


ଆଧ୍‌ନିକ ସମାଜରେ ମଣିଷର ମଣିଷ ସହ ସମ୍ପକ ହାନତାର ମନସ୍ତାରିକ 
ପତିର୍କ ୟାରେ “ଗୋପନ ସଂଳାପ” ଗଳ୍ପଟି ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ । ଅବସରକାଳୀନ ଜୀବନ 
ବିତାଉଥିବା ସ୍ଥଜନ ବାବ୍ର ଓ ଦୀଘ ଦିନ କ୍ଷୀଣକାୟ ଜଗଦୀଶ ଉଁ ପାଠୀ ଚରିଭ୍ତଦଧୟଙ୍କୁ 
ଆଧ ନିକ ଜୀବନର ପାଣହୀନତାରେ କେହି ବୁଝିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ସେମାନେ ବି 
କୀତା ସହିତ ସପକଂ' ସ୍ଥୀପନ ନ କରିପାରି ଅଜବ ଅବାନ୍ତର କଥା ତଥା ପାଗଳ 
ବୋଲି ଚିତ୍ତ ନ ହେଉଛନ୍ତି | ସୁଜନବାବୂଙ୍କ ସ୍ନାମଧନ୍ଯ ଓକିଲ ପୁଅ ଓ ଜଗଦୀଶ 
ତ ପାଠୀଙ୍କ କଣ୍ଟ ।କ୍ର ପୁଅ ଏବଂ ତାଙ୍କ ମାନସିକତାର ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ସ୍ଥଜନବାବୁ 
ଓ ଜଗଦୀଶ ତ୍ତ ପାଠୀ କି ଉ୍ଭଟ ଜୀବନଧାଗ ମନୋବିଜ୍ଞାନ ଦୃର୍ଷ କୋଣରୁ ବେଶ୍‌ 
ମହର୍ତ ପୂର୍ଶ । 


୫ 1 ମନୋଜ ଦାସ; ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ; ପଥମ ସଂସରଣ : ୧୯୮୭ 
ଭିନ୍ନ ମଣିଷ; ପୁ-୧୦ 
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“ସେମାନଙ୍କ ସପକୀରେ ଶେଷ ଖବର” ଗଳ୍ପରେ ଆଧ୍‌ନିକ ମଣିଷର 
ମନସ୍ତତ୍ତଵକୁ ଗାତ କ ବିଶେ ଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଆଧ, ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ସକଳ 
ପ୍ରର୍ଡ ପାଇଁ ଭୟଙ୍କର ସ୍ପାର୍ଥପରତା ଓ ତାହା ପୂଣି ଅନାୟାସରେ ପାଇବୀ ଆଗ୍ରହ 
ଏହି ଗଲ୍ତରେ ବର୍ଶିତ ହୋଇଛି । କ୍‌ ବ , ଆଡ଼ ଡା, ମଦ ଓ ତାସ ପଶାଖେଳର 
ସସ୍‌ ତିରେ ଲଳିତ ସାତ ଜଣ ପଦୀାପଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନର ଅସଲ ଚିତ୍ର ଗଳ୍ପଟିରେ 
ପକାଶିତ । ହିଡ଼ମ୍ମ ବାବାଙ୍କ ନାନା ପକାରର ବିଭୂତିକୃୂ ଏମାନେ ପତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି 
ଶେଷରେ ସେହି ଦିବ୍ୟ ଜଳଟି ଆଣିଲେ; ଯାହାକି ଆଖରେ ଲଗାଇଲେ ମଣିଷମାନେ 
ବିବସ୍ତ ଦେଖାଯିବେ; ଯିଏ ଯେତେ ଦାମିକା ପୋଷାକ ପିନ୍ଧିଥାଉ ପନ୍ଚେ । ଆଧ୍‌ ନିକ 
ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଯୌନ-ବୀଭସ୍ତା ଏଠାରେ ସଷ୍ଠ ପ୍କାଶିତ | ଆଧ ନିକ 
ମଣିଷ ତା”ର ବୃଦ୍ଧି ବଳରେ ଯାହା ଆୟତ୍ତ କଲେ ବି ଆହୁରି ତୃପ୍ତ ନ ହେବାର 
ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ୟ ଭେଗ୍ରଛି । ଘରତର ଏକ ଆଧ୍‌ ନିକ ସହରରେ, ଏକ ଅଭିଜାତ 
ହୋଟେଲ୍‌ରେ ଦିନେ ଗତିରେ ହଠାତ୍‌ କେତେଜଣ ସମ୍ମାନିତ ବୃଦ୍ଧ ତୃତୀୟ ଅର 
ପାଇଁ ସେ ଜଳସେବନ କରିବା ଉତର ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆସିଥମ୍ଭ ଏକ ଗ୍ରଣାମୂକ 
ପରିବର୍ଭନ । ଚତୁର୍ଦ ଗସ୍ଥ ନରନାଗ୍ଵ ଏଥର କେବଳ ଯେ ବସ୍ତହୀନ "ଦେଖାଗଲେ, 
ତାହା ନୁହେ; ଦେଖାଗଲେ ମାଂସ, ଚର୍ମହୀନ ମଧ୍ୟ । ଆଧ୍‌ନିକ ମଣିଷର 
ମନସ୍ତତ୍ତ୍ରରେ ଥିବୀ ମାନସିକତାକୁ ଗାଳଲ୍ତକ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି କହିଛନ୍ତି, “ଏବଂ ସେ 
ସମସ୍ତ କଙ୍କାଳଙ୍କ ମୁହଁ ରେ ଝଟକୁ ଥଳ୍ମା ହସ; କାରଣ ଜୀବନରେ ମୁଁ କେବେ ହସ୍ଥ 
ନଥିବା କଙ୍କାଳଟିଏ ଦେଖୁ ନାହିଁ ।”” (୬) 

ଆଧ୍‌ନିକ ମଣିଷ ଯେମିତି ହେଲେ ବି ତାର ସ୍ଥଖତ୍େଗକୁ ଅକ୍ତିଆର 
କରିବା ପାଇଁ କରୁଥବୀ ଆପ୍ତାଣ ଉଦ୍ୟମ ଗଳ୍ପଟିରେ ପକାଶିତ । ତଥାକଥୂତ 
ସମ୍ମାନିତ -ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ବସ୍ତହୀନ ନାସ୍ବର ଶସ୍ତ୍ର ଦେଖୂବା ପୀଇଁ ମଳସା, 
ଫ,ୟେତଡୀୟ ମନୋ ବିଶେଷଣର ପର୍ଯାୟଭୁକ୍ତ । ଯେତେ ହେଲେ ବି ସନ୍ଧଷ୍ଠ ହୋଇ- 
ନପାରିବାର ମନସ୍ତାଭିକ ଦାରିଦ୍ରୟରେ ସମସ୍ତ ଚେତାବନୀ ସତ୍ତ୍ବେ ତୃତୀୟ ଟୋପା 
ଜଳର ବ୍ୟବହାରରୁ ଏହ! ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ! 


ମାନସିକ ହୀନମନ୍ଯୟତାରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ “ବାବା ଚଳଧାଗ୍ବ ବ୍ରଗନ୍ତ 
ମନସ୍ତାଭିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଗଳ୍ତ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର 
ଅହେତୁକ ହୀନମନ୍ଯତାବୋଧ ଓ ଅନ୍ଯ ସହ ନିଜକୁ ତୁଳନା କରିବାର 
ବ୍ୟାବସୀର୍ଯଂକ ଦ୍ଵଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ବାବୁ ଚଳଜ୍ଚଧାସ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଗାନ୍ଧୀ କ 
ଚିତ୍ତଣ କରିଛନ୍ତି । ଚଳ୍ଧୀସୀଙ୍କ ଭୂତପ୍ୂର୍ବ କସ ନ ପ୍ୂର୍ଷରେ କେହି 


୬ । ମନୋଢ ଦାସ--ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; ଚତୁର୍ଥ ସସ୍ସରଣ 
୧୯୮୪; ସେମାନଙ୍କ ସପର୍କରେ ଶେଷ ଖବର; ପମ ¦ ୧୦୮ 
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ଢମିଦାର ନଥିବାର କୌଣସ  କିମ୍ମଦନ୍ତୀ ନଥୂବା କଥା ମନସ୍ତାରି କ ହୀନ ମନ୍ୟତାର 
ଚ,ଡାନ୍ତ ନିଦଶୀନ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅହେତୁକ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ଏହି ଗଳ୍ପଟିରେ 
ସ୍ପଷ୍ଠ । ସାଧାରଣ ହୋଟେଲକୁ “ଦି ବାମନ ନଗସ୍ଵ ଲଜିଂ ଏଣ୍ଡ ବୋଡି” ଇଣ୍ଟର- 
ନ୍ୟାସ ନାଲ” ଭବେ ଚକ୍ରଧାସ୍ଵ ଚିତ୍ରଣ କରି ନିଜକୂ ଏକ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ବେ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏ ପସଙ୍ଗରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଉକ୍ତି ସ୍‌ ରଣୀୟ, 
““ଆଧ୍‌ ନିକ ଯଶମେସ୍ବ କ୍ଷମତାଳେସ୍ଵ ମଣିଷର ଉପରକୁ ଉଠି ବାର ଶେଷହୀନ 
ତୃଷ୍ଣାର ପତାକ ବାବା ଚଜଧାଗ୍ଃ ବିଦେଶୀଗତ ହନୁମାନର ଛଦ୍‌ ବେଶରେ ଡ଼ିଗୁବାଜି 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଉପରକୁ ଉଠ୍‌ ଥିବାବେଳେ ଅତିକାୟ ତୁଳାର ଅସ୍ଥରଭଳି ପ୍ରଳା 
ପ୍ରଳା ଅନ୍ଧକାର ଦେଖୁ ଯେ ନିଜ ମଧ୍ଧରେ ଏକ ଅସହାୟ ଆକୃଳତା ଓ ନିଃଶବ୍ଦ 
ଶି ନ୍ୟତୀ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ, ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି 
ଆଧ ନିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଚିତ୍ତ-ଯାହାର ବ୍ୟାପକତା, 
ଗଭୀରତା ଆକାଶ ସମ୍ପଦଠାରୁ ଅଧ୍ୟକ ! ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଶ୍‌ ନ୍ଯୟତା, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ଅବର୍୍ଥ ତି କିତ୍ମା ସାମାଜିକ ବେ ଷମ୍ୟରୁ ସମ୍ଭ ତ ନୁହେ ; ଏହା ଏକ 
ଆଧାମ୍ପିକ ଶନ୍ଯତା, ଯାହା ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣତି ।? (୭) 

ମନୋଜ ସ୍‌ ଷ୍ଠି ସମ୍ଭାରରେ ଆଧ୍‌ୃ ନିକ ଜୀବନବୋଧର ନାନା ବୈ ଚିତ୍ର 
ପରିଲକ୍ଷତ | ମଣିଷର ଅନିବାର୍ଯା ଅବସାଦ, ବିଚିତ୍ର ଜାବନଚର୍ଯା। ଓ ହାସ୍ୟକର 
ବ୍ୟବହାର ଅନ୍ତଗଳରେ ଯେ ତା'ର ଅଭୂତ ମାନସ କ ଅବସ୍ଥା କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଛି । 
ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ଏହାକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


“ଗୋଟଏ ବାମନ ପ୍ରର୍ୃଷର ମଜବୁତ୍‌ ଗଠନ ଉପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଥଲଭ 
ଆଗ୍ଵର-ବ୍ୟବହାର, ମଭଜଲଜୀ, କେଶ ବିନ୍ୟାସ ଓ ସଯଜୁ ସନ୍ଦର ଟୋପାର 
ସମାହାର” ୮)ରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତାସ୍ଵଵ କ ବିଶେ ଷଣ ଗାନ୍ଧି କ '“ବିଷ- 
କନ୍ୟାର କାହାଣୀ”? ଗଳ୍ପରେ କରିଛନ୍ତି | 


“ବିଶ୍ରବ୍ଧ ହିନ୍ଦ୍‌ ହୋଟେଲ ”ର ଅନ୍ତଗଳରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ପଶ୍ମ 
ସୂଥଲଭ ପ୍ତବୃତ୍ତିକୃ ଗାଳ୍ପଂକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ବିଷଚକ୍ର ନାର୍ୟଂକା ହୀଗକୁ ଠକି ଦେଇ 


୭ | ଅଧୂନା—୮ମ ବଷ" /୬ଷ୍ ସଂଖ୍ୟା ନଭେମ୍ଭର-ଡିସେତ୍ମର¬ସମୁଦର କ୍ଷ ଧାରୁ 
ଆଞ୍ଷାରମୁଁ କ ତୃଷ୍ଣା ୧୯୮୧ : ପୁ : ୧୫୪ 


୮ । ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ; - ଚତୁର୍ଥ ଙସ୍ସରଣ 
୧୯୮୪, ପୁ-୧୬୦ 
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ନଷ୍ଠ କରି ଦେଇଛି । ଚିତା ଚେତନ୍ଯବନ୍ତ କିଗଣୀ ଏବଂ ଟାଙ୍ଗଗ ମୁଣ୍ଡ ମୋହରିର 
ମହୋଦୟଗଣ, କନଷ୍ଟେବଲ୍‌ ହଜ୍‌ରମାନେ ଏବଂ ଡ଼,।ଇଭର କଣ୍ଡକ୍ଟର ବାବର 
ସଭିଏ ଆଧ ନିକ ଜୀବନର ଜୀବନହାନତାରେ ନକଲି ମଣିଷ ! ଆଧ, ନିକ ମଣିଷର 
ମାନସିକ ବିକାରରେ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାରମୟ ଦିଗ ପତି ଗାନ୍ତିକ ଆମେକପାତ 
କରିଛନ୍ତି | 

ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନରେ ଥିବା ସଦା ବୃଭୁଷଠ ମନୋବ୍ୂରିର 
ମନସ୍ଥାର୍ଵ କ ବିଶେ ଷଣ “ ଲୁଲୁର୍ଭା ପର୍ବତରେ ଏକ ର୍ଦ୍ଧ ପହର ଗଳଲ୍ଠରେ କରଯାଇଛି ! 
ନିଃସସ କାଙ୍ଗାଳ ଡମ୍‌ ରୁ ଅଳ୍ତ ସମୟ ସକାଶେ ବିଶାଳ ଶର୍ରିର ଅଧ୍ୟକାଗ୍ଵ ହୋଇ 
ଲକ୍ଷେ ସର୍ଣମୂଦ୍ରୀ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତା” ମନ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ସେ ତାଂ'ର ଶକ୍ରି 
ପଦଶଂନ ଜରି ସମସ୍ତଙ୍କଠାରୁ ଆହୁରି ଅର୍ଥ ଗଭ ପାଇଁ ଳଳସା ଦେଖାଇଛି ୮ 
ଆଧ ନିକ ମଣିଷର ସଦା ବ୍ରଭୁଷ୍‌ ର ମନୋବ୍ରଭି ଯେ କେତେ ତବ, ତାହା ଡମ୍‌ ରୁର 
ମନୋଭବରୁ ଅନୁମେୟ | ହିତାହିତ ଞ୍ଞାନଶ ନ୍ୟ ହୋଇ ଓ ବିଗ୍ଵର ବିବେକ ହଗଇ 
ମଣିଷ କିପରି ଅର୍ଥ ପଛରେ ଧୀଇିଥାଏ, ସେଇ ମାନସିକତାକୁ ଗାନ୍ଧୀ କ ଏଥିରେ 
ଦେଖୀଇଛନ୍ତି ! ବ୍ୟବସାୟୀ ରୂପୀଲଳ୍ମଲ „, ' ତଦୀୟ ଓକିଲ ଏବଂ ଆୟକର ବିଭାଗର 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତାର୍ତ୍ଵ କ ବିଜ୍ଵତିର ଏକ ଏକ ସୀର୍ଥିକ ସ୍‌ଷ୍ଟି | 


“ବନ୍ୟା” ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ସକଳ ଚେତନାଠାରୁ ତା”ର ସ୍ମାର୍ଥ 
ନିଗପତ୍ତାବୋଧ କେତେ ଯେ ତାଝଵ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଥାଯାଇଛି । ପରିବଉିତ 
ପରିର୍ସତିରେ ପତିଟି ମଣିଷ ପ୍ରଥମେ ଗୃହେ ନିଜର ନିଗପତ୍, ନିଜଉ ସ୍ଥିତି ଏବଂ 
ସଂରକ୍ଷଣ | ଏହା ଏକ ମନସ୍ତାର୍ତ୍ତ କ ସମସ୍ୟା । ମନସ୍ତାକ୍ଵ୍‌ କମାନେ ମଣିଷର ଏହି 
ଦିଗଟିକୁ ବିଶେ ଷଣ କରି ଜାଣିପାରିଛନ୍ତି ଯେ ଯେଉଁ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ଗଠନରେ 
ଅସହାୟତା, ନିଗପତ୍ତୀହ୍ାନ ଚେତନା ଯେତେ ଅଧକ, ସେହି ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ 
ସେତେ ପରିମାଣରେ ସ୍ପାର୍ଥଥର ଓ ଆମୂକୈନ୍ଦିକ । ନାନା କାରଣ ଯୋଗର ଆଧୃନିକ 
ମଣିଷ ଆଜି ସାମାଜିକ, ଗଜନେ ତିକ, ଅର୍ଥନେ ତିକ ,ଓ ଆଧାମୁଁ କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଅସହାୟ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଯାହା ଫଳରେ ସେ ତାର ନିଜର ସ୍ଥ ତି, ସରକ୍ଷଣ ଓ 
ସାର୍ଥ ପାଇି ବ୍ୟଗ୍ରତା ପକାଶ କରୁଛି । ଜନ ସମାଜରେ ପ୍ତଚଳିତ ପବାଦ “' ଆପେ 
ବଞ୍ଚଲେ ବାପର ନ । ।”? ଏହି ମନସ୍ାର୍୍ଵବ କ ତତ୍ତବକୁ ସମର୍ଥନ କରେ 1 “We live 
ina biological world, where everyone struggles for 


(୯. Cox C.B 


” Calder Wood, James L and others-perspective 
on fiction (Ed) — OUP — 1968. Page - 320 
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himself lives first for himself and craves for self 
protection and self preservation,” (୯) 


ଏହି ସତ୍ୟ ଉପରେ “ବନ୍ୟା” ଗଳ୍ପରେ ଢଟିଆର ସ୍ତୀ ମ୍ରତ୍ୟୁବରଣ କରିବା 
ଏବଂ ନିଜେ ଜଟିଆ ବଂଚିଯିବା ଘଟଣାରେ କାହାଣୀ ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ନେଇଛି । 
ପୋଲିସ ସାହେବ ମିଷ୍ଟର ହଡ଼୍‌ସନ ଓ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀ କାହାଣୀର ବିକାଶରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଉରିଆ ସାଧ୍‌ ମୁହ ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ବାକ୍ୟଟି ମନସ୍ତାର୍ତ୍ତ କ 
ଦୃର୍ଷ୍ କୋଣରୁ ଗ୍ୁରତୃପୂର୍ଷ ! 


ହେଇଥିବ ତେବେ ଏଇ ବନ୍ଯା ପଦାର୍ଥଟିର ଇସ ଟାଇଲ ହେମ୍ମ ଏଇ 
ରକମ | ମଣିଷ ଯାହା ନୁହେଁ, ଥରେ ଥରେ ତାକୁ ସେଇ ହିସାବରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଏ । ମି ସାହେବାଣୀ ବା ଜଟିଆ କଥା କହୁନାହିଁ 1------ ଉନ୍ଧ କହିମ, କିତ୍ମା 
ମଣିଷ ଅସଲ ଯାହା, ସେଇଆ ଜଣାଇଦିଏ”? ¦ (୧୦) 


ମଣିଷ ମନର ଅଗ୍ରାଅଗି ବନସ୍ତ ଭିତରେ ଥୁବା ଅସଲ ଛବି ବାସ୍ତବିକ 
ଏଡେ ଭୟଙ୍କର | ନିଜର ନିଗପଭା, ସଁ ତି, ସରକ୍ଷଣ ଓ ସ୍କାର୍ଥ ନିକଟରେ ସବୁ କିଛି 
ତୃଛ | ଆପଣାଠ ବଳି ଆପଣାର ଆଉ କେହି ନଥୁବାର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଯେ ଆଧ୍ନିକ 
ମଣିଷ ଗଢ଼ା, ତାହା ହିଁ ଏହି ଗଲ୍ପଟିରେ ରୂପାର୍ୟ ତ ହୋଇଛି ! ନିବିଡ଼ ପେମରେ 
ଏକାମ ହୋଇଯାଇଥିବା ମିଷ୍ଟର ଓ ମିସେସ୍‌ ଡ଼ାକ ବଙ୍ଗଳା ଲନ୍‌ରେ ବେଶ 
ସନ୍ତର୍ପଣରେ ଶୋଇଥିଲେ ସ୍ପଦ୍ଧା, ମିସେସ୍‌ ହଡସନ୍‌ ପରିବରିତ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସାଧ୍‌ର ପାଟିରେ ଯେତେବେଳେ ହଡ଼ ସନ ଙ୍କ ନିଦ 
ଘରଙ୍ଗ ଯାଇଛି, ସେତେବେଳେ ଶୋକଳ୍‌।ସ ଜନିତ ମ୍ରହ୍ୟମାନତାରେ ଅତାଡ଼ି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ମିସେସ୍‌ ହଡ ସନ ।! ମଣିଷର ପତାରଣା, ଛଳନାପୂର୍ଶ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥାର ଯଥଆାଥ୍ଥ ରୂପ ଗଳ୍ପଟିରେ ପ୍ତକାଶିତ | 


ଆଧ୍‌ନିକ ସମାଜରେ ଭେଟ କେ ର୍ଦଦୟ କ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ କ୍ଷମତାଲିପ ସ୍ଥ 
ଗଜନୀତିର ପଭାବ ମଣିଷ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବକୁ ଗଙ୍ବର ଭାବେ ପଭାବିତ କରିଛି । “ ‘ତିନୋଟି 
ମହାଘ ଭୋଟ” ଗଳ୍ପରେ ଏମିତି ମଣିଷମାନଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛ । 
ଯେଉଁମାନେ କି ଜି କ୍ଷମତା ଗଢନୀତିର ସିଡିରେ ଉଠ ବା ପାଲି ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ । 


CENCE 2 AACE EOE DONC EE PDE 0S TCS 


(୧୦) ମନୋଜ ଦାସ : ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣ୍ୟ : 
ଚତୁର୍ଥ ସସରଣ ୧୯୮୪; ବନ୍ୟା; ପୃଷ୍ଠା ¬+୨୯୧ 
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( ୧୬୦ ) 


ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍, ହିପୋଚେସି, ଆମ୍ପପଶସ୍ତ ଓ ଛଳନାୀାରେ 
ପରିପୂର୍ଶ । ନିଜର ଆମ୍ମପ୍ତ୍ୟୟ ନଥୁବାରୁ ଏପରି ସଙ୍କଟ ସ ଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ମାନସିକ ବିଜ୍ଞାନ କହିଥାଏ । “'ଜନେ'କ ବିଶିଷ୍ଠ ସମ୍ପାଦକଙ୍କୁ ପତ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ସ୍ଟତି 
ସଭାରେ ସଘପତି ଅଭିଘଷଣ"? ଗନ୍ଧରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବକୁ ଆଲେକ ପାତ 
କରିବାକୁ ଗାତ କ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ! 


ଆଧ,ନିକ ଜୀବନ ଯେ ମେକାନିକାଲ ସେଥିରେ ସ୍ଥୀଭବିକ ଗତ ନାହିଁ । 
ସବୁ ମପାଚ ପା ଏକଥା ଆଜି ବୃଝାଇ କହିବା ନିଷ୍ଠ ଯୋଜନ । ତେଣ୍ି ଆଧ୍ନିକ 
ମଣିଷ ମନର ଗୋପନ ଇଳ୍ମକାରୁ ଯେତେବେଳେ ଯେଉି ନିଦଦଶ ପାଉଛି, ସେଇ 
ଅନୁଯାୟୀ ସେ ବଞ୍ଚ ଛି । “କନ୍ୟାୟନ? ଗଳ୍ତର କରୁଣ ପରିଣତିରେ ଏହାର 
ଭୟାବହତା ପକାଶ ପାଇଛି । “ଏହି ସବୁ ଜଟିଳ ର୍ଜ ୟା ପର୍କ ୟା ଭିତରେ ଦିନେ 
ଝିଅଟିର ସେଇ ଗତାନୁଗତିକ ଜିନିଷ - ଯାହା ସବ୍ର ଜୀବଙ୍କର ଥାଏ¬ ଜୀବନ 
କହନ୍ତ ¬ ସେଇଟା ଖସିଗଲା ।”” (୧୧) 


ଆଧ୍‌ ନିକ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ଣାଳୀର ଜଟିଳ ଜି ୟା ପର୍କ ୟା ଭିତରେ 
ପାର ଫେକ ଟ ବନାଇବା ପ୍ରୋଗୀମ୍‌ ଜୀବନର ଦଶ ନ ଦୋଇପଡ଼ିଛି । ଗଳ୍ପରେ 
ଗଜପୂତ୍ର ଜଣକ କାଠ,୍‌ରିଆର ମାତୃହାନୀ କନ୍ୟା ପତି ଥବା ନିବିଡ ପେମକୁ ଗଜା 
ତାଙ୍କ ତୂଲ୍ୟ ବନାଇବା ପାଇି ସକଳ ଦିଗରୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । କାଠ୍‌ରିଆକୁ ଖ | 
ବାହାଦୂର କରିବାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଝିଅର ଗଜ ଉପଯୋଗୀ ଗ୍ବଲିଚଳନ ଶିଖାଇବା 
ପାଇଁ ଗଜା ନିଦୌଶ ଦେଲେ । ମେଘ ବା ଇନ୍ଦ ଧନୁ ଦେଖୁଲେ ମସ୍ତରଙ୍କ ସହ 
ନାଚିବାର ସମ୍ମାଦ ପାଇ ଦେଶରୁ ମୟୂରମାନଙ୍କୁ ତଡ଼ିଦେଇ ଇନ୍ଦ ଧନୁ ଦେଖାଯିବା 
ମାତ୍ରେ ଝିଅକୁ ଘରେ ତାମ୍ମ ପକାଇ ରଖାଗଲା | ଝିଅର ପ୍ତାଣପୂର୍ଶ କଥାରେ କଆରେ 
ହସିବା ଯୋଗର ଗଜ୍ୟର ସବୁଠାରୁ ବିକଟ ଦଶନ ଲେକକୁ ପାଖରେ ରଖୁଦିଆଗଲା ! 
ଏପରି ନିଜର ମିଛ ଅହଙ୍କାର ଓ ପଦମର୍ଯାଦୀର ଖାତିର ରେ ଝିଅଟିକୁ ପାର - 
ଫେକ୍‌ ଟ୍‌ କରର କରୁ ସେ ମଣିଷ ନହୋଇ ମେସିନ୍‌ ଯନ୍ତ୍ରପାତି ସତମ୍ମଳିତ ଖେଳନା 
ହୋଇଯାଇଥିଲ । 


ଆଧ୍‌ନିକ ମଣିଷର ଦଯୟନ୍ାୟ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥ। ପତି ଗାର୍୍ତକ ଏହି 
ଗଲ୍ତରେ ତବ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ସାଂପତିକ ମଣିଷର ସଭ୍ୟତା ଆଜି ବ୍ୟାବସୀର୍ଯୀକ 


(୧୧) ମନୋଜ ଦାସ ଲକ୍ଷ୍ୟର ଅଭିସାର; ପଥମ ସଂସ୍ବରଣ ୧୯୮୦; କନ୍ୟାୟନ, 
ପ୍ପଂ୪୯ । 
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( ୧୬୧ ) 


ସଂସ ତିର କବଳର ଅଚତ୍ତିଆର ରେ ରହିଛି । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷ ନିକଟରେ ଭଗବାନ 
ଅପେକ୍ଷା ଲାଭର ମାନେ ହିଁ ଅଧ୍ୟକ ମୂଲ୍ୟହୀନ |! ଆଜିର ବଣିକ ସଭ୍ୟତା ଓ ବିଜ୍ଞାପନୀ 
ସଂଘ ତି ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତବକୁ କିପରି କବଳିତ କରିଛି, ତାହା  ଆବୃପୁରୁଷ' 
ଗଳ୍ପରେ ପକାଗିତ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବରେ କ୍ଷ ଧା, ମେଭ ଓ ଲାଳସା 
ସୀମାହୀନ | ଏହି ଅସରନ୍ତି କ୍ଷ ଧା, ଚରମ ଲାଳସା ଓ ଗସ୍ବର ଲେଭ ଆଜି ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ର ସହ ଏକାବେଳକେ ଏକାକାର ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ପ୍ରଦୃତ୍ତିର 
ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ମୁଣ୍ଡରେ ଉଠ ଥିବା ଆବୁଟି ମଧ୍ୟ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇନି । 


ମୁନାଫାଖୋର ବଣିକ ସଂସ୍ଟ ତ ଆଜି ଜାବନର ପତ୍ୟେକ ସ୍ତରରେ ଗ୍ଵଞ୍ଚଲ୍ୟ 
ସର୍ବତ୍ବ ସମ୍ମାଦ-ମାଧ୍ଯମଗ୍ରଡ଼ିକୁ ଆଶ୍ତୟ କରଛି । ନିଜେ ଗାର୍୍ତିକ ଏ ସପକୀରେ 
ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରରେ କହିଛନ୍ତି ““୮ଥ୩tasy କୂ ମୁଁ ସାମୟ କ ଓ ବାସ୍ତବ 
ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଳେକପାତ କରିବାର ଏକ ମାଧ୍ୟମ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର 
କରିଥାଏ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଞରୂପ ‘ ଆବୃପୂରୁଷଂ ଜଣେ ଲେକ ତା” ମଶ୍ଡରେ ବଢ଼ି ଥୁବା 
ଆବୁ ଯୋଗର ଗତାଗତି ବିଖ୍ୟାତ ହେଉଛି — ଏହି ଅଢ଼ବ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ରଣ ଭିତର 
ଦେଇ ମୁଁ ଆଜିର ଗୃଞ୍ତଲ୍ୟସର୍ବସ୍ଞ ସମତ୍ମାଦ ମାଧ୍ୟମ ସବୃକୂ ବିଦ୍ର ପ କରିଛି ।”” (୧୨) 


ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମିଷ୍ଟର ଶର୍ମା ଆମେରିକାରେ ପହମ୍ଚନ୍ତି ବ୍ଧ ମୁକ୍ତ 
ହେବାପାଇି ।' ଆବୁ ଏକ ହପୂର୍ଶ ବିଧାତା ନିୟକ୍ତ ବ୍ୟାପାର ଭ୍ବରେ ନୁହେ , ଏକ 
ତାପର୍ଯାପୂର୍ଶ ଗେଗୀ ହିସାବରେ ମିଷ୍ଟର ଶର୍ମା ଅର୍ଥ ଭପାଢନ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଟେଲିଭିଜନ , ଖେଳ ପଢ କା, ଟୋପି କମ୍ପାନୀ ଏବଂ ଏମିତିକି ଗଣପତି ନିର୍ବାଚନରେ 
ସାମିଲ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅର୍ଥଖୋସ୍ଵ ମନୋବ୍ଧଭତିର ଶେଷ ପରିଣତିରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସେ ପୂଣି ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ମା'ଙ୍କ କୋଳକୁ, ନିଜ 
ଦେଶ ଭରତ ବଷ କୁ | ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଯେ କେବଳ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, ଅର୍ଥ- 
ଭିଭିକ ବସ୍ତବୀବଦୀ ଜୀବନର ମାନେ କିଛି ନୁହେ ¬ ଏହି କଥା ଗଲ୍ତର ପରିଣତିରେ 
ଗାର୍କ୍ଵ କ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ଷ୍ଟାଚ୍ୟଂ ମଟନୀଜ ଦାସଙ୍କ “ଲକ୍ଷୀୀର ଅଭିସାର” ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନର 
ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ଗଲ୍ଧ । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତଦ୍ଵରେ ନାମ ଓ ଯଶ ପତି 


ee 


(୧୨) ଦି ଷ୍ତେଟସ୍‌ ଟାଇମସ୍‌ , ସିଙ୍ଗାପ୍ୂରର ୫ ଡ଼ିସେସର ୧୯୮୧; 
ବିଷୟ ଶିଗେନାମା : ““ଇସପ୍‌, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମନୋଜ ଦାସ” 
ସାକ୍ଷାତକାର : ଛାମତା ମିନୁଥାରୁର 
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( ୧୬୨ ) 


ଥିବା ବ୍ୟାକୁଳତା ଏଥୁରେ ପ୍ତକାଗିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଯେ ଅଭିନୟ 
କରୂଛି, ସେ ଯାହା ନୁହେ ତାହା ବୋଲି ପମାଣିତ କରିବ ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ର ହେଉଛି | 
ଏକଥା ଟିକକ “ଷ୍ଟାଚ୍ୟ” ଗଲ୍ଭର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯମଶ୍ବର ଗ୍ରସ୍ତ ମାଧ୍ୟମର କଥାକାର 
ଆମକୁ ଭଲ ତବେ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ଆଧୂନିକ ମଣିଷ ନିଜେ ନିଜକୁ ମିଛ କହେ, 
ନିଜର ଅବଚେ ତନ ମନରେ ଥିବା ତା'ର ନ ପାରିମ୍ମପଣକୁ ସତ୍ତଷ୍ଠ କରିବା 
ପାଇଁ | ଯମେଶ୍ବର ଗର୍ତ ଚରିତ୍ରଟିର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଗଲ୍ତରେ ଯେପରି ବର୍ଷିତ ହୋଇଛି 
ତାଂକୁ ବିଶେ ଷଣ କଲେ ଜଣେ ମଣିଷର ଅବଦମିତ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ସ୍ସପର 
ରୂପାନ୍ତର ବିକୃତ ବେ ମନସ୍ତାରି,କ ସ୍ତରରେ ଘଟିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 


କୋଡ଼ିଏ ବଷୀ ତଳେ ସହରର ଅପ୍ତତିଦ୍ନ୍ଦୀଏ ନେତା ଓ ସ୍ଥାନୀୟ 
କଂଗ୍ରେସର କର୍ମକରା। ବରେ ଯମେଶ୍ବର ବାବରଙ୍କ ନେତୃତୃରେ ହୁଏତ ବିକଳ୍ପ 
ନଥନା । କୋଡ଼ିଏ ବଷୀ ପରେ ବଦଳି ଯୀଇଥିବା ସମୟର ସ୍ଥଅରେ ସେ ଗଜନୀତି 
ଢ୍‌ ଅଖେଳରେ ଅଦରକାଗ୍ଵ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଅଟକି ଗ୍ଭ ତାଙ୍କ ଗଜନୈତିକ 
ଜୀବନର ବିକାଶ । କିନ୍ଧ ଅଟକି ପାରି ନାହିଁ, ତାଙ୍କ ମନୋଗଢ୍ୟର ତବନା । ବୟସ 
ବତ଼ି ବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ହୁଏତ ସେ ବାସ୍ତବତାର ସେ ।ତର ପଛରେ ରହିଗଲେ କିନ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ମନର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ପ ତା” ନିଜ ବାଟରେ ଆଗେଇ ଗ୍ୃଲିମ୍ଭ 
ସେ ଯେତେବେଳେ ସଚେତନ ହେଲେ ବାସ୍ତବତା ପତି ସେତେବେଳେ 
ମନସ୍ତାର୍ଦବ କ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେମ୍ମ । ଜଣେ ଯାହା ନୁହେଁ, ତାହା ବୋଲି ବିଶ୍ବାସ 
କରେ ଏବଂ ସେପରି କର୍ମ କରିଥାଏ; ଏହାକୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନୀମାନେ schizo- 
phrenia ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । “ଷ୍ଟାଚ ଏ” ଗଲ୍ତରେ ଏହାହିଁ ଘଟିଛି । 
ଯମେଶ୍ବର ଗ୍ରପ୍ତଙ୍କ ଆଶା ଓ କଳ୍ପନାଗ୍ୁଡିକ ପ୍ରଣ ନ ହୋଇପାରି ତାହା 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଏକ କାଲ୍ନନିକ ସାମ୍ଭାଜ୍ୟ ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରିଛି । 


ଆଧୂନିକ ମଣିଷର ଯଶ ଓ କ୍ଷମତା ପତି ଥୁବା ଅହେତୁକ ଆକଷଣ 
ଯମେଶ୍ବର ଗ୍ରପ୍ତଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ପକାଶିତ । ସମଂଜର ସାମୂହିକ ସ୍ପାର୍ଥକୁ ନିଜର ଯଶ 
ଓ କ୍ଷମତା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଯେଉଁ ମାନସ କତା, ତାହା ଏହି ଗଳ୍ପରେ 
ଚିର୍ଡ ତ ହୋଇଛି । ଅଧୃନିକ ମଣିଷର ଢଟିଳ ମନସ୍ତାର୍ଚ୍ତ କ ଗଠନରେ ଯମେଶ୍ବର 
ଗୁପ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 


"କୁଙ୍କୁବାଇନ୍‌ ' ଗଲ୍ତରେ ଦୁଇଟି ମୂନ୍୍ୟବୋଧ ଭିତିକ ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ | 
ସ୍ଥଜନ ଦାସ, ମାଖନ ଗୟ, ପଦୀପ ବିଶୋଇ ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ଆଧୁନିକ ମୁଲ୍ୟ- 
ବୋଧଭିଭିକ ମନସ୍ତକ୍ତ୍ଟର ଅଧ୍ୟକାସ୍ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ନିକଟରେ ନିଜର ସ୍ତାର୍ଥ 
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( e୧୬୩ ) 


ଠାରୁ ଆଉ ଅଧ୍ବକ କିଛି ମହତ୍ତ୍ୂର୍ଶ ବିଷୟ ନାହିଁ । ଦିନେ ସ୍ପାର୍ଥରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷ ସବ୍ରକିଛି କରିପାରେ । ୧୯୫୧ ମର୍ସ ହା ମ୍ପଦଧା ଯେଉଁ ଘର 
ଖାସ କଟା ଘର ନାମରେ ପରିଚିତ ଥମ ତା'କୁ 'ପଗତିପନ୍ଥୀ କବ” ନାମରେ 
ନାମିତ କରି ୧୯୭୩ ମର୍ସ ହାର ଗଜନେ ତିକ ଯ,ପକାଠରେ ପରିଣତ କରଯାଇଛି ! 
ସତୀ ଦେଇ ବିଗତ ଗଜତନ୍ତ୍ରର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବୃତ଼୍ା ରଜୀାଙ୍କ କୃଙ୍କୁବୀଇନ୍‌ । ତା” 
ମନରେ କୌଣସ ଜଟିଳତା ନାହିଁ । ସେ ବାସ୍ତବତା ପତି ସଚେତନ । କିନ୍ତ 
ଆଧ, ନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ମନସ୍ତା୍୍‌ କ ଗଠନର ବିଷାକ୍ତ ପରିବେଶରେ ସତାଦେଇ 
ପରି ଚରିତ୍ତର ପରିଶେଷରେ ବିଲୟ ଘଟିଛି । 


“ମେସିନ ଗନ ? ଗଳ୍ତରେ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତାତ୍ଵ୍‌ କ ଅସହାୟତାରେ 
ପରିଣତ ସପକୀରେ ଗାର୍କ୍ବକ ଆଲ୍ଭେକପାତ କରିଛନ୍ତି । ମନସ୍ତତ୍ବର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏହା 
ଯେ; ମଣିଷର ଆଶା, କଳ୍ତନା ଓ କାମନା ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପାଇଁ ସବୁବେଳେ 
ମାଧମ ଅନେ ଷଣ କରୁଥାଏ | ଅପୂରଣୀୟ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ 
ସଜୀବ ଆଏ । ଜଣେ ଯଦି ନିଜେ ତା” ଆଶାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚପାରେ ନାହିଁ; 
ତେବେ ତା” ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ଜରିଆରେ ସଫଳ ହେବା କାମନା କରିଥାଏ । 
“ମେସିନ ଗନ " ଗଳ୍ପରେ ଏହି ମନସ୍ଥାତ୍ଵ୍‌ କ ଦିଗଟି ପ୍କାଶିତ | ଗନ୍ଧର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଅନିନ୍ଦ୍ଯ ବାବର ଆଧ୍‌ ନିକ ଯୁଗର ମଣିଷ । ଏକଦା ଘ୍ରଦ୍ତ ନେତା ଭବରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ 
ବାବରଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ନିଜ ପତି ଥିବା ଉଚ୍ଚ ଧୀରଣା ପରବଭ୍ୀ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
ସଠିକ୍‌ ନ ହେଉଥିବା ହେତୁ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ମନସ୍ତାକ୍ଵକ ସଙ୍କଟ ସ୍‌୍‌ର୍ଷଠ` 
ହୋଇଛି ¦ ଗୁଢ୍ରନେତା ଭବରେ ଘନ ଘନ କରତାଳି ପାଇବା ଅବସରରେ ଦେଶର 
ଦୃଙ୍ଗତମ ନେତା ହୋଇଯିବାର ସ୍ଞପ୍୍‌ ଓ ତାଙ୍କ କଳ୍ପନା ସହ ଖାପ ଖାଉନଥୁବା 
ସଦ୍ୟ ବିବାହିତୀ ପନ୍ମୀଙ୍କ ନିଛ୍ଥକ ସାସାରିକତାରେ ରଣ ପରିଶୋଧ ହୋଇଥିବା ଓ 
ସଂସାର ସ୍ଥରୁଖ୍‌ ରରେ ଗ୍ରଲିବା ` ଅର୍ଥରେ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁ ଗ୍ଵକିଗ୍ବ କରେ | କିନ୍ଧ ସେ 
ମନସ୍ଥାର୍ଦ୍ଵବ କ ଦୃଷ୍ଟ କୋଣରୁ ସନ୍ଧ୍ଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । “ତେବେ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ କେବଳ ଭଲ 
ମଣିଷ ରୁପେ ଜାଣିଲେ, ଅସାମାନ୍ୟ ଶତ୍ତିମାନ୍‌ ରୂପେ ନୁହେ ।”' (୧୩) 


ଅସାମାନ୍ୟ ଶ୍ରିମାନ୍‌ ରୁପେ ତାଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଅବା ନିଜ ପତି 
ଧାରଣା ଫଳବତା ନ ହେବା ଯୋଗର ମେସିନ୍‌ଗନ୍‌ ଧରି ସହରର ଅଧାଅଧ୍ବ ଲେକଙ୍କୁ 
ଉଡାଇ ଦେବୀକୂ ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ ମନସ୍ତତଵର ସାର୍ଥିକ 
ନିଦଶଂନ । 


(୧୩) ମନୋଜ ଦାସ : ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ : ପ୍ରଥମ ସଂସ୍ବରଣ 
: ୧୯୮୭) ମେସିନ ଗନ _: ପୁଷ୍ଠା ୫୫ 
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({ ୧୬୪ ୬) 


ଏକମାତ୍ର ପତ୍ର ତାଙ୍କ ଅପକାଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଉତ୍ତଗଧ୍ୟକାଟ୍ଵ ହୋଇ 
ତା'ରି ଜରିଆରେ ମନସ୍ଥାର୍ଦ୍ବ କ ପୂର୍ଶତାର ସମସ୍ତ ଆଶା ଧ ଜିସାତ୍‌ ହେବାପରେ ସେ 
ପୂଣି ମେସିନ ଗନ୍‌ ଖୋଜିଥୁଲେ | 


ପରିଶେଷରେ ସେ ବୁଝିଥିଲେ, ପତିଷ୍ଠାନର ସ୍ଥାନୀୟ ହାକିମ ହେବା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସବ୍ରଠୁ ବଡ଼ ଘଟଣା ହେବ | କିନ୍ଧ ବର୍ଉମାନର ହାକିମଟି ବୟସରେ 
ତାଙ୍କଠାରୁ ସାନଅବା। ଯୋଗର ଏ ଦିଗରେ ଥବା ସମସ୍ଯାମାନ ତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ 
କରୁଥଲା । ଫଳରେ ସେହି ତରୁଣ ହାକିମଟି ପତି ଅସନ୍ତୋଷ, ରଷ ରେ ସେ ଏପରି 
ବ୍ରଢ଼ି ରହିଲେ ଯେ ହାକିମର କାଳ୍ପନିକ ମୃତ୍ୟୁ ତୀଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ବୀସ୍ତବତା ପରି 
ପତୀୟମାନ ହେମ । ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବରଙ୍କ ମାନସିକ ଅସ୍ପସ୍ଥତା ଯୋଗୁ ତାଙ୍କୁ ଗୁରୁ 
ଦାର୍ୟ ତୁ ଅପଂଣ କଗଗଲ୍ଭ ନାହିଁ । ଗନ୍ତର ଶେଷରେ ଗାର କ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସାର୍ଥିକ ପ୍ତତିନିଧ୍ଧ ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବ୍ରଙ୍କ ପରିଣତିରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ଅନିନ୍ଦ୍ୟ ବାବୁ 
ମଧେ ମଧେ ନିଶାଦ୍ଧୀରେ ମେସିନ୍‌ ଗାନ ଚଳାଇଥାନ୍ତି ମୁହଁରେ ଆବଶ୍ଯକ୍ଳୀୟ 
ଆବାଦ ସ୍‌ଷ୍ଟଂ କରି । ତାଙ୍କ ପରିବାର ବାହାରେ ଦୁଇ ଗ୍ଵରିଜଣ ମାତ୍ର ସେ କଥା 
ଜାଣନ୍ତି ।? (୧୪) 


'ଚଳନ୍ତା କାହାଣୀ” ଗଳ୍ପର ଅନ୍ଧ ଓ ବୋକା ଆଧ୍ବନଂକ ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ କରଗଇଥାଏ ପାଠକକୁ । ଆଧୁନକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ବଞ୍ଚବାର 
ଘୋଡା ଦୌଡ ଏତେ ତୀବ ଯେ. ଜଣକୁ ଅନ୍ଧ ନ ହୋଇ ମଧ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ଅନ୍ଧପରି ଅଭିନୟ କରିବାବୁ ପଡେ । ଆଧ୍‌ ନ କ ମଣିଷର ପ୍ତତାରଣାପୂର୍ଶ ଜୀବନ 
ଯାପନ ସ୍ଣୀଳୀ ସମସ୍ତ ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ନଷ୍ଠ କରି ଦେଇଛି । ଗଳ୍ପରେ 
ଯେଉଁ ଅନ୍ଧଟି ଅନ୍ୟର କର୍ରଣୀ ଉଦ୍ରେକ କରୁଥିମ, ସେ ହିଁ ସ୍ଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ 
ଅନ୍ୟର ପକେଟ୍‌ମାର କରି ଦେଇଛି । ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ପାପବୋଧ 
ଏତେ ଗବ ଯେ, ସେ ତାହା ନୁହେଁ ବୋଲି ପମାଣିତ କରିବା ପାଇଲି ଏକ ମୂଖା 
ସବୁବେଳେ ପରିଧାନ କରିଥାଏ । 


ବିନା ଆବଶ୍ଯକତା ବା ଯୂକ୍ତିରେ ଗ୍ରେଗ୍ଵ କରିବାର ଇଛ୍ଚାକୁ ଏକ 
ସାଇକୋନୁୟୁଗେଟିକ ସମସ୍ଯା ଉବରେ ମନସ୍ତତ୍ତବବିତ୍‌ମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଆଧନିକ ମଣିଷ ତା'ର ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଏତେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ, 


(୧୪) ମନୋଜ ଦାସ : ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ; ପଥମ ସସରଣ 
୧୯୮୭, ମେସିନ ଗନ _: ପୃ ¦ ୫୮ 
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ତୀର ମାନସିକ ଦାରିଦ୍ରଯଜନିତ'ଅସହାୟତୀ ପାଇଲି ଅନ୍ଯର ପଦାର୍ଥକୁ ଟିନା” 
ଆବଶ୍ୟକତା ବା ଯ଼ୂତ୍ତିରେ ଗ୍ଵେସ୍ଵୀ କରିବା ପାଲି ' ଆଗ୍ରହ ପକାଶ କରିଥାଏ । 
‘ନିଶା୍ଧ" ଗଲରେ ଏହି ମନସ୍ତାରକ ଦିଗଟି ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି ! ଭୟ ବାହ୍ୟ 
ଖୋଳଯାରେ ଟେ,ନର କମ୍ପାର୍ଟମେଣ୍ଡ ରେ ଏକୃଟିଆ ଥୁବା ସ୍ଥଧାଂଶ୍ର ବାଦୁଙ୍କର 
ଅବଚେତନରେ ଜଢାତୟ ସମ୍ପତି ଅପହରଣ କରିବାର ପବୃତ୍ତି ହିଁ ଭୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି.| 


ମନସ୍ତାର୍ଦ୍ଵଂକ ଦ୍ୂର୍ଷ କୋଣରୁ 'ତାଇଂ ଗଳଲ୍ତର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୁରୁତୃ ଅଛି । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭିକ ଦେଶସେବାର ଆଦଶୀରେ ଉଦ ବ୍ରଦ୍ଧ ଭୁବନବାବୁ ସ୍ପାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ଗଜନେ ତିକ ବ୍ୟଭିଗ୍ବରରେ, ମାନସିକ.ଭରସାମ୍ୟ ହଗଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଗଳ୍ପରେ ଅଧୂନିକ ମଣିଷର ସ୍ଥାର୍ଥସର୍ଵସ୍ପ ଦ୍ରଷ୍ଠ ଭଙ୍ଗୀକୂ ଞସ୍କୀକାର ,କରି ଭୁବନବାବୁ 
ଜଣେ ଅସୁସ୍ଥ ମାନସିକ ବ୍ୟକ୍ତିରୁପେ ଆମ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି।। ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ମନସ୍ତତ୍ବରେ ଥୁବା ସ୍ଥବିଧାବାବ୍ୀ ତାବନା ଓ କ୍ଷମତା, ଗଜନୀତି ପ୍ତତି ନ୍ମାଳସାର ଚିତ୍ତ 
ଏହି ଗଳ୍ପରେ ଚିର୍ତତ ! 


ଆଧ୍‌ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତବରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇଥବ୍ରା, ଛଳନା ଓ ଶଠଡତ଼ା 
ଭିତରେ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ହେଉଥିବା ମନସ୍ତାର୍ଦ୍ବ କ ସଙ୍କଟ “ଓଟଂ ଗନ୍ତରେ ପ୍ତକାଶିତ ।. 
ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି” - ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନରେ ଥିବା “ଓଟ” ଗଳ୍ପଟି 'ତାଇ? ଗଳ୍ତର ଏକ 
ପତିଧୃନି ! ଏହି -ଗଳଲ୍ତର ମୁଖ୍ୟ ତରିତ୍ତ ଶିବକୂମାର, ଅଧୁନିକ ମଣିଷର ଛଳନା ଓ 
ଶଠତା ପ୍ରଚି ଅବା ଅବଚେତନର ଆକଷଂଣକୁ ଦେଖ କିଂକର୍ରବ୍ୟବିମୂତ ` ଏବିଂ ` 
ଅସ୍ପସ୍ଥ ମର୍ଚ ଷ୍ଟର ଅଧ୍ୟକାଗ୍‌ ହିସାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଛନ୍ତି ! 


ଅଧନିକ ମଣିଷ ସର୍ଵତ୍ତ ଚା”ର ବାସ୍ତବ ସଁ ତି ପତି ସଚେତନ '। ତା'ରି 
ଅସହାୟତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ:ସେ ଭଲ -ଢବରେ ଢାଣେ | ଏହି ` 
ସଚେତନତୀ ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ! କିନ୍ତ ମଣିଷର ମନସ୍ତାଙ୍ଵି କ ଗଠନ 
ପରିପୀଟୀର ଜଟିଳତା ଅବଚେତନ ମନରେ ଅବା ଉଚଚାକାଂକ୍ଷା,? ଆଶା, ସପ୍‌ 
ମଣିଷକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ମନସା କ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ନେଇ ଅହଞ୍ଚାଇ ।.ଝଦଭଥ!ଏ "ˆ" | 
“ମନୋଢ ପଞ୍ଚବିଂର୍ଶତି” ଗଲ୍ପ ସଙ୍କନନରେ ଥିବା “ପ୍ରଥ୍ବୀଗଜଙ୍କଘୋଡ଼ାଂ :ଖଳ୍ଭରେ 
ଏହି ତତ୍ତ୍ରଟି ପ୍ରକଟିତ PF a 


କ୍ଷୀଣକାୟ, ଦୁର୍ବଳ ହରିତ୍‌ ପୂର ଗ୍ରାମର ଗୋସ୍କାମୀ. ଏକାଦେମ୍ୟର. ଇତିହାସ 
ଶିକ୍ଷକ ମୂଜୁନ୍ଦ ଏହି ଗଳ୍ପର ମୂଖ୍ୟ ଚରିଭ୍ତ ବାସ୍ତବ ସ୍ମବନ୍ନରେ. ମଣିଷର ଯେଉି 
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ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା ଫଳବତା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ; ତାହା ଅବଚେତନ ମନରେ 
ଜଟିଳ ପତି ୟାମାନ ସ୍‌ ଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଆଧ୍‌, ନିକ ମଣିଷ ମୃକୂଦ | ତା' ତାଗ୍ୟର 
ବିଡ଼ମ୍ମନା ଯୋଗର କ୍ଷୀଣକାୟ ଏବଂ ଦୁର୍ତଳ ଶସ୍ରର ନେଇ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଶଟ୍ବରକୁ 
ନେଇ ଗର୍ବ କରିବ।ର କାରଣ ତା'ର ସେମିତି କିଛି ନାହିଁ । ଫଳରେ “ ବଳବାନ 
ବୋଲି ପ୍ତତାୟମାନ ଏବଂ ବୀଘୀକାୟ ବ୍ଯକ୍ରିଟିଏ ଦେଖଲେ ମୂକ୍ସନ୍ଦ ଅଳପ ହସି 
ଦେଉଥିଲେ ଅଭିବାଦନ ଭଙ୍ଗୀରେ | ନିଜେ କ୍ଷୀଣକାୟ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ; ସେଥୁଯୋଗୁ 
କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିଗପତ ଦୂଷ୍ଷଂରୁ ସେଭଳି କର୍ଧଥୁଲେ ବୋଲି କହିହେବ 
ନାହିଁ ।”” (୧୫) 


ଆଧନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଭରି ରହିଛି ନିଢ଼ ସମ୍ପକ ରେ ନାନା 
ଭାବରେ ହୀନମନ୍ୟତା । ଅଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଗପତାର ପଶ ଟି ଏଡ଼େ ମୁଖ୍ୟ ଯେ 
ତା”ର ମନସ୍ତତକୁ ସପୂର୍ଶ ବେ ନିଗପତାଭିରିକ ମାନସିକ ଆଜ୍ଛଥନ୍ତ କରି ବସିଛି । 
ମୂକ୍ସନ୍ଦଙ୍କ ଶୀସ୍ତରିକ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ଇତିହାସ ଶିକ୍ଷକର ଗ୍ରେଟ ଗ୍ବକିଗ୍ବ ତାଙ୍କ ମନରେ 
ଥିବା ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିପାରି ନାହିଁ | ଫଳରେ ଇତିହାସର ନାୟକ 
ପୂଥ୍‌୍ଗଜଙ୍କ ପୌରୃଷମପୂର୍ଶ ବର୍ଷନାରେ ସେ ତାଙ୍କ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସାନ୍ତନା 
ପାଇଆନ୍ତି ! ଗଗ୍ଯବାଦୀ ତଥା ସାମୂ୍ଦ୍ରକ ବିଦ୍ୟାରେ ଆସ୍ଥା ¡ସ୍ଥାପନ କଚୂଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ସହଜେ ଉଚ୍ଚା ଭିଳାଷୀ ମନସ୍ତାର୍ତ୍ବ କ ଦୃଷ୍ଠ କୋଣରୁ । ମୁକୁନ୍ଦ ବାସ୍ତବ 


ଜୀବନରେ ତାଙ୍କ ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷାର ଅପ୍ପରଣୀୟ ଦିଗଟିକୁୂ ସନ୍ତଷ୍ଠ କରିବା ପାଇି 
ଆଶ୍ତା ଖୋଜିଛନ୍ତି । 


ମୂକୂନ୍ଦ ଯିଏ କି ନିଢର ନିଗପତ ପାଇି ନିଜଠ ସାମାନ୍ୟ ବଳବାନ ଓ 
ସୀର୍ଘକାୟ ଲେକଙ୍କୁ ପଥମେ ଅଭିବାଦନ କରେ. ସେହି ଲେକ ହିଁ ପୂଥ୍ବୀଗଢଜଙ୍କ ସହ 
ମନସ୍ତାର୍ଵ କ ଦିଗରୁ ସପପକ୍ତ ହୋଇ ସନ୍ଷ୍ଠ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ଏହି ଗଲ୍ଧରେ । 


ବିଶ୍ବଯଦ୍ଧ ଶିଲ୍ବବିପ୍‌ବ, ବିଜ୍ଞାନର ଅଭ ତପୂର୍ଵ ବିକାଶ ଓ ନାନା ଘଟଣା 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ର ପ୍ତଘବିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଗର୍ଠ'ତ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଅଧୂନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ହିସାବ ଦିଗଟି ମୂଖ୍ଯ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍ୟକାର କରିପାରିଛି । 'ଡ଼ାଭିଡ଼ କାକ୍ସଟନ ଓ ଗ୍ରୀନ୍‌ ଓ, ପାକଂରେ ଏକ ସା” 


(୧୫) ମନୋଜ ଦାସ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି; ପଅମ ସସରଣ ୧୯୮୩ 
ପୂଥ୍ୀଗଢଙ୍କ ଘୋଡା, ପୃଷ୍ଠା = ୨୩ 
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ଗନ୍ତ୍ରରେ ଆଧନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତକୁ ଗାୀନ୍ତିୀକ ସଫଳତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଡ଼ାଭିଡ଼ କାକ୍‌ ସଟନ ” ଯେଉଁ ସମୟର ମନସ୍ତତ୍ଵର ପ୍ତତାକ ସେହି 
ସମୟରେ ଥିବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧ ନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବରେ ନାହିଁ । ଏହି ଦୁଇଟି 
ଭିନ୍ନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ତାବତାରେ ଗଳ୍ତଟିରେ ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତତ୍ତଵରେ ଅବା ଦିସାବୀ 
ଦିଗଟି ବେଶ ସଷ୍ଟଗବେ ପକାଶିତ । 

“ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷ ଧୀ' ଲେଖକଙ୍କ ସଚିରେ ବେଶ ସଜ୍ାବ | ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର 
ପଥମ ପ୍କାଶିତ ଗଳ୍ତ । ଆଧନିକ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଥିବା ପାଶବ ପବୃରିର 
ଭୟଙ୍କର ଟିତ୍ର ଏଥିରେ ଗାଳ୍ପକ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଯୌନ ଭବନା ହିଁ 
ମୂଖ୍ୟ ଭବନା ବୋଲି ସିଗ ମଣ୍ଡ ଫ ୟେଡ଼ଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵ ଏହାକୁ ହୁଏତ ସମର୍ଥନ 
କରିଥାଏ । ଳିନ୍ଧୁ୍‌ ଅଧନିକ ମଣିଷର ଭୟଙ୍କର ରୂପ ଗାଳ୍ଧୀକ ଏହି ଗଳନ୍ଚଧଟିରେ 
ଚିତ୍ରଣ କରି ଆଧୂନିକ ମଣିର ମନ ଭିତରେ ଥୁବା ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଆମ୍ମେକପାତ 
କରିଛନ୍ତି ! 

ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ତାପର୍ଯାପୂର୍ଶ୍ ଗାଳ୍ପିକ ! ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ ମଣିଷର 
ଅସହାଯତା. ଦୁଗ୍ରଂଣକୁ ସେ କେବଳ ଦେଖାଇ ଦେଇ ତାଙ୍କ କାମ ଶେଷ କରି 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ମଣିଷର ଏକ ଉଜ୍ଳ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରୁଥୁବା 
ଗାଲ୍ତ କ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ରଟିର ମାନସିକ ଉତ୍ତରଣ ନ ଘଟାଇ 
ଗ୍ରତନ୍ତି ନାହିଁ । ଆଧୂନିକ: ମଣିଷର ମନସ୍ତାର୍ଵ କ ବିଶେ ଷଣ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ପସଙ୍ଗରେ କଳ୍ମବେଳେ ଏହି ଦିଗଟିକୂ ଭୂଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ମଣିଷ ଚିର 
ମନ ସ୍ତତ୍ଵରେ ସକଳ ଅସହାୟତା ଓ ଦୁଗ୍ଂଣ ଭରି ରହିଥାଏ ସେହି ମଣିଷଟି ଗଳ୍ପରେ 
ଶେଷରେ ଏକ ଉଚ୍ଚତର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଉଡ୍‌ଳ ହୋଇ ଦିଶେ । “ଲକ୍ଷୀର 
ଅଭିସୀର? ଗଲ୍ଧର ପୂଜକ ଖଳ ଚରିତ୍ରଟି ଯେଂତବେଳଳ କହୁଛି, ““ପଭୁ ! ପରଜନୁରେ 
ଏ ପାପିଷ୍ଠ ଯେହେ ଜିହ୍‌ ାହାନ ହୋଇ ଭୁ ଥିତ ହେଉ” (୧୬) । ସେତେବେଳେ 
ମନସ୍ତାର୍ଵ୍‌ କ ବିଶେ ଷଣର ଏକ ନ ତନ ପର୍ଯାୟ ଜନ୍ମ ହେଉଛି, କିତ୍ମା “ମଧୂବନର 
ମେୟର” ଗଳ୍ପର ମୂଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଦିବ୍ୟସିଂହ ଯେତେବେଳେ କହୁଛନି; ““ସାର ! 
ଅସହାୟତା କଂଣ ମୁଁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିଛି । ମୁଁ ବର୍ଭମାନ ପ୍ାପ୍ତବୟସ୍ସୀ”” (୧୭) | 

ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୋଜ ଗଳ୍ପର ମନସ୍ତାର୍ଦୁ ନ ଦି ଟି ଆଲେଟକମାନଙ୍କ 
ଦୁର୍ଷୀ ଆକଷ ଣ କରିଥାଏ । ଯେଉଁ ମଣିଷଟି ସଚେତନ ଭବରେ ତା” ଚରିତ୍ର 


୯୧୬୦ ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷ 1 > ଅଭିସାର, ପଥମ ସଂସରଣ :; ଡ଼ିସେମମର ୧୯୮୦, 
ଲଷ୍‌ ଏର ଅଭିସାର, ପୁ-୮ 

(୧୭) ମନୋଜ ଦାସ : ଲକ୍ଷର ଅଭିସାର, ପଥମ.ସଂସରଣ; ଡ଼ିସେମର, ୧୯୮୦, 
ମଧ୍‌ ବନର ମେୟର, ପୁ-୧୯ 
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man 


” ¿।ଗବିକ କାର୍ଯ କରିଛି ସେ କିପରି ଶେଷରେ ଅନୁତାପ କରିପାରୁଛି 7: ମନୋଜ 
; ଦାସଙ୍କ ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ଏହିଠାରେ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଓଡ଼ିଆ .ଜଥାସାହିତ୍ୟରେ 
. ' ଏପରି ଭିନ୍ନତା ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁସ୍ତି ହେବ ନାହିଁ ! ଫକୀରମୋହନ ଙ୍କ 
' ପସିହ ଉପନ୍ୟାସି 'ଛଂମାଣ ଆଠଗ୍ରଣ୍ଡର ଖଳନାୟକ 'ଗମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗଗଜଂ, 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର ମଣିଷ” ଉପନ୍ୟାସର ଖଳନାୟକ ହରି ମିଶ୍ର 
ବା ଭଗବତାଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶିକାର” ଗଲ୍ତର ଖଳଚରିତ୍ର କାହାରି ହେଲେ ବି 
ଷଟ୍ଧରିଠାରୁ ବିଛ ନ୍ନ ହୋଇ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟିନାହିଁ । ମନୋଜ ଦାସ ଏହି 
" ପସଙ୍ଗରେ ଭିନ୍ନ ମନେ ହୁଅନ୍ତି | କାରଣ, ଗାର କ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ମଣିଷର ଏକ 
ସତର ଓ ଜଳ: ଭବିଷ୍ୟତ ଅଛି is 


( ( $ ହୀ ୬ସାର୍ଥ୍ୟାସ୍ତର ରଙ୍ଗ” ଗଳଲ୍ତରେ ଞ୍ଚଖିଳ ଚରିତ୍ରଟିର ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ତା'ର 
ଖଳଚରିତ୍ର ପାଲି ଯେଖି ଅନୁତାପ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ହୋଇଛି, ତା'ର ପତିପାଦନରେ ସେ 
. ନିଜକୁ ତିଳ ତିଳ କରି ଦର୍କ୍ଣ ତ କରିଛି । ଦଦଗ, ଟପ ଟପ୍‌ ଶତାଧ୍ବକ କଣା ବିଶିଷ୍ଟ 
*ଫେଲଟ କ୍ୟାପ, ..| ଅନ୍ତତଃ ଏଢ ˆ ଦଶନ୍ଧି କାଳ କଗ୍ଠ ହୋଇ ନଥିବା 'ମୋଟା 
¡ ଳୋରଟି୍ଚ #:ସଫେଦ୍‌ କପାଳରେ କୁଞଚତ ଅଜସ ଦାଗ | ଅର ଅର ହାତ; ବାର 
ଖାସ ଟନ ,ହାମିଲ ଗାନ ର ମୁଖାତଳେ ରିଗୃଡ଼ ସି ଅ ନିଜକୁ ହିଁ ଅଭିଶାପ ଦିଏ' | 
. ସଇତାନ ରିଗ୍‌ଡୀ ସି.ଥ ନକ ର' ଜଘନ୍ୟତମ ସିଟ୍‌ ରେ ଚିରକାଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଉ 
(ବୋଲି । ଆଧ୍ନିକ ମଣିଷ ମୁଖାକୋଂନ୍ଦି କ ମଣିଷ । ତା'ର ପାପକୁ ନିଜଢେ,ସ୍କୀକାର 
କରିବା ପାଇି ସେ ମୁଖା ଖୋଜେ ଯେମିତି, ସେମିତି ସେ ମୁଖା ଖୋଜେ ପୂଣ୍ୟ 
ଆଶାରେ ! ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷର ଜଟିଳ 'ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ପାଖରେ ନିଜେ ବି ସେ ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ନୁହେ । ତେଣ୍ମ ଗଲ୍ତରେ ନିଜେ ଚିଗ୍ରଡୀସି ଥ ନିଜ ପରିଚୟ ଗୋପନ ରଖ୍ମ 
ହାମିଲ ଟନ ସାହେବର କାଛ୍ଧନିକ ମୁଖାତଳେ ନିଜତଉତ ସମସ୍ତ ପାପ ପାଲି ନିଜକୁ ହିଁ 
ଦର୍ଷ୍ତ କରିଛି । 
ନିଜ ଗଲ୍ତରେ ଏପରି ବିଶେଷତୃ ସମ୍ପକୀରେ 'ଏଙ୍ଂ "ମଣିଷର ବିୟୋଗାନ୍ତକର 
ଦିଗପତି' ସଚେତନ ଦ୍ରଷ୍ଟଂ ରଖୁ ନିଜେ ଗାର୍୍ଂକ କହନ୍ତି; ....... “କିନ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନ 
ସମ୍ପକ ତର -ମୌଳିକ ଆସ୍ଥା ଥାଇ ତା” ପରେ ଯୀଇ ସେ ସବୁ ବିୟୋଗାୀନ୍ତକ । ତେଣୁ 
ମୋ”ର ଆଶା, ସେ ସବୃ ଲେଖା ମଣିଷିକୁ ଆହୁରି ଭଲ ଭବରେ ବୁଝିବା ଦିଗରେ, _ 
ସୃହାନୁଭୁତି ଶ୍ରାଣିତ୍ର ହେବା ଦିଗରେ ସହାୟକ ହେବ ।” (୧୮) 
.@ 
Or ee oN 
(୧୮) ଧରତୀ ¦ ଭବିଝୀର, ଜନ ୨୧-୧୯୮୧, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସାରିଛା 'ପୁରସୀାର 
ଗ୍ରହଣକାଳୀନ ଅଭିଭଷଣ । 
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ବ୍ରଲଡୋଜସି : ଅନ୍ଧନ୍ଦୀନ କାର ଣ୍ୟର ଉଛ୍ଛାସ 


ଅଧାପକ ଅଚଲ ଖଚନ୍ଦ, ଗ୍ରଧାନ 


“ବୁଲ ଡ଼ୋ ଜସ? ମନେ।ଜ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ | ଏହା ପଥମେ 

୧୯୭୯ ମସିହାରେ ଇଂଗଜୀରେ “ସ୍ପଗନ୍ୟ ପର କାରେ ଆଠ ସଂଖ୍ୟା ଧରି ପକାଶ 

'ପାଇଥୁଳା ! ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖବନ୍ଧରେ "ମନୋଜ ଦାସ କହିଛନ୍ତି —' “ସାଗଜ୍ୟର 

ପସାର ମୂଖ୍ୟତଃ ଦର୍ଷ ଣ ଭରତରେ ସୀମିତ ଥଲ ବୋଲି, ଅନ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଏ 

କାହାଣୀକୁ ଆଂଶିକ ଭବେ ପଢ଼ି ଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ସନ୍ତୋଷ ପାଲି ‘ଇମ ଣ୍ଢ? 

- ପର କା ୧୯୮୨ରେ ପୁଗ କାହାଣୀଟି ଏକତ୍ର ପକାଶ କରିଥିଲେ | ପରେ ୧୯୮୫ରେ 
ଏହୀ ତ୍‌ ତାୟ ଅର ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ “ହେରିଟେଜ 'ରେ | 


ଲେଖକଙ୍କ ଦ୍ରୀଗ ଏହାର ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତକୀକାରରେ ପକାଶ 
.ପୀଇଲା ୧୯୮୯ ରେ | ଉପନ୍ୟାସଟି ସପକୀରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଡଦଲ - ଭୁମିକାରେ ସେ 
କହନ୍ତି ¬ “ୟେଉଁ ସ୍ତରର .ପେରଣା ଅନୁଭବ କଲେ ଏ ଲେଖକ କାହାଣୀ ବା 
ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ଲେଖ୍ୁଆଏ, ସେ ସ୍ତରର ପେରଣା ଭିତରୁ ଏ ଉପମନ୍ୟାସିକାର 
ଉଦ ଭବ ନୁହେଁ , ଏହା କେତେ ଗୁଡିଏ ପତାକ୍ଷ ସୁ ଳ ଘଟଣା ସଜାତ ଅଭିଜ୍ଞତାର 
ସମାବେଶ | ଆମ ସାମାଜିକ ସ୍ଥ ତିର କେତେକ ଦିଗର ଚିଦ୍ତ ପରିବେଷଣ କରିବା 
ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେସବୁ ଭପରେ ଏହା କିଛି କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ବହନ କରୁଛି । ମନ୍ତବ୍ୟତକ 
ଅବଶ୍ୟ ଅନ୍ନ ହିତ ।”” ଉପନ୍ୟାସର “ଉତ୍ସଗ 'ରେ ସେ ସ୍ମଣି କହିଛନ୍ତି “ଏ 
କାହାଣୀ ବିତ ଘଟଣାବନି କାଲ୍ପନିକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିବା ଅସତ ହୋଇ 
ପାରେ | ଅଧ୍ୟକାଂଶ ଘଟଣା ବାସ୍ତବରେ ଘଟିଛି ଏକଢଭ୍ର ବା ଅବିକଳ ଢବରେ 
ନ ହେଲେ ବି | ,ଲେଖକ କେବଳ ସେଗୁଡିକର ବିନ୍ୟାସ ସାଧନ କରିଛି । ବର୍ଷିତ 
ଚରିତ୍ର ସବ୍ଧଂ ୟହ ନିର୍ଦ୍ଦୀଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିବା ଅନି୍ଯାୟ ହେବ |! କାରଣ 
ଲେଖକଙ୍କ ସମେତ: ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭିତରେ ଏମାନେ ଜୀବିତ ଓ କର୍ମରତ ”? 


ଞପନ୍ସ୍ୟାସିଳଙ୍କ ` ଉପଗେଭ୍ତ ସ୍ପୀକାଗେଲ୍ତିରୁ ପଚିପନ୍ତ ହୁଏ ଯେ ବୁଲ 
ଡ଼ୋଜର୍ବି” ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସ୍ତତାକ୍ଷ ଓ ସ୍ଥ ଳଘଟଣା ସଂଜାତ 
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ଅଭିଜ୍ଞତାର ସମାହାର ! ଏଠାର ଏହା ମଧ ସ୍‌ ଚଣୀଯୟ ଯେ ଲେଖକଙ୍କ ପୂର୍ବ 
ପକାଶିତ 'ଟାଢେଡି? ଓ "ଜନୈକ ସଂପୀଦକଙ୍କୁ ପତ-ଲେବଙ୍କ ମୁଚ୍ୟୁରେ ସଞ୍ତପତି 
ଅଭିଭଷଣ” ଗନ୍ଧ ଦୁଇଟି ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ସହ ଏଥର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇ 
ଯାଇଛି ।! ଏଣ୍ମ ବର୍ଶ୍ିତ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଏତେ ବେଖାପ୍‌ ଯେ 
ଅନାୟାସରେ ଜାଣି ହୁଏ ଉପନ୍ୟାସଟିର ଆଖ୍ୟାନ ଘଗ ସ୍ବତଃ ବିକଶିତ ନୁହେ ! 
ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲେଖକ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଏକ ଯୋଗସ ଝରେ ଗୁଛ୍ଥ “ ଦେଇଛନ୍ତି କେବଳ, 
ଏବଂ ଏଇ ଗ୍ଧ୍' ଦେବାଟି ହୋଇଯାଇଛି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ କ୍ଷମ ପତିତର 
ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଏଇ ସଂଯୋଜନାଗତ ସାଫଲ୍ୟର ଉପଲବ ଧୂ ପାଇଁ ଏହାର 
ଆଖ୍ୟାନ ଭଗପ୍ରତି ସମ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇପାରେ ! 


“ବୁଲ ଡ଼ୋଜସ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସମଗ୍ର କଥଆୀବସ୍ଥୁକୁ ଯଦିଚ ଆଠଟି 
ପରିଳେଦରେ ପରିବେଷଣ କରଯାଇଛି; କିନ୍ଧ ଏହାର ଅଖ୍ଯାନ ଭଗ ମୂଖ୍ୟତଃ 
ତିନୋଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ ! ପ୍ରଥମ ଗ୍ବଗେଟି ପରିଛେଦ ପ୍ରଥମ ଭଗ ପଞ୍ଚମ, 
ଷଷ୍ଟ, ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ ମଧ୍ଧଘ୍ଗ ଏବଂ ଅଷ୍ଟମ ପରିଛେଦ ଶେଷଭଗ ବା ଉପନ୍ୟାସର 
ପଟିଣତି । 
ପ୍ରଥମ୍ଭ ଭଗ : 


ପଥମ ଘଗରେ ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଭେଟ୍‌ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ରବିକୁ; 
‘ଗୟ ସଦନ” ନାମରେ ବିଦିତ 'ଗପ୍ତ ଦିଗମସ୍ଵ ସଂସତି ସଦନ ପାଠାଗାର”ର 
ସେଚେଟାସ୍ଵ -ଳାଇବେ ରିଆନ „, ଯାହାର ମାସିକ ଦରମା ମାଉ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା | ପିତୃ 
ମାତୃଟ୍ଥନ ଏହି ଗ୍ରାମ୍ୟ ତରୁଣଟି ବାସ୍ତବରେ ଅିଳ୍ଲ ଖୁବ ସରଳ, ସବୁଠାରେ ଭଦ୍ର ଓ 
ଭଲ ଖୋଜିବା ତା”ର ସ୍ତବ । କିନ୍ଧ ତୀର ଏ ମାନସିକତା ବାରତ୍ମାର ଆଘାତ 
ପାଇଛି ଯେତେବେଳେ ସେ ବାସ୍ତବତାକୁ ସାମନା କରିଛି । ପତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ଭେଟିଛି ଅତଭବିତ ବିଡମ୍ମନାକୁ ଏବଂ ଅବଳ୍ବୀଳୀକ୍ରମେ ମଉଳି ଯାଇଛି ଗୋଟିଏ 
ହୋଇ ତାର ସମସ୍ତ ସ୍ପ | 


ଦିନେ ନିର୍ଜନ ପାୟ ଏକ ସଂଧାରେ ବୃଦ୍ଧ ଇନ୍ଦ୍ରମଣି ଦାସ ଆସି ରବିକୁ 
ସାକ୍ଷାତ୍‌ କଲେ ଗୟ ସଦନରେ ! ଇନ୍ଦମଣିଙ୍କ ୍ସଗୀତ ଝନ୍ଧ ପ୍ତାଣମୋହନ ଥଲେ 
ଜଣେ “‘ପଖ୍ଯାତ ସପାଦକଙ୍କୁ ପତ୍ତ ଲେଖକ” । ତାଙ୍କରି ସ୍‌ ଡିରେ ଶୋକ 
ସତ୍ଘଟିଏ କରିବା ପାଇଁ ଦିନକ ସକାଶେ ଗୟ ସଦନର ପେକ୍ଷାଳୟ ସେ ମାଗଣାରେ 
-ଚହୁ ଥିଲେ ଏବଂ ଏଥିପାଲି ସ୍ଯଂ ଗୟ ସାହେବଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁମତି ଆଣିଥିଲେ । 
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ରଚି କୌଣସି କାରଣରୁ ଦେଖୁ ଦେଖ ଦୃଦଦଙ୍କ ପ୍ରତି ଶଦ୍ଧାଶୀଳ ହୋଇପଡିଲା ! ତାଙ୍କୁ 
ନେଇ ପେକ୍ଷାଳୟ ପରିଦଶୀଂନ କଗଲମ୍ଭ । ଦାସେ ତାରିଖ ଠିକ କଲେ ଏବଂ 
ମୃଖ୍ୟବକ୍ତା ଉବେ ପଫେସର ଫ୍ରେମ ନାୟକଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରଯାଇଥିବା 
କଥା ରବିକୁ ଜଣାଇଲେ | ତୃଦଧ ବିଦାୟ ନେବାବେଳେ କହିଦେଇଗଲେ ସ୍‌ ତି 
ସତରେ ଯୋଗ ଦେଉଥିବା ବିପ୍ଧଳ ସଂଖ୍ୟନ ଶ୍ରୋତ୍‌ ବର୍ଗଙ୍କୁ ବସିବା ପାଇଁ ଯେମିତି 
ଚୌକୀର ଅଭବ ନହୁଏ | 


ପରଦିନ ପ୍ଫେସର ପ୍ରେମ ନାଏକ ଗୟସଦନ ପାଠାଗାରକୁ ଆସି 
“ସାପ୍ତାହିକ କଇିଫୃ୍‌ଲଂ ମାନ ଦେଖୁ ପ୍ରାଣମୋହନଙ୍କ ସପକ ରେ ତଥ୍ଯ ସବୁ 
ଲେଖୁନେଲେ । ରବି ଖୁବ ନିସ୍ତାର ସହ ପ୍ରତୋକ କାର୍ଯ୍ୟ ଟିକିନିଖ୍ଣ ଘବେ ହଂପାଦି 
ରଖୁଳା | ସୃ ତିସତା ପାଇଁ ନି୍ଧ।ରିତ ଦିନର ଆକାଶ ଥଲ୍‌ ମେଘାଛନ୍ତ । ଅପଗହରେ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲ ମ୍ରଦୁ ବାରିପାତ । କମେ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇଲଲ ବଷ ର ପକୋପ | ଅସୁସ୍ଥତା 
ହେତୁ ଇନ୍ଦ ମଣି ଦାସ ସ୍ଵ ତିସତ୍ରକୁ ଆସିନପାରି ତାଙ୍କ ନାତୁଣୀ ଗୀତା 
ହାତରେ ପଠାଇ ଦେଇଥିଲେ ସ୍ପଗୀତ ପ୍ରାଣମୋହନଙ୍କ ଛବିଟିଏ, ଖର୍ଣ ଏ ଫୁଲମାଳ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଲିଖ୍ମତ ସତଭପତିଙ୍କ ଅଭିଜ୍ତଷଷଣଟି । ଗୃହ ଗ୍ଵହୁ କାର୍ଯାକରମ ଆରମ୍ଭ ହେବାର 
ନିଵ୍ଧ।ରିତ ସମୟ ଛଅ ବାଜିମ୍ମ । ମୁଖ୍ୟବକ୍ଥା ପ୍ରେମ ନାଏକ ତ ଆସିଲେ ନାହିଁ, 
ବିପ୍ପଳ ସଂଖ୍ୟକ ଶୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି ଜଣେ ସ୍ଥଦ୍ଧା ଆସିଲେ ନାହିଁ । ସମଗ୍ର 
ପେକ୍ଷାଳୟରେ ଜଣେ ମାତ୍ର ଶୋତା, ସେ ହେଉଛି ଗୀତା | ରବି ଅଗତ୍ୟା ଦାସ 
ମହାଶୟଙ୍କ ଲିଖୂତ ଢାଷଣଟିକୁ ପାଠ କମ । ଏହି ଦୀଘ ଭଷଣଟିରେ ସ୍ଗତ ପ୍ରାଣ 
ମୋହନଙ୍କ ସ୍‌ ତିଗ୍ଵରଣ କଗଯାଇଥୁଳ, ଯେଉଁଥିରେ ଅକ ।ନ୍ତତମ ସଂପାଦକଙ୍କୁ ପତ୍ର 
ଲେଖକ ପ୍ରାଣମୋହନଙ୍କ ନିଃସଙ୍ଗ ଖୁଆଲି ଜୀବନର କରୁଣତମ ଦିଗଟି ଛଦ୍‌, 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଷାର ଆବରଣ ଭିତରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଶେ ଷାମୂକ ଶୈଳୀରେ । ବସ୍ଥତଃ ଏହା 
ହେଉଛି “ଢନୈକ ସଂପାଦକଙ୍କ ପତ୍ରଂଲେଖକଙ୍କ ମୂତ୍ୟୁରେ ସଭ୍ଭପତି ଅଭିତ୍ତାଷଣ! 
ଗଳ୍ପ | 


ରବି ଅଭିଭଭଷଣଟି ପଡ଼ି ସାରିଲ ବେଳକୁ ବାହାରେ ଅସଗଏ ବହଳ 
ବଷ ହୋଇଯାଇଥାଏ | ପେଷାଳୟ ବାହାରର ବାତାବରଣ ଥୁମ୍ଭ ବେଙ୍ଗମାନଙ୍କ 
ସମବେତ ରଡ଼ି ଏବଂ ସହସ୍‌ . ଝିଙ୍କାରି-ସ ଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ତରଙ୍ଗରେ ପରିପୂର୍ଶ୍ । ଗ୍‌ବି 
ରିକ ସାଟିଏ ଡ଼ାଜି ଗୀତାକୁ ବସାଇଲା ଓ ନିଢେ ବସିଲା । ଘରେ ପହଞ୍ଚମ୍ମବେଜକୁ 
ବୃଦ୍ଧ ଇନ୍ଦ ମଣି ବିଛଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିଲେ | ରବି ଓ ଗୀତାକୁ ଦେଖୁ ନିଶ୍ବଳ 
ହେଲେ | ସେ ଆଷା କରିଥିଲେ ସବୁ ଭଲରେ ସମାହିତ ହୋଇଥିବ | ପଫେସର 
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ଅତି ସୁନ୍ଦର ବେ ପଡ଼ ଥିବେ ତାଙ୍କ ଲିଖୃତ ଅଭିଘଷଣଟିକୁ । କିନ୍ଧ ଯେତେବେଳେ 
ସେ ଜାଣିଲେ ଯେ ପେମ ଆସିଲେ ନାହିଁ ସତକୁ ଏବଂ ରବି ତାହାକୁ ପର୍ତ଼ ମ୍ମ 'ଦାସ ` 
ମହାଶୟ ପୂଣି ଛଟପଟ ହେଲେ । ଆପାତତଃ ଏ ସଂବାଦଟି ଥୁଲା ଇନ୍ଦ ମଣିଙ୍କ ପାଲି 
ପଥମ ଧକ କା! | 


ରବି ଜାଣି ପ୍ରେମ ନାଏକଙ୍କୁ ନାତୁଣୀ ଜ୍‌ ଆଇ କରିବା ସକାଶେ ବ୍ରଦ୍ଧ 
ଇନ୍ଦ ମଣି ମନେ ମନେ ସ୍ଥିର କରି ନେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ଆଇ.ଏ- ଏସ . ପାଇବା ପରେ 
ପ୍ରେମ ବସ୍ପବାଦର ଦୁର୍ବାର ମୋହରେ ଅନ୍ଧ ହୋଇ ଇନ୍ଦ ମଣିଙ୍କ ପ୍ରାଣର ଆବେଗକୁ 


MM 


ବର୍ଚ୍୍ୟ ବସ୍ଥୁ ଭଳି ପରିତ୍ୟାଗ କରିଦେଳ୍ମ । ଅଥଚ ପ୍ରେମ ନିଜେ ହିଁ ଦୃଦ୍ଧଙ୍କ ମନରେ 


ପତ୍ୟୟ ଜାତ କରିଥତ୍ମ ଯେ ¬ ସେ ଗୀତାକୁ ଭଲ ପାଏ ! ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌ . 

ପାଇଥୁବାର ସଂବାଦ ହସ୍ତଗତ ହେବାପରେ ପ୍ରେମ୍‌ ଦିନେ ରବିକୂ କହିଲ “ଦାସ 

ମହାଶୟଙ୍କ କହିଦେବ. ଯଦି ସେ ମୋତେ ନାତୁଣୀ ଜ୍‌ ଆଇି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ପପ୍‌ 

ଦେଖୁଥିବେ, ତେବେ ସେତକ ପାଶୋରି ଦେଲେ ମଙ୍ଗଳ ।” ପ୍ରେମ୍‌ ନାଏକଙ୍କ ଏ ହିଂସ୍ର 
ପତାରଣା ରବିକୃ ସ୍ତମ୍ଭୀଭୂତ କରିଦେଲଳ୍ମ । ଏ ଦୁଃସମ୍ମାଦରେ ବୃଦ୍ଧ ଇନ୍ଦ,ମଶିଙ୍କ ହୃଦୟ 

ଶତଧା ବିଦୀର୍ଶ ହୋଇଯିବ, ଏଥିରେ ତିଳେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଳ୍ମ । ଆହା ବିଚଗ ! 

ତାରତାୟ ପଶୀାସନିକ ସେବା ପଟ୍ଵକ୍ଷାର ଜଣେ ପର୍ଲକ୍ଷକଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇ ପ୍ରେମର 

ଉତ୍ତର ଖାତାକୁ ଉଦାର ଢବେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବା ସକାଶେ ଅନୁଗେଧ କରିଥଲେ, 

ଯିଏ ଥି ଏକଦା ତାଙ୍କର ଗରୁତ୍ର ! 


ଇନ୍ଦ, ମଣିଙ୍କ ପାଇି ଅନ୍ତିମ ଧକ୍କାଟି ହେଲ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆୟୋଜିତ 
ସବଦ୍ଧ ନା ସତରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଚରମ ଅବହେଳା ! ଅଶୀ ବଷ ବୟସ୍ପ ଏଇ ବୃଦ୍ଧ 


ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ସଂବଦ୍ଧୀନା, ଦେବା ସକାଶେ ଦିନେ ଖୋଦ ଗୟ ସାହେବ ରବଵିକୁ 


ପଗମଶଂ ଦେଲେ । ସଭଜକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରଗଲ୍ନ ମୁଖ୍ଯମନ୍ତୀଙ୍କୁ । ନିରଥିକ ଭଷଣ 


ବାଜିରେ ସଭଭକାର୍ଯା ସମାପ୍ତ ହେଇ ଅଅଚ ସଭର ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ କେହି ସରଣ; 
କଲେ ନାହିଁ । ବହୁ ବଷ ଧରି କୀଟକ୍ୀଟାଣ୍ଡଙ୍କ ଗ୍ରାସରୁ ରକ୍ଷାକରି ସାଇତି ରଖୁଥୁବା 
ରେଶମ ଧୋତି ଓ କୂର୍ଭା ପରିଧାନ କରି ବୃଦ୍ଧ ଇନ୍ଦ ମଣି ବସିଆନ୍ତି ଦଶ କ 
ଗା୍ୟାଲେଟ୍ଵ୍‌ରେ । ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ତାଙ୍କୁ ଡକାଗଲ ନାହିଁ । ବହୁ ନିଷ୍ଠା ଓ ଆନ୍ତରିକତା 
ସହକାରେ ଦାସ ମହାଶୟଙ୍କ ଗ୍ରଶଗାନ କରି ରବି ପ୍ତସ୍ଥତ କରିଥବା ଅଭିନନ୍ଦନ 
ପଢ୍ରଟି ଅପଡ଼ା ରହିଗଲ୍ମ । ରବି ଦେଖୁଛି ମନ୍ତ ଗଲି ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଗୟ ସାହେବ 
ତାଙ୍କୁ ବଧେଇ ଜଣେଇ କହୁଛନ୍ତି ¬ ଆପଣ ତ ସମସ୍ତକୂ ଯାଦୁ କରିଦେଲେ । ରବିର 
ମନେ ହେଲ୍ମ ଏମାନେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବୁଲ ଡୋଢର । ବିଚଗ ରବି, ଦାସ 
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ମହୀଶୟକ୍କୁ ରିକ ସାରେ ବସାଇ ତାଙ୍କ ଘରେ ନେଇ ଗ୍ରୁଡ଼ିମ ! ବୃଦ୍ଧ ଇନ୍ଦ ମଣି ଖଟ 
ଉପରେ ପାୟ ଗଡ଼ି ପଡିଲେ । ଦୁଃଖ, ଅପମାନ ଓ କ୍ଷୋଭରେ ଜଜଂରିତ ରବି 
ନିଜର ଦୁଇ ପାପ୍ରଲିରେ ମୂହଁ ଲ୍ମଗ୍ବଇ କାନ୍ଦି ପକାଇଲା ! 


ଏ ଘଟଣାରେ ଇନ୍ଦ ମଣିଙ୍କ ମୋହ ମୁକ୍ତି ଘଟି ନିଶ୍ଚୟ, ତା ସହିତ ସେହି 
ଗତିରେ ତାଙ୍କ ପାଣ ପକ୍ଷୀ ମଧ୍ଧ ଉଡ଼ି ଗୃଲିଚ୍ରମ୍ମ ! ଅବଶ୍ୟ ଇତିମଧ୍ୟରେ ରବିକୂୃ ସେ 
ଠିକ୍‌ ଚିହଁ' ସାରିଥିଲେ | ତାଙ୍କ ବିଗ୍ବରରେ ରବି ଗୋଟାଏ ରହୁ । ତେଣୁ ସେ ମରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ପିୟ ନାତୁଣୀ ଗୀତାକୁ ରବି ହାତରେ ସମ୍ପ ` ଦେଇଥିଲେ ! 


ମଧ୍ଧ ପ୍ଵଗ : 


ଉପନ୍ୟୀସର ପଞ୍ଚମ, ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ପରିଛ୍ଛେଦ ଏହି ପର୍ଯାୟର ଅନ୍ତଭୁ କ୍ତ 
ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ବିତ ଘଟଣା ହିଁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପୂର୍ବ ୍ତକାଶିତ 'ଟ୍ରାଜେଡ଼ି' 
ଗଳ୍ପ | ସ୍ଥାନୀୟ ମହିଳା ସେବା ସଙ୍ଘ ଗୋଟିଏ ଅନାଥାଶ୍ମ ପତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଅର୍ଥ 
ସଂଗ୍ରହ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ରଜଧୀନାରୁ ଏକ ବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥାକୁ ତିନି ଗତ୍ରୀ 
ବ୍ୟାପୀ ନାଟକ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଥୂଲେ । ଶେଷ ରଜନୀରେ 
ଅଭିନୀତ ହେଉଥିଲ୍ଭ ଏକ ବିୟୋଟଗାନ୍ତକ ନାଟକ | ସେହି ନାଟକର ଦଶଂକ ଥଲେ 
କେବଳ ମହିଳା ସେବା ସଂଘର ସଭ୍ୟା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବାନ୍ଧଝୀମାନେ ! ଆଗର୍ର 
ସେମାନେ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେମାନେ ଏପରି ଗୋଟାଏ ସ୍ଵଷଣ ଦୁଃଖଦାୟକ 
ନାଟକ ଦେଖୂବ କୂ ଯାଉଛନ୍ତି; ଯାହାର ସକରୁଣ ଆବେଦନରେ ଗଞ୍ଡାରର ମର୍ମ ମଧ 
ଉଦ୍‌ ବେଳିତ ହୋଇ ଉଠିବ ! ତଦନ୍ତୁସାରେ ଦୁଇ ଘଣ୍ଟା କାଳ ଭରକାନ୍ତ ବିମଷ 
ବାତାବରଣରେ ବସି ରହିବାର ମାନସିକ ପସ୍କୁତି ନେଇ ସମସ୍ତେ ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟକୁ 
ଯାଇଥିଲେ ଏବଂ ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ନିଜ ନିଜ ବଦନରେ ଗମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଫଟାଇ 
ଆସନ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ କାହାଣୀଟି ବିକଶିତ ହୋଇ 
କ୍ଲଇମାକ୍‌ସ୍‌ରେ ପହଞ୍ଚମ । ଅତ୍ଯନ୍ତ କର୍ରଣ ପରି ସ୍ଥ ତିରେ ନାଟକର ନାୟ କାଟି 
ନୀୟକଠାରୁ ବିଛ୍ଛ ନ୍ନ ହୋଇଛି, ନାୟକର ବିଶ୍ବାସଘ୍ାତକତାର ଭୁଲ ସମ୍ଭାବ ପାଇ 
ସେ ସଜ୍ଞାହୀନା ହୋଇ ଲେଟି ପଡ଼ିଛି, ଏତିକିବେଳେ ଦଶକ ଗ୍ୟାଲେସ୍ଵର ଆଗ 
ଧାଡ଼ିରୁ ଚପା ହସଟିଏ ଉଦ୍ଭ ତ ହୋଇ ଗ୍ରହ ଗ୍ହୁ ଗରମ ଦିନେ ଗ୍ବଳଘର ବିଶିଷ୍ଟ 
ପଲ୍ଲୀରେ ଅଗ୍ଧ “ପାତ ଭଳି ସାଗ ପ୍ରେ କ୍ଷୋଳୟକୁ ବ୍ୟାପିଗମଳଭ 


ଏ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଘଟଣାର କାରଣ ଜାଣିନପାରି କଳାକାରମାନେ ବିମୂତ଼ 
ଦେଖାଗଲେ ! ଖୋଦ ନିଦେ ଶକ ପୃ ଅମେ ବ୍ୟାକୁଳ ଓ ପରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ 
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ଡ୍‌ ପ୍‌ ପକାଇବାଜୁ ନିଦ୍ଦୌଶ ଦେଲେ । ପରଦିନ ସଂଧ୍ୟାରେ ରବି ମହିଳା ସଙ୍ଘର 
ସତ୍ରନେତ୍ରୀ ଶୀମତା ମଲଙ୍କଠାରୁ ଜୀଣିମ୍ମ ଯେ ଗୋଟିଏ ରୃମାଲ ପାଇଁ ଏଡ଼େ ବଡ 
ଅଭବନୀୟ ଘଟଣା ଘଟିଗମ୍ମ । ଗୋଟିଏ ବିୟୋଗାନ୍ତକ ନାଟକ ପାଇଁ କେଡେ 
ବିୟୋଗୀନ୍ତକ ଏ ଘଟଣା । ରବିର ମନେ ହେମ୍ମ୍‌ ବାସ୍ତବରେ କେଡ଼େ କୃତ ମ 
ଢବାବେଶ ମଧ୍ଯରେ ବଞ୍ଚରହିଛି ଆଜିର ମଣିଷ ! 


ଷଷ୍ଠ ଓ ସପ୍ତମ ପରିଛେଦ ‘ଗୟ ସଦନ” ପେଷାଳୟରେ ଆୟୋଜିତ 
ଜାତୀୟ ସ୍ତରର ଏକ ସେମିନାର ର ଧାଗ ବିବରଣୀ । ସରକାସ୍ଵ ଆନୁକ ଲ୍ୟରେ 
ଗଠିତ “ସାହିତ୍ୟ ସତ” ଏ କାର୍ଯାକ୍ରମର ଆୟୋଜକ । ଯେଉଁ ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟିକ- 
ମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ପାଠକରି ରବି କାହାକୁ ପୂଢା କର୍ଥଜ୍ଭ ତ କାହାକୁ ଉଲ 
ପାଉଥିଲା ଏବଂ କାହାକୁ ଭୟକରୁଥଳ୍ନ। ସେମାନେ ନିମର୍ନ ତ ହୋଇ ଆସିଥିଲେ ସେହି 
ସାରସତ୍ମତ ସମାଗେହକୁ । ସେମାନଙ୍କ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାର ଭରନ୍ୟସ୍ତ ଥଲା ରବି ଉପରେ | 
ରଵି ପାଇଁ ଏ ବ୍ୟାପାର ଥୁଲ୍ମ ତା” ସ୍ପଦୂର ୍ପପ୍‌ର ରୂପାୟନ । ତେଣ୍ମ ସେ ସ୍ତାୟ 
ଗେମାଞ୍ୁତ ହୋଇ ଉଠିଥମ୍ମ । କିନ୍ଧ ଅବିଳମ୍ମେ ତାର ସ୍ପପ୍‌ ଭଙ୍ଗ ଘଟିଲ୍ମ ନିର୍ମମ 
ଭବେ । ବିପ୍୍‌ ବର ଉଦାଉ ବାଉଁ।ବହ କବି ତାଣ୍ଡବ ଗୁପ୍ତ ଇଂଗଜୀରେ କବିତା 
ଲେଖୁଥିବା ପ୍ରଫେସର ଇମ ଗେଜ, ଠିପନ୍ୟାସିକ ବାଦଲ ସିଂ ପ୍ମ୍ପଖଙ୍କ ଆଚରଣ 
ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ କି ବୀଉସ ଓ ଭୟଙ୍କର; ତାହା ରବି ସ୍ସପ୍‌ରେ ସ୍ଥଦ୍ଧା କଲ୍ପନୀ କରି- 
ନଥୁଲା ¦ ହସ ତିର ଧଜାଧାର୍ବମାନଙ୍କ ଶିଶୁ ସ୍ଥଲଭ ଆଚରଣ ତାର ସରଳ ଆବେଗ 
ପ୍ରଚଣ ମାନସିକତାକୁ ଗଘ୍ବର ରବେ ଦୋହମ୍ମଇ ଦେଇଥୁଲମ । ସାହିତ୍ୟ, ସସ୍ୃତି 
ନରେ ଯେଉଁ ଭଣ୍ାମୀ ଗ୍ବଲିଛି ତାର ନଗ୍‌ ପରିଚୟ ଏହି ଦୁଇଟି ପରିଛେଦରେ 
ବର୍ରିତ । ଗୟ ସାହେବଙ୍କ ଅହଂପ୍ରବଣ ମନ ଓ ଜ୍ଞାନ ଦୌର୍ଦଲ୍ୟ ଯେତିକି 


ହାସ୍ୟୋବ୍ଦୀପକ ତତୋ?ଦଧ୍ବକ କାରୁଣ୍ୟ ବ୍ୟଂଢକ 


ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଷିତ ଆଖ୍ୟାନ ଭଗର ମୂଳସେ,।ତ ସହ୍ସ ଆଲେଟ୍ୟ ତିନୋଟି 
ପରିଚ୍ଛେଦ ଆପାତତଃ ଅସଂପୂକ୍ତ ଅଲଭଳି ମନେ ହୁଏ ! କିନ୍ତ ତବ ବିନ୍ୟାସ ଦୃଷ୍ଟିର 
ଏହି ଅଂଶଟି ଏକାତ୍ତ ଗ୍ରର୍ରତୃପୂର୍ଶ ଏବଂ ତାସର୍ଯ୍ୟ ପୂର୍ଶ ମଧ୍ଯ ! ସାହିତ୍ୟ, ସସ୍‌ ତି, 
ସମାଜ ଓ ସାଧୀରଣ ଜୀବନ ପ୍ତତି ରବିର ପାରଂପରିକ ମୂଲ୍ାାବୋଧ ଭିଭିକ ଦୂ୍ଣୀ 
ଭଙ୍ଗୀକୂ ବିପର୍ଯାସ୍ତ କରିବା ପାଇଲି ଏହା ଉଦ୍ଦ ଷ୍ଠ । ଲେକମାନେ ବାହାରକୁ ଯାହା 
ଦେଖାଯାନ୍ତି, ବାସ୍ତବରେ ସେମାନେ ତାହା ନୁହନ୍ତି । ଭଦ୍ରତରାର ଖୋଳ ଭିତରେ 
ଆମ୍ପଗୋପନ କରି ରହିଆଏ ନିତାନ୍ତ ଅଭଦ୍ର, ବୀଉସ ମଣିଷଟି । ତେଣୁ ସରଳ 
ବିଶ୍ବାସୀଟିଏ ଆଜିର ସମାଜରେ ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ, ଏଥୁରେ ତିଳେମାଙ୍ର 
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ସନ୍ଦେହର ଅବକାଶ ନାହିଁ । ଆଜି ମଣିଷର ରୁଚିବୋଧ ବିସଙ୍ଗ ତ, ନେ ତିକତା 
ସ୍ବଳିତ । ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍‌ ତି ନ।ରେ ଯେତେ ସବୁ ଆଖୁ ଝଲସା ରୂପ ସେ ସମସ୍ତ 
ଅନ୍ତଃସାରଶ ନ୍ୟ ¦ ଜୀବନର ସକଳ ସରସତା ଆଜି ଅପସ୍ତ । ବଡ଼ ବ୍ୟଂଜନାମ୍ପକ 
ଶେଂଳୀରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଏହାର ଆଢସ ଦେଇନନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ 
ବସନ୍ତରତୁ ବର୍ଷନା ମାଧମରେ । ଯଥା ¬ 


““ସହରକୂ ଆସିଥିଲ ରତୁବସନ୍ତ । ଏକ କଉିବ୍ଯ ପଚାୟଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଲୁଗା 
ଦୋକାନୀ କିପରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ରଡୁ“ସମ୍ମତ ପୋଷାକ ପରିଳଦ 
ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ପ୍ସ୍ଥତ ହୋଇ ସାରିଲେଣି, ସବାଦପତ୍ରରେ ସେହି 
ମର୍ମରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚଉଠ ପ୍ରଷ୍ଠାବ୍ୟାପୀ ବିଜ୍ଞାପନରୁ ରବି ଏ ଖବର 
ପାଇଲ ।”” 


ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଫ୍ଲର ପାଖୂଡ଼ାରେ ନୁହଁ କି ମଳୟର ହିଲ୍ଲୋଳରେ ନୁହ; 
ସହରକୁ ବସନ୍ତ ଆସିଚି ଖବର କାଗଜର ବିଞ୍ଚାପନ ପ୍ରଷ୍ଠାରେ । ପୂର୍ବବଷୀ ତା” 
ଝ୍ରକାର ଅନତି ଦୂରରେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ବରଗଛ ସମାହାରରେ ବିଗଜ୍‌ ଥମ 
ସବୁଜ ଭାତୃତୁ, ଏକ ପରେ ଏକ ସେ ଗଛ ସବୁର ନିଧନ ଘଟିଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ସ୍ଥଳରେ ଆବିଭୂତ ହୋଇଥିଲେ ଯଥାକ୍ରମେ ଗୋଟିଏ ମିଲିଟାସ୍ତୀ ନନ୍‌ 
ଭେଜିଟାରିଆନ ହୋଟେଲ ?, ଗୋଟିଏ ିଷଧ ଦୋକାନ ଏବଂ ଏକ “ୟୋଗା ଏଣ୍ଡ 
ମାସାଜ୍‌ ପାର୍ଳାରଂ । ସେସବୁ ଗଛମାନଙ୍କ ଅପସାରଣ ସହ ତାଳ ରଖ ଝାଉଁଳି 
ପଡ଼ିଥଲ୍‌ ରବିର ଏକ ଏକ ସ୍ଥନ୍ଦର ସ୍ପ । ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ବେଳକୁ 
ବୁଲ ଡେଂଜର ର ପଚଣ୍ଡ ହାରରେ ତା ଜୀବନର ମହତ୍ତମ ସ୍ପପ ଟି ଯେ ଧସ୍ତ ବିଧ୍ବସ୍ତ 


ହୋଇଯିବ, ତାହାର ସ୍‌ ଚନା ଏଥରେ ନିହିତ ! 
ଶେଷ ପ୍ଵଗ 

ରବି ନିଜ ପାଲି ଘର ଖର୍ଶ୍ ଏ କରିବାର ସ୍ପପ୍‌ ଅନେକ ଦିନରୁ ଦେଖୁଥିଲ ! 
ଏପରିକି ଗୀତା ସହ ତାର ବିବାହ ଅସଙ୍ଗ ଉଠି ନଥିବାବେଳେ ମଞ୍ଚ ଦିନେ 
ଆବେଗ ପବଣ ତବରେ କହି ପକାଇଥୁଲ- “ଗୀତା ! ଆମେ ନଆ ବସାଟିଏ 
ଖୋଜିବା । ଯେଉଁ ପର୍ଯାନ୍ତ ମଉଡ୍‌ ସଁ କର୍‌ ପହଞ୍ଚି ପାରୁନଥୂବ । ତହିଁ ଜଦ୍ଥ ଆଲୁଅ ଓ 
ମଛୀ ଫଲର ପାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଥୁବ । ? 

ତା” ପରେ ଘରଟି ପାଇଁ ସେ କମାଗତ ଘ୍ଗବେ ସ୍ପପ୍‌ ଦେଖୁଛି ! ଇନ୍ଦ ମଣି 
ଦାସ ଗୀତା ନାମରେ ପୋଷ୍ଟ ଅର୍ଦ ସରେ ଜମା ରଖୁଥିବା ନଅ ହଜାର ଟଙ୍କା ଏବଂ 
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ସେ ସଞ୍ଚୟ କରିଥୁବା ଏକ ହଜାର ଟଙ୍କାର ପୁଞ୍ଞ ଧରି ସାଗ ସହର ଘ୍ରରି ବୁଲିଛି । 
ଦମଲ ଲଛମନ ଭଙ୍ଗ ଶେଷରେ ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି ପଣ୍ଡ ତ ଲେନ୍‌ରେ ଥୁବା ଗ୍ରେଟ 
ଦୋମହଜ ଘରଟିର । ଦାମ୍‌ ବି ବହୁତ କମ , ମାତ ନଅ ହଜାର ଟଙ୍କା ! 
ଲନଛ୍ତମନର ଘଷାରେ ¬ “' ଡ଼ିଆସିଲିଟିଏର ମୂଲ୍ୟରେ ପୂଗ ଘରଟିଏ ମିଳିଛି । ଶହେ 
ବଷୀରେ ଅରେ ଏମିତି ସୂଯୋଗ ମିଳେ ।”” କଥା ଛିଡ଼ି ରବି ଡାକ ଘରୁ ଟଙ୍କା 
ଆଣିଲ । ଘରର ମାଲିକ ନଟବର ପର୍ଵ୍ ତ ଘରର ଗ୍ରବି ହସ୍ତାନ୍ତର କରିଦେଲେ # 
ସାରଟିର ଅବସ୍ଥ ତି ସମ୍ପକ ରେ ଞିପନ୍ୟା। ସିକ କହ ନ୍ତି 


“ଘରର ପଛରେ ଅଳ ଗୋଟିଏ ଖୋଲା ପଡ଼ିଆ ଓ ଅତି ପୁରୁଣା 
ନିମ ଗନ୍ପଟିଏ । ଆକାଶରେ ବ୍ୟାପି ରହିଥଳ୍ମ ବୃହଦୀକାର 
ଇନ୍ଦ ଧନୁ ! ଘରପନ୍ଧପଟେ ଥୁବା ମ୍ୟୁନିସିପାଲଟିର ଆବଜନା 
ଭଉିନାଜ ଇନ୍ଦ ଧନର ପ୍ରତିଫଳନ ଯୋଗୁ ପସ୍ବୀ କାହାଣୀର 
ଗେମାଞ୍ଚକର ନବୀଟିଏ ଭଳି ଦିଶ୍ୁଥୁଲ୍ ।' 


ରବି ମନେ ମନେ ଠିକ କଲମ ଘରଟିର ନାମ ରଖ୍ରବ 'ଇନ୍ଦଧନୁ” 
ବିବାହର ମହ, ସ୍ଥଦ୍ଧୀ ଠ କ୍‌ କରିଦେଲେ ନଟବର ପଶ୍ଡ'ତ ।! ଅତଏବ ଗତାଗତି 
ସକନ୍ୟା ନୃତନ ଘରଟିଏ ପାଇଯିବା କେବଳ ପର୍ବ କାହାଣୀରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ । ସତ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଜାବନକ୍ୁ ପସ୍ଠ କାହାଣୀର ଅନ୍ୟତମ ଉପାଦାନରେ ପରିଣତ 
କରିବୀ ଥିଲ ରବିର ଏକ ସ୍ପ 1 କିନ୍ସ ସେ ସ୍ପପ୍‌ ମୁହ ଉଁକରେ ତୁଟିଗମ୍ଭ । 


ଗୀତାର ଦେହରେ ଡ୍‌ ରଭଉ୍ତି । ନବଦମ୍ପତ୍ତି ରିକ ସାଟିଏରେ ବସି ନ ତନ 
ଘର ଅଭିମୂଖେ ସକାନ୍ଦ ସକାଳୁ ଯାତ୍ରା କଲେ । କିନ୍ଧ ରବି ଯାହା ଦେଖ୍ଳ୍ମ ତାର 
ଦୃଦୟ ଫାଟିଗଳ । ଗୋଟିଏ ବଲ୍‌ ଡୋଜର୍‌ ଉପରୁ ଉଚ୍ଚକ୍ୁ,ଉଠିଥିବା କେନ 
ଦେହରେ ଝ୍‌ ଲନ୍ତ ପ୍ଚଣ୍ଡ ଶିଳାଖଣ୍ତ ସବେଗରେ ତା”ର ଇନ୍ଦ ଧନୁର ର୍ଦ୍ଧତଳ 
କୋଠସ୍ଵ ଦେହରେ ଆଘାତ କମ ସେ ଦୁର୍ବଳ ଘର ହେମ୍ଭ ଶତଧା ବିଦୀର୍ଷ ¦ 
ଦେଖାଗମ୍ମ ମୀଡଖାଇ କାନ୍ଦି ଅସ୍ଥଥବା ଗୋଟିଏ ନିଗ୍ଵହ ଶିଶ୍ରର ମୂହ ଭଳି | ରବିର 
ଭାଷାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଯଥାର୍ଥିରେ ତାହାଥୁଳ ଏକ ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡ | 


ଗୀତା ଜ୍‌ରରେ ପୀଡ଼ିତ ଥୂଲ୍ମ । ତା ସାଙ୍ଗକୁ ଏ ଦାରୁଣ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବା 
ଫଳରେ ଫଳରେ ତା ଅବସ୍ଥା ଅଧ୍ୟକ ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡିଲା । ଆମ୍ଭମ୍ମନ ସ 
ଯୋଗେ ତାକ୍ସ ନିଆଗଲ୍ଭ ହସ ପିଟାଲ କୁ ଏବଂ ଇଣ୍ଡେନ ସିଭ କେଆର ଓ ର୍ଡ଼ରେ 
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ରଖାଗମ । ଜଣେ ଡାକ୍ତର ଗୀତାର ଅବସ୍ଥାକୁ ନିଉଗେଜନିକ ସକ୍‌ ବୋଲି କଳ୍ପନା 
କଲେ ! 


ସେ ଦିନ ମଧ୍ଗତ୍ରରେ ରବି ହସ ପିଟାଲ ଗ୍ରୁଡି ଗପ୍ତ ସଦନରେ ପହଞ୍ଚମ୍ଭ | 
ଚତୁର୍ଦ ଗ ନୀରବ ନିସ୍ତବ ଧ ! ଗଛ ତ ଥିବା ଡ଼ଜନେ ସରିକି ମାଇଢ଼ୋଫୋନ ଏକା 
ସାଙ୍ଗରେ ଗ୍ରଲୁକଳ୍ମ । ସ ।ଇ ମ୍ଲଇଟ ଉପରେ ଖଞ୍ଜ ଦେମ୍ମ ଲଉଡ଼ ସି କରଗ୍ଧଡ଼ିକୁ । 
ମାଇକୋଫୋନ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇ କିଛି କହିବା ପୁର୍ବରୁ ଅରେ ଅଖୁ ବନ୍ଦକମ | 
ଆଖୁ ବୂଜି ସେ ଦେଖୁଳ୍ମ ଏକ ଶୋଭଯାତ୍ରା ବୁଲ ଡୋଜର୍‌ମାନଙ୍କର, ତା ଆଢକୁ 
ମାଡ଼ି ଆସୂଛନ୍ତି । ପତ୍ୟେକ ବୁଲ ଡ଼ୋଜର୍‌ର ସାମନା ଭଗ ଦେଖାଯାଉଥିଲା ମଣିଷ 
ମୁହଁ ଭଳି କାହାର ଫ୍ରେଞ୍ଚକଟ ଦାତ୍ରୀ, କାହାର ସ୍ବଷଣାକୃତି ନିଶ, କାହାର ଗାଲ 
ବେଲୁନ ଭଳି ଗୋଲ, କାହା ମୁଣ୍ଡରେ ଟୋପି । ତାହାରି ଭିତରେ ଥଲେ ରବିର 
କେତୋଟି ପରିଚିତ ମୁହଁ , ଯଥା— ପ୍ତଫେସର ପ୍ରେମ ନାଏକ, ଗୟ ସାହେବ, 
ମୂଖ୍ୟମନ୍ତୀ, ପୋଲିସ ଅର୍ଫ ସର, ସେମିନାର୍‌ରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା କେତେଜଣ 
ବିଖ୍ୟାତ ଲେକ, କୂବ୍‌ ଘର ବାରଞଷ୍ଡାରୁ ତାକୁ ଠେଲି ନେଇଥିବା ଉଦ୍ଧତ 
ଯ଼ବକମାନେ | 


ବୁଲ ଡ଼ୋଜର୍‌ମାନଙ୍କ ଏ ଶୋଉ ଯାତ୍ରାକୁ ଅଟକାଇବା ସକାଶେ ସେ 
ଆଦେଶ କଳ— “ରହିଯାଅ” | ଶୋଭଯାତ୍ରା ଅଟକି ଗମ୍ମ | ଅଟହାସ୍ୟ କରି ଉଠିମ୍ମ 
ରବି । ଚାହୁ ଗୃହୁ ବୁଲ ଡୋଜରମାନେ ହସର ତରଙ୍ଗ ଆଘାତରେ ତରଳି ଯିବାକୁ 
ଲାଗିଲେ । ରବି ପୁଣିଥରେ ଅଟହାସ୍ୟ କଲମ ! ଏକା ସଙ୍ଗରେ ଦଶଟି ଲାଉଡ଼ର୍ସଂକର୍‌ରେ 
ସେ ହସ ସ୍ଵଷଣ ଶର୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ଉଠ ମ୍ମ, ନିସ୍ତବ ଧ ଗତିର ବୁକୁ ବିଦୀର୍ଶ ହୋଇ 
ଉଠି ମର ଶହ ଶହ କୋଠା ବାଡି ଭୂଷ୍ଠ ଡ଼ି ପଡ଼ି । ତଥାପି ରବି ଶାନ୍ତ ହେଳା 
ନାହିଁ, ଚତୁ୍ଦଗରେ ସବୁ କିଛି ଧ୍‌ ଜିସାତ୍‌ ହୋଇ ମରୁଭୂମିରେ ପରିଣତ ହେବାଯାଏ 
ସେ ହସିବାକୃ ମଗିତ୍ମ । ଏତିକିବେଳେ କବାଟରେ କଗଘାତ ହେଲ, ଭୟାଉଁ 
କାନ୍ଦଣା ବି ଶ୍ରଭିମ୍ମ ଏବଂ ତାହା ଅଳ୍ଲ ରତନର, ନିଷ୍ପାପ ପି୍ମଟିଏ ଗୟ ସଦନରେ 
ଥିବା ରବିର ତଥାକଥୂତ ସହକାଗ୍ଵ । ରବି ତାନ ସାନ୍ତ ନା ଦେଇ କହିମ୍ଭ ¬ 
କାନ୍ଦନାରେ ପିଲା । ତୋର କୌଣସି ଅନିଷ୍ଠ କରିବା ମୋର ଅଭିପ୍ରାୟ ନୁହେ | 
*' ସେତେବେଳେ ଲୋକମାନେ କବାଟ ଭଙ୍ଗ ଭିତରେ ପଶିଯାଇଥୁଲେ | ରବି ଆଉ 
ଥରେ ହସିଦେଇ ହସଂଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ିଗଲା । 


ଅଷ୍ଟମ ତଥା ଅନ୍ତିମ ପରିଛେଦର ଏଇ ହେଉଛି ସ୍ଷପ୍ତ ସାଇ, 
ଅନିର୍ଦଚନୀୟ କାରୁଣ୍ୟରେ ବ ଗଳିତ । 
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ରବି ଏବଂ ଗୀତା ଜାବନରେ ଏଇ ଚରମ ପରିଣତି ବାସ୍ତବରେ ଖ୍‌ ବ୍‌ 
କର୍ଧଣ । ସରଳ, ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ସ୍ପାଗବିକ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିବ! ପାଇଁ ଆଜିର ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶ ଆଦୌ ଅନୁକ,ଳ ନୁହେଁ । ଏଠି କେବଳ ବିଡ଼ମନା ଏବଂ ବିଡ଼ମ୍ମନା । 
ରବିର ଜୀବନ ବାସ୍ତବରେ ପପ୍‌ ଭଙ୍ଗର ନିଦାରୁଣ କରୁଣ କାହାଣୀ । ସମଝନା 
ସରେ ଲନ୍ଦମଣିଙ୍କ ଅପମାନ ଦେଖ ସେ ହାତ ପାପ୍ୂଲିରେ ମୁହଁ ଲୁଚେଇ ପିମଙ୍କ 
ପରି କାନ୍ଦି ପକାଇଥଳ । ସେ ଦିନ ଯେମିତି ତାର ସବ୍ର ଲୁଡ଼ ଶେଷ ହୋଇ 
ଯାଇଥଇ । ପରିଶେଷରେ ଜାବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସ୍ପପ୍‌ ଇନ୍ଦ ଧନୁ”କୂ ବୁଲ ଡ଼ୋଜର 
ଲଗାଇ ଶତଧା ବିଦ୍ବୀର୍ଶ କରିଦେବୀ ବେଳେ ତା ଆଖୁର ଯେମିତି ଆଉ ଲୁହ ନଥ୍ପିମ୍ଭ, 
ସେ ଉଦ ଭାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲୁ । ତା? ହସର ଫ୍‌,ତ୍କୀରରେ 'ସେ ଗହୁ ଥୁଲା ସମଗ୍ର 
ସ୍‌ ଷ୍ଟିକୁ ଜାଳିପୋଡ଼ି ଭସ ଭୂତ କରି ଦେବାକୁ । ସେ ଗ୍ରହୁଁ ଥ୍ମ ଆଉ ଏକ ନତନ 
ସ୍‌ଷ୍ଟ, ଯେଉଁଠାରେ ପେମ ନାଏକ ନଥୁବ କି ଗପ୍ତ ସାହେବ, ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ବା 
ସେମାନଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀର କେହି ନଥିବେ । ରତନ ଭଳି ନିଷ୍ପାପ ଶିଶୁମାନେ ହିଁ ଧ୍ୃଂସର 
ମହାବଇ୍ଭଁ ମଧ୍ଯରୁ ବଂଚି ରହିବେ ନୂତନ ସ୍‌ ଷ୍ଟିଂର ସ୍ାଗତିକା ଗାଇବା ସକାଶେ । 
ହୋଇପାରେ ଏହା ସତା ! କିନ୍ଧ ହ୍ବଦୟହୀନ ଆତତାୟୀମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ମଣିଷ 
ପଣର ଅସହାୟତା ଜି କରୁଣ ପରିଣତି ମଭ କରେ ଏହା ତା'ର ଚରମ ନିଦଶୀନ | 
ଉପନ୍ୟାସର 'ମୂଖବନ୍ଧୀରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଏ ସଂପର୍କ ତ ପ୍ତତିକ ଯା 
ଉଲ୍ଲେଖ କରି ମନୋଜ ଦାସ ଲେଖନଛନ୍ତିଖ “ଏ କାହାଣୀ ପଚ ସେ ଯେଉଁ 
ତିକ ୟା ପକାଶ କରିଥଲେ, ତାହା ମୋ ପାଇଁ ଅବିସୃରଣୀୟ । “ମୋ ଝିଅ 
ଗୀତାର ଅବସ୍ଥା କାହିଁକି ଏପରି ହେଲ୍ମ ୨”? ମୋତେ ଝିଙ୍କ ନେଇ ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ, 
ମୀର୍ମ କ ସାହିତ୍ୟ ସଷ୍ଟା ଏ ପଶ କଳବେଳେ ଯେଉି ଆଦେଶ ତାଙ୍କ ଭିତର ଦେଇ 
ପକାଶ ପାଇଥତ୍ମ ତାହାଥିମ ଏକ ଦିଗରେ ମୋ ପାଇଲି ପୂରସାର, ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ମୋ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଚ। ଅଭିଯୋଗ । ଅଭିଯୋଗର ଉତ୍ତର ଦେବାରେ ମୁଁ ଅକ୍ଷମ 
ହୋଇଛି | ପାଠକମାନେ ଦେଇ ପାରିବେ ଜି ? ବଡ ସୁଦୂରପସାଗ୍‌ ସେ ପଶ । ' 


ନିଗେଳା ଜୀବନ ବଂଚିବାର ସ୍ପପ୍‌ ଟିଏ ହୃଦୟର ନିଭତ ଅଙ୍ଗନରେ ସଯନ୍ଧ 
ସୀଇତି ରଖୁଥିବା ଏହି ନିଚ୍ଵହା ଝିଥଟି ସତେ ଯେମିତି ଭଗ୍ଯ ହାତରେ କୀଡନକ 
ହୋଇଯାଇଛି । ପାହାନ୍ତିର ସି ଗଧ ଶିଶିର ଂବିନ୍ଦ ଟିଏ, ଟିକିଏ ଖଗ ତେଜରେ 
ଶ୍ରଖୁଯିବ; କିଲେଡ। ଥୂଇ ତା” ପାଇଲି ଏ ଆଗ୍ରେୟ ବିସ୍ତରଣ ? ଗୀତା, ଗୀତା ଭଳି 
ପିତ୍ତ, ତା”ର ନିଷ୍ପାପ ଅବିନଶ୍ବର ଆମ୍ପା ସତେ ଯେମିତି ବିନ୍ଦ ଏ ପୁଣ୍ୟ । ସକଳ 
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ବ୍ୟଥା ବେଦନାକୁ ହ୍ଦୟ ଭିତରେ ଗ୍ରପି ରଖ୍ୂଛି । ବାସ୍ତବରେ ସେୈ ଅବ୍ୟକ୍ତ 
କାରୁଣ୍ୟର ମୂତ୍ତିମତା ଦେଟୀ । କାରୁଣ୍ୟର ଏହି ଫଲ ଗ୍ର ପବାହଟି ପାଇଁ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
ହୋଇଛି ମାନବିକତାର ବିସଜ"ନ, ସସ୍‌ ତିର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯାୟ । 
ତେଣ୍ରି ଏସବ୍ର “ବ୍ରଲ ଡୋଜରସ ? ଉପନ୍ଯାସର ବହିଃରଙ୍ଗ ମାତ୍ର | ସ୍ଥଳ ଘଟଣା 
ସଂଯାତ ଅନୁଭୂତିଗୁଡିକୁ ଏତେ ସ୍ଥଦର କରି ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି ଅନ୍ତଃସଳ୍ମାଳା। ଫଲ ଗ୍ର ଭଳି 
ଅନ୍ତହୀନ କାରୁଣ୍ୟର ଏଇ ଅନିର୍ବଚନୀୟ ଉଛ୍ଛ ।ସ | 


“ବୁଲ ଡୋଜସୀ" ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଷାରେ “ଉପନ୍ୟାସ” ପରିବରୈ 
ଏକ “ଉପନ୍ୟାସିକା? ! ଇଂଗଜୀ ପରିଘଷାରେ Novelette, ଅଥ୍ାର୍‌ କ୍ଷୃଦ 
ଉପନ୍ୟାସ ! ତେବେ କଳେବର ସିନା କ୍ଷ ଦ୍ର; କିନ୍ଧ ଏଥିରେ ନିହିତ ଘବର ବିପ୍ପଳ 
ରବ ସ୍ତାର ଅଭିଭୂତ କରିଦିଏ ! ସେ ମହାନ ଉପଲବ ଧରୁ କିଂଚିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବାସ୍ତଦତା 
ବା ଆଉ କିଛି; ମହଉମ ଅଂଶଟି କିନ୍ତ କାରୁଣ୍ୟ । 


ସ୍ପାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ୍ବ ଭଗ 
ଶୀକୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ ଗଜପତି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ପାରଳା ଖେମୁର୍ଷ୍ 


ଉଉରିଟତା ବନାମ ବାସ୍ତବତା : 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ବ ଜଗତର ଆମିକ ଉତ୍ତରଣ 


ସଅିଳଫସର ନ ଉ୍ଯାନନ୍ଦ ଖନ୍ତପଥୀ 


ମନୋତଡ ଦାସଙ୍କି ଗଲ୍ତଜଗତ ଏକ ବଚିସ୍ତୀର୍ଶ କ୍ୟାନଗସ । ଏଠାରେ 
ମଣିଷର ଚରମ ଅସହାୟତା, ତା” ସ୍ତିର ଅସଗତି, ତାର ଉଗ୍ର ଅଭିଳାଷ, 
ଗଜନୈତିକ ସ୍ପରୂପର ବ୍ୟାଜ, ମନସ୍ତାର୍ବଵ କ ଅଭିନିବେଶ, ଅତିଭୌତିକତା, ଚମଛାଗ 
ଉଉଭଟତା ଓ ନାନା ଢବବସ୍ଥୁ (ଘଝeme)ର ରବ ଚିତ୍ର ବର୍୍ତାଳୀ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରଯିବ । 
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୧୯୫୦ ଠାରୁ ୧୯୬୦ ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଷାଠିଏରୁ ଉଦ୍ଧ ` 
ଗଲ୍ତରେ ସେ ସମୀଜର ଶିଶୁଠାରୁ ବ୍ରଦ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଗ୍ଵହଠୀରୁ ଦପୀ ଅନାଗ୍ବଗ୍ନ 
ପାପିଶ୍ଠମାନଙ୍କ ପର୍ଯନ୍ତ ବହୁ ପକାରର ମଣିଷମାନଙ୍କ ଅତି ଉଚ୍ଚଟ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର 
ଯଆକମେ “ସମୁଦର କ୍ଷଧା” (୧୯୫୦), ‘ଜୀବନର ସାଦ” (୧୯୫୧), ' ବିଷକନ୍ୟାର 
କାହାଣୀ? ( ୧୯୫୪, ‘ଆରଣ୍ୟକ? । ୧୯୬୦ , 'ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ? (୧୯୬୬), 
“କଥା ଓ କାହାଣୀ” (୧୯୭୧) ‘ଆଦି ସକଳନମାନଙ୍କରେ ଜମାଗତ ଭବେ ପ୍କାଶ 
କଲ୍ମପରେ ଉତ୍ତର ସତୃଗ୍ବାର ବହୁ ଗନ୍ଧରେ କାହିଁ କି ଉ୍ଚଟତାର ଆଶୟ ନେଲେ ତାହା 
ସ କ୍ଷ ଦଶୀ ସମାମ୍ଭେଚକମାନେ ଉପଲବ ଧୂ କରି ପାରିବେ । ଅବଶ୍ୟ ଏପରି 
ଗ୍ର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ ବେଶୀ ନୁହେ , ଏପରିକି ଉତ୍ତର ସତୃଗ୍ବର ତିନୋଟି ସଂକଳନ 
“ଲକ୍ଷ ଏର ଅଭିସାର (୧୯୭୪୬, 'ଆବୃ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ? (୧୯୭୫, 
“ଧମ୍‌ ।ଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” (୧୯୭୭)ରେ ଏହି ଉଦଭଟ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ 
ସଖ୍ୟା ହୁଏତ ଦଵାଦଶୀଧ୍ବକ ହେବ ନାହିଁ । ତଆପି ଏହାହିଁ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ଧ 
ଜଗତର ଯେ ଏକ ଆର୍ମ୍ମ କ ଉତ୍ତରଣ, ଏକଥା ଅତି ସ୍ପଷ୍ଠ ଭୂବେ ଉଚ୍ଚାରଣ କଗଯାଇ 
ପାରିବ ! ଏହିପରି ଦଶୋଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ ୧୯୭୯୭େ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଇଂଗଢୀ 
ପୁସ୍ତକ ‘Fables and Fantasies for Adults?’ ମଧ୍ଯ ପକାଶ ପାଇଛି । 
ଏ ସମସ୍ତ ଗନ୍ତ ଆଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଭଷାରେ ନିଜସ୍କ ଗ୍ଵତିରେ ପକାଶିତ ହୋଇଥୁମଭ ! 
କେତେକ ସମାମ୍ଭେଚକ ଏହି ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ଇସପ , ସୁଇଫି ଟଇ” କମିଙ୍ଗସ ଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
କଥନଭଙ୍ଗୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥିବା ସମ୍ପକୀ'ରେ ଅଭିମତ ଦେଲ୍ମବେଳେ ନିଜେ 
ଲେଖକ ଆମ ସସ ତ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନତମ କଥାକାର ସୋମଦେବ ଓ ବିଷ୍ଟୁ - 
ଶର୍ମାଙ୍କୁ ବାରତ୍ମୀର ସ୍‌ ରଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଲି ସାହିତ୍ୟର ଜାତକ କଥାଗ୍ୁଡ଼ିକର 
ରୂପକ ଗଳ୍ପ କଥନଭଙ୍ଗୀରୁ ମଧ୍ୟ ଲେଖକ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । ଏସବୁ ଏକ ପତିଭଭବନ୍ତ 
ଶିଲ୍ମୀର ବିସ୍ତ୍‌ ତ ଆଇଁ କ ଓ ଆର୍ମ କ ଜଗତ ଯେଉିଠି ଅନାୟାସରେ ପୂର୍ତସ ରିମାନେ 
ସତିଘ୍ତ ହୁଅନ୍ତି, କିଛି କିଛି ଚରିତ୍ରର ଓ ପରିବେଶର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା ତଥା ପରିପାଟୀରେ 
ବହୁ ପାଚୀନ କାହାଣୀମାଳ! ଆଧ୍‌ ନିକ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ନ ତନ ଅର୍ଥି ଓ ଅନ୍‌ ୟ ନେଇ 
ଓ ଆ ହୁଅନ୍ତିଃ ଅଥଚ ସେମାନଙ୍କର ହୋଇ ସାରିଆଏ ସଂପୂର୍ଶ ଘଟାନ୍ତର । ଚରିତ 
ଗୁଡିକ କେବଳ ନାମ ବ୍ୟଗତ ଆଉ କୌଣସି ପରିଚୟଂ entity) ରଖୁ- 
ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ଧାମ ସପୂର୍ଶ ବଦଳିଯାଏ । ଆଧ୍‌ ନିକ ଗନ୍ଧ ରଚନା 
କର୍ମଶାଳାରେ ସେମାନେ ଏକ ବିଗଟ ପସ୍ଟକ୍ଷାର ସମ୍ମ ଖୀନ ହୋଇ ପ୍ରଣି ଧାମ ଓ 
ଗୋଢ୍ ହଗଇ ବସନ୍ତି ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ସର୍ବକାଳୀନ ଓ ଶାଶ୍ବତ । ଉତ୍ତଟତା ଜମେ 
ଚରମ ବାସ୍ତବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ହାତ ପାହାନ୍ତିକୁ ଆସର ଆସମ ପ୍ୂନଷ୍ଚ 
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ପଗଭୌତିକ (metaphysical ଭଗବମହିମାରେ ହାତରୁ ଖସିଯାଏ । 
ଇତନ୍ଦି ୟାନୁଗ କମେ ହୋଇ ବସେ ଇନ୍ଦି ୟୋଉତ୍ତର । ନିକଟ ହୋଇଯାଏ ଦୂର ଓ 
ସ୍ୂଦୂର | ଶବ୍ଦ ହୋଇଯାଏ ଅଶବ୍ଦ ଓ ରୂପ ରୁପୋଉର । ଜଣେ ମହାନ ଶିଲ୍ପୀହିଁ 
କେବଳ ପାଚୀନ, ବଉଁମାନ ଓ ପାରତ୍ର କ ଭିତରେ ଏପରି ଏକ ଯୋଗସ ତ ସ୍ଥାପନ 
କରିପାରେ ! ପାଲ୍ତନ ସାହିତ୍ୟର ଶିଶୁ ମନୋରଞ୍ଜନକାଗ୍ଵ କଳ୍ପଧନାପବଣ ଉଭଭଭଟତା 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଉଗ୍ର ବାସ୍ତବତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଉ ହେଉ କ୍ରମେ 
ସର୍ବକାଳୀନ ଅତିଭୌତିକ ସଗ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଯାଏ । ଏଠାରେ କାଳର 
ବ୍ୟବଧାନ ପ୍ତସାରିତ ହୋଇ କାଳୋତଉରରେ ମିଳେଇଯାଏ । ମନେହୁଏ ଯେପରି 
ଗଳ୍ଧ ନାୟକ କେଉଁ ଏକ ସନାତନ ପୂଥବୀର ଯ୍ଥଗ ଯୁଗର ବିଶ୍ବାସ ପିଞ୍ତ ତ ମ୍ରତିକା 
ଉପରେ ଠ ଆ ହୋଇ ହାତ ଲମ୍ମାଇ ଦିଅନ୍ତି ଅନନ୍ଥ ଆକାଶକୁ । ପାଦତଳର 
ପୂଥୁବୀ ଦୁଲୁକି ଉଠିଲମବେଳେ ସେ ଉତ୍ରନପାଦ ହେବାକୁ ବାଧ, ଏହାହିଁ ହୋଇପାରେ 
ତାର ଉତ୍ତରଣମୂଖୀ ବାଉ, କାବ୍ୟର ଭାଷାରେ ଯାହାକୁ ରଖଷିର ଦୃଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ ବା 
voyancy ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ଏହି ଉପକ୍ରମରେ ମନୋଢ ଦାସଙ୍କ ଉତ୍ତର ସତୁସ୍ବ ଗଳ୍ତ ଢଗତର 
ରୂପକଥା, ଉଭଟ ଗଳଛ୍ଧ ଓ ରୂପଳ କଥା ( Fables) ଗୁଡ଼ିକ ଏତେବେଶୀ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନର ଅଂଶବିଶେଷ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଯେ ସେ ସବ୍ରରେ ଆମ ସମୟର ସମାଜ ଓ 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ଅବିକଳ ଚେହେଗ ଝଟକି ଉଠେ । ପୂଣି ସମାଜ ଗଜନେ' ତିକ 
ସୀମ୍ଚ ତିକ ଚିତ୍ତରେ ବୂର୍ଦୀସ୍ତ ତ ଶେ ଷରେ ଶାଣିତ, ବ୍ଯଙ୍ଗବଚନ ଉଙ୍ଗୀରେ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜ ତ ଏହି ଗଳ୍ପଗ୍ରଡିକ ଆର ବିଆନ୍‌ ନାଇଟସ୍‌ ର ଗଳ୍ପପରି ବେଳେ ବେଳେ 
ପ୍ରତାତ ହୁଏ ! 'ଗଜକନ୍ୟା”, ‘ବ୍ୟାଘାଗେହଣ” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟିକୁ ପାଠ କଲେ ପାଠକ 
ମାଢ୍ତେଇ ମନେ କରିବେ ଏହା କଣ ସମ୍ଭବ ? ଏହା କଣ ସତ୍ୟ ? କିନ୍ସ ଏକ ଉଭଭଟ 
ପରିବେଶ ସ ଷ୍ଠିକରି ଓ ଉଭଟ କାହାଣୀ ମାଧମରେ ଲେଖକ ମଣିଷର ଅବିମ୍ପଷ୍ୟ- 
କାରିତୀ, ବିଗ୍ଵରହୀନତା ଓ ବିମୂତୃତୀ ପତି ଯେ ତାଵ ବିଦ୍ର ପର ଶର ବଷ ଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏହା ପଗେକ୍ଷ ହେଲେ ବି ପ୍ଚଶ୍ଡଭବେ ପତିପନ ହେବ । ବୋଧହୁଏ 
ସେଇଥିପାଇଁ ଂବ୍ୟାଘ୍ରାଗେହଣ” ଗ୍ଭ ର ଗଢକୂମାରଙ୍କୁ ଜଣେ ବିରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, 
ଅଧୟନରତ, ବିଜନତାପିପ ଏକାନ୍ତ ସ୍ଥକୂମାର ଚରିତ୍ର ବେ ପରିକଳ୍ପନା 
କଗଯାଇଛି ! ସେ କ୍ଷମତାର ମଦମତ୍ତତାଠାର୍ର, ନୀଚତା ଓ ଛଳନାଠାରୁ ଦୂରରେ | 
ସେଥୁପାଇି ବୋଧହୁଏ ଏ ଦୁନିଆରୁ ତାଙ୍କୁ ଶୀଘ ପୋଛିହୋଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଚତ୍ରୁର ଜେକମାନେ ବ୍ୟାଘ୍ର, ପୃଷ୍ଠରେ ନ ବସି ଶେଷକୁ ଏକାନ୍ତ ବାଧବାଧକତାରେ 
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ନିଗ୍ଵାହ ଗଜପୂତ୍ରଙ୍କୁ ବସେଇ ଦିଆଯାଏ । ଶେଷକୁ ସେ ବାଘଦ୍ରାଗ ହୁଅନ୍ତି କବଳିତ । 
ହୁଏତ ଲେଖକ ମଣିଷର ହିଂସ ତା କିପରି ପଶ୍ରପରି ସବୁକୃୂ ଗ୍ରାସ କରିଯାଉଛି ଓ 
ନିଗ୍ଵହତ (୩୩୦୯୫୩୦୫) ସେଠି ସବୁବେଳେ ବଳି ପଡ଼୍‌ ଛି ତାହାରି ଆଳାଲେଜି 
ଦେବାକୁ ଏପରି ଉଉଟ ପରିକଳ୍ପନା କରିପାରିଥା”ନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ବହିଃରଙ୍ଗ ତେଣୁ 
ଅସତ୍ୟ ଓ କାଳ୍ତନିକ ମନେ ହେଲେ ବି ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବୁଦ୍ଧି ଦୀପ୍ତ ଶେ ଷରେ 
ଆଅଧୂନିକ ମଣିଷର କ୍ଷମତା ପ୍ରମତ୍ତ ଚେହେଗଟିକୁ ହସ୍କ କରିଦିଏ । 'ଗଜକନ୍ୟା’ 
ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକ ବା କଥକ ତିନିଜଣ ସୋଫି ଷ୍ଟିକେଟେଡ଼ ମଦ୍ଯପ 
ବନ୍ଧ ଙ୍କ ଆଗରେ ଏକ କାଳ୍ତନିକ ଓ ଉତ୍ଉଟ ଗଳ୍ପ ବୟାନ କରି ଗଜକନ୍ୟା ପତି 
ସେମାନଙ୍କ ଦୁରନ୍ତ ମୋହଜୁ ଭଙ୍ଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଲ୍ତର ଉପସଂହାରରେ ଲେଖକ 
ସ୍ତଷ୍ଠ କରି ଦିଅନ୍ତି ଯେ ଏପରି ଗଜକନ୍ୟା କେହି ନଥୁଲ୍ଞ ଅର୍ଥାତ୍‌ ଆଜି ଆଉ ନାହିଁ । 
ତେଣ୍ମ ଏକ ଏକ ଉତ୍ଭଟ ସର୍ଉ ରଖୁ ପେମିକ ପ୍ରରୁଷମାନଙ୍କୁ ସେ ଦହଗଞ୍ଜ କରିବାର 
ପ୍ରଶ୍‌ ତଠନାହିଁ, କିନ୍ଧ ଅତି ଗ୍ରତୃର୍ଯାର ( ୪/1) ସହିତ ଲେଖକ ଏଠାରେ କହିବାକୁ 
ଗ୍ରହାନ୍ତି ଯେ ଗଜକୂମାସ୍ବର ସର୍ଉ ଉତଦ୍ଭଟ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ଧ ଯେଉଁ ପ୍ରେମିକ 
ପୂର୍ଧଷମାନେ ତାହାର ପାଣିପ୍ତାର୍ଥୀ ସେମାନେ ତ କମ ଭଭଟ ନୁହନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ 
ଜଣେ ୩ୟ ପକ୍ଷ : ସେ ପୂଣି ୩ୟ ପନ୍ନୀଙ୍କ ସଦ୍ଯ ବିୟୋଗଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ 
କନ୍ଦନରତ ! ଗଜକୂମାସ୍ଵ ତାଙ୍କୁ ସଉଁ ଦେଲେ ଯେ ସେ ଯଦି ସପ୍ତାହେ କାଳ 
ନିରବଳଛି ନ୍ନ ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ କରିପାରିବେ ତେବେ ତାଙ୍କୁ ବିଭ ହେବେ । “ଦଳେ 
ପେଚକ “ବଦନ ବିଗ୍‌ରକଙ୍କ ଆଗରେ ଗଜା ଅଙ୍ଟହାସ୍ୟ ଆରମ୍ଭ କଲେ; କିନ୍ଧ ସେଟା 
କେତେ କାଠ କର ତଥୀ ଅପମାନଜନକ ପାୟ ଏକଘଣ୍ଟା ଅନ୍ତେ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ସେ ପ୍ରନରପି କାନ୍ିବାରେ ମନୋନିବେଶ କଲେ ଓ ବିଦାୟ ନେଲେ ।”? ଆଉ ଜଣେ 
ପ୍ରଥିଳକାୟ ତାଙ୍କୁ ଗଜକନ୍ଯୟା ବଗଦ୍‌ କଲେ ବଷେଂ କାଳ କେବଳ ନିଗେଳା 
ଅସରପୀମାନ ଖାଇ ଯଦି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବେ ତେବେ ସେ ତାଙ୍କ ପାଣିଗ୍ରହଣ 
କରିବେ । ଏହିପରି ଶତାଧ୍ୟକ ଗଜଢକୀୟ ଓ ସମ୍ଭ ।ନ୍ତ ପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କୁ ଗଜକନ୍ଯା ନାକରେ 
କନ୍ଦେଇ ଗୁଡ଼ିହନ୍ତି ଓ ଶେଷରେ ଗଳ୍ପନାୟକ ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକଟି ନିଜକୁ କଣା ଭାବରେ 
ଅଭିନୟ କରି ଗଢକନ୍ୟାଙ୍କ ସମସ୍ତ ସର୍ଉଁ ବୃଦ୍ଧ ଓ ଚତୁରତାରେ ପୂରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗଲ୍ପଟି ଖୁବ ସାଙ୍କେତିକ ନୁହେଁ କି ? ସେ ସ୍ପୟମ୍ଭରର ଯୁଗ ଆଉ ନାହିଁ, ଯେକୌଣସି 
ସାଧାରଣ ଲେକ ଗଜକନ୍ୟାଙ୍କ ପାଣି- ପାର୍ଥୀ ହୋଇ ପାରିବ । ପୂଣି ପାଣିଗ୍ରହଣ କରି 
ମଧ ଦରିଦ୍ର ଶିକ୍ଷକ ଗଢଜସମ୍ପଦ ପାଇଁ ଆକାଙ କ୍ଷ ତ ନୁହେଁ , କାରଣ ସେପରି ଏକ 
ବ୍ୟାଜର୍ର ସେ ମୂର୍ତି ଗୃହେ | ଆଧନିକ ମଣିଷ ପାଇଁ ତାହା ଏକ ଉଦ୍ଭଟ ସ୍ଥିତି ହେବ 
ନାହିଁକି ? ପୂନଶଷ୍ଚ ଏହି ସମାଜର ସମ୍ଭ।ନ୍ତ ମଦ୍ୟପ ବନ୍ଧ ତିନିହେ କଣ କମ୍‌ 
ଉଭତ୍ତଟ ? ମୋଟ ଉପରେ ଲେଖକ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ଗ୍ରଞ୍ଚ ଭିତରେ ଏ ଯୁଗର 
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ମଣିଷକୁ ହିଁ ଶରବ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 1 ତେଣ୍ମ ପରିଣତିରେ ଗଳ୍ଧଟି ଏକ ଚମଳର ବ୍ୟଞ୍ଜନା- 
ଧର୍ମୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରତାକିତ କରୁଅଛି | 


‘ଧୂମ । ଭଦିଗନ୍ତ' ସଂକଳନସ୍ଥ ତ “ପ୍ରାପ୍ତ ବୟସର ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ପର୍ଯାୟ୍ରକ୍ତ 
ତିନୋଟିଯାକ ଗଳଲ୍ତର ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ୂଷ୍ଠଭୂମି ବିଷ୍ଠ ଶର୍ମାଙ୍କ “ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ପାୟ ଦୁଇ ହଜାର ବଷ ତଳେ ବିଷ୍ଣ ଶର୍ମାଙ୍କ ରଚିତ ଗନ୍ଧଗ୍ରଡ଼ିକର ଏହା 
ଆଧ୍ବନିକୀକରଣ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ପୁଣି ଇସପ ଙ୍କ ଭଙ୍ଗାରେ କଥତ ଏ 
ଗନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ସ୍ପକାତନ୍ତ୍ୟ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବୃର୍ଧ ଦୀସ୍ତ ଶେଷ ବ୍ୟଯଙ୍ଗ୍ଯୟ ଓ 
ବାକ୍ବେ ଦଗ୍ଧ ବାରିହୁଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ପରୂପ ନିମ ପହ କ୍ରିଗରଡ଼ିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରଗଯାଇପାରେ 1 ““ସଗେବର ଥୁଳା ସଛ, ଉପଚାକ! ଅମଳ ସବୁଜ; କିନ୍ଧ କମ ଗ୍ରୀବକୁ 
ସେ ପରିବେଶ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରି ପାରୁନଥୁଲ୍ଭ | ଦିଗନ୍ତ ପ୍ତତି ଦୃଷ୍ଟି ପସାରିତ କରି ସେ 
ଗୁଡ୍‌ ଅଲା ଦୀଘ ନିଃଶ୍ବାସ । ଦୂରର ପର୍ବତଶେଣୀ ସେପାରିସ୍ଥ ସଗେବରମାନ କେତେ 
ସଳୃତର ଓ ଉପତ୍ୟକାମାନ କେତେ ସବୁଜତର ହୋଇନଥିବ ¦ ସେ ବିହଟଙ୍ଗଟିଏ ନ 
ହୋଇ କଳ୍ଛପଟିଏ ହୋଇଥୁବା ହେତୃ ନିଢ ଭଗ୍ଯକୂ ଧ୍ବକ୍‌କାର ଦିଏ । ସମଯ 
ସମୟରେ କଳକୁ ଉଠ ଯାଇ ସେ ମରଦ ସମୀରଣରେ ବିଚରଣ କରୁଥାଏ ଓ 
କେତେବେଳେ ଲତାପତ୍ର ଦେହରୁ ଶିଶିର ବିନ୍ଦ ଟିଏ ଚାଟିଦିଏ ତ କେତେବେଳେ 
ଘାସ ଫ୍‌ଲଟିଏ ଗଚ୍ରେବାଇ ପକ!ଏ; ଜିନ୍ଧ ଦୂଗନ୍ତରର ଅଜଣାକୁ ଜ'ଣିବାର ପିପାସା 
ବଢେ ସିନୀ, କମେ ନାହିଁ ।”” ଏ ବର୍ଷନାରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତର୍ନ ହିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯା ଓ 
ଗବବିଦଗ ଧ ନମନୀୟତା ପକାଶ ପାଇଛି ତାହା ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମାଙ୍କ ମୂଳ କାହାଣୀଧର୍ମୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନରେ ସଂପୂର୍ଶ ଅପରିକଳ୍ଳ ତ । ପ୍ରନରପି ଏହି ସମ୍ପ ଦାୟ ଗଳଲ୍ଳ କେତୋଟିରେ 
ସେ ତୋଷାମଦକାଗ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଟତା { “ଆକାଶ କଇିଛୀ)ର ମୁଖା ଖୋଲିଂଦେଇଛନ୍ତି ତ 
ଯେଉଁଠି ମାଙ୍କଡ ମନରେ (ଏ ପୂଥବୀର ବହୁତଭଗ ମଣିଷ ଆଚରଣରେ ତଥୀପି 
ମାଙ୍କଡ ନୁହଁ ନ୍ତି କି ?) ମାନବ ସୁଲଭ ଯାତନା ଓ ଅନ୍ତଦ ହର ଅନୁଭବ ନିମନ୍ତେ 
ଏକାନ୍ତରେ ସାଧନା କରିବାକୁ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି (“ମୁର୍ଖ ଭୃତ୍ୟ ଉପାଖ୍ୟାନ) | 
ପୂଣି ବୃଦ୍ଧ ବା୍ରଣକୁ କଙ୍କଣ ଯାଚୁଥିବା ବ୍ୟାଘ, ଉପାଖ୍ୟାନକୁ ଆଧାର କରି ଧନପତି 
ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ବୃଦ୍ଧର ଜୀବନ, ଆମ୍ପହତ୍ୟାର ଅନ୍ୟ ନାମ ବୋଲି ସଦପେ ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି, କାରଣ ବଦ୍ଧ କଂ?ଣ ସେ କଙ୍କଣରୂପୀ ଧନର ଉପଯୋଗ କରିପାରିବ ? 
(“ବ୍ୟାଘ, ଓ କଙ୍କଣ ଲେସ୍ତ୍ର ପଥଅଗ୍ରଗ୍) । ବୃଝକୂ ମାରି ସେ ଧନକୁ ଅନ୍ୟମାନେ 
ଅପହରଣ କରିନେବେ । ଏ ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡ଼ିକର ବିଶେଷତୃ ତାର ବିଶେ ଷଣଧର୍ମ ତା | 
ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ (PurpoSse)କୁ ଆଖୁ ଆଗରେ ରଖୁ ଏସବ୍ର ଗଳ୍ଧ ମାଧମରେ 
ଲେଖକ ମଣିଷ ସମାଜ ପାଇଁ ଚମଛାର ଏକ ପ୍ରଫେସି ପ୍ତକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁଗତନ 
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ବହୁ ଶ୍‌ ତ ଓ ବହୁ କଥିତ ଗଳ୍ଧଗଡ଼ିକୁ ପୀଠିକା ଗବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଅନ୍ତଗଳରେ ଚମଛାର ସମାଜଂଗଜନେ ତିକ ଶେଷ ଅଭିନିହିତ । ଆଧ୍‌ ନିକ 
କବିତାରେ ସଚଗଚର ଗ, ହାତ ମିଥ୍‌ ପରି ମନୋଜ ଦାସ ଓ ମହାପାଉ ନୀଳମଣିଙ୍କ 
ଗଲ୍ତରେ ଏହି ପ୍ରାଚୀନ ଗଳନ୍ତଗ୍ରଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା ସାମ୍ଚତିକ ପରିବତ୍ିତ 


= m= 


ପରି ସ୍ଥ ତିରେ ଉଭପଲବ ଧୂ କରାଯାଇପାରେ | 


ଏହିପରି କେତେକ ଉତ୍ଭଟ ରୂପକ ଗଳ୍ତରେ ବର୍ଭମାନ ଗଜନେ ତିକ 
ପରିସ୍ଥ ତିର ଶାଣିତ ଶେ ଷ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯିବ । 'ଲୁଭୁଭୀ ଅରଣ୍ୟର ଏକ ସମ୍ାଦ”, 
ଲୁଭୁଘୀ ପର୍ବତରେ ଏକ ଦବ ପ୍ରହର” ଗଳ୍ପ ଦୁଇଟି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦାହରଣ ! 
ଏ ଲୁଭୁଷ ଶହ୍ଛପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ଏତେ ବୁର୍ବଳତା ଯେ ଏକାଧୂକ ଗଳ୍ପରେ ଏହି 
ସ୍ଥାନକୁ ହିଁ ଚିହ୍ ତ କଗଯାଇଛି । ଅଅଚ ନାମଟି ଆଦ୍ଯରୁ ହିଁ ଉତ୍ଟ, ଭୂଗୋଳ 
ପୋଥୁପତ୍ତରେ ତା”ର ସ୍ଥ ତି ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ପୀଠକ ମନକୁ ଏହିପରି ଏକ ଉ୍ଭଟତା 
ପ୍ରତି କେନ୍ଦ।ର୍ୟ ତ କରି କ୍ରମେ ଲେଖକ ସଂାପ୍ତତିକ ପରିସ୍ଥ ତି ଆଡ଼କୁ ଟାଣି ନିଅନ୍ତି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଶ୍ରଦ୍ଧ ହାସ୍ୟ ରସ ପରି ଘଟଣାବଳୀ କମେ ସୀମାଜିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟରେ ଶୀଣିତ ହୋଇଉଠେ । ଆମ ସ୍ଥ ତିର ଅସଂଗତି, ପତାରଣା ଓ ଛଳନା- 
ଗୁଡ଼ିକ ସିଂହଶେଖର, ଶୃଗାଳ ପବର ଓ ଶ୍,ଗାଳ ଅମ୍ପଖଙ୍କ ଆଚରଣ ମଧ୍ୟରେ 
କମେ ପାଞ୍ଜଳ ହୋଇଉଠେ | ଯେପରି ମନେହୁଏ ଗଳ୍ତରଚନା କାଳରେ (ଅନେକ 
ପରିମାଣରେ ବର୍ଉଁମୀାନ ମଧ) ଭରତାୟ ଗଜନେ ତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଜଙ୍ଗଲର ପଶାସନ 
ଓ ତହିଁରୁ ଉତ୍ତତ ଉତଉ୍ଉଟତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେ । 


ଏହି ଡତ୍ତଟତା ମୀନବ ଚରିତ୍ରମୂଳକ ଗଳ୍ପଗ୍ୁଡିକରେ ଆହୁରି ଅଧ୍ୟକ । 
ଲୁଭୁଢୀ ପର୍ବତରେ ଏକ ଦ୍ବ ପ୍ରହର? ଏକ ରୂପକଥା ବା ମେକକଥା ପଭବିତ 
ଗଳ୍ପପରି ଆପୀତତଃ ମନେ ହେଲେ ବି ସେ ଦେଶର ଆୟକର ବିଭାଗ ମନ୍ତ୍ରୀ, 
ବ୍ୟବସୀୟୀ ତଥା କୃହାଳଜିଆ ଓଜିଲଙ୍କର ଯେଉଁ ଦୃୂଦ୍ଦଂଶା ଘଟିଛି ତାହା ଏକ 
ସାକ୍କେତିକ ପରିକଳ୍ପନା ମାତ୍ର | ପୁଣି କେଉଁଠି ନାହିଁ ଅଥଚ ସବୃଠାରେ ଅଛି ପରି 
ଏ “ଲୁଭୁଭୀ” ନାମକରଣଟି ପାଠକ ମନରେ ପହେଳିକାଟିଏ ଗଢ଼ିଂବସେ । ଏହି 
ପହେଳିକା ଭିତରେ ପାଠକ ଛନ୍ଦି ହେଉ ହେଉ ଲେଖକ ସାମ୍ପ ତିକ ଗଜନ୍ନୀତିର 
ଅସ୍ଥସ୍ଥ ମୁଖାକୂ ଅତି ଉଳ୍ଟ ଶେଷ ମାଧମରେ ଖୋଲିଦେଇ ଜଣେ ଶ୍ରଭବିଶ୍ବାସୀ 
ଶିଳ୍ତୀ ପରି ଏକ ସ୍ଥଦୂର ସମୟକୁ ଆବାହନ କରି ଆଣନ୍ତି ! ଲୁଭୂଭଁ ପର୍ଦିତକୁ ଡାକୁ 
ଡମ୍ବରୁ ଟେକି ଧରି ଶେଷକୁ ତାରି ତଳେ ନିଡେ, ଆୟକର ମନ୍ତ୍ର, ଅସୀଧ_ 
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ବ୍ୟବସାୟୀ ଓ ମିଥ୍ୟାଗ୍ଵତ୍ନ ଓକିଲ ଗ୍ଲପି ହୋଇ ମରିବା ବେଶ ତାସର୍ଯାପୂର୍ଶ । 
କେବେ ସତେ କ”ଣ ଏପରି ସମୟ ଆସିବ ନାହିଁ ଯେତେବେଳେ ଏ ଦେଶର 
ନିସ୍ଵାହ ଜନସାଧାରଣ ଏଇମାନଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ହସି ହସି ନିର୍ବଘ୍‌ରେ 
ବଞ୍ଚପାରିବେ । ଏହା ପୁନଶ୍ଚ ଜଣେ ଦଷ୍ଟା। (5e୮)ର ପ୍ରଫେସି ପରି ମନେହେବ । 
ସମାଜର ଗଳିତ ବ୍ୟାଧ୍ୟ ଓ ଗଜନୀତିର ଉପଦଂଶ ବେମାରି ପରି ଉଳ ଟ ସତ୍ୟତାକୁ 


କଣ ସତରେ ଲଙ୍ଘନ କରିହେବ ? ତଥଆପି ଶୁଭ ସ୍ପପ୍ଟରେ ବଞ୍ଚ ରହିବା ଶିଳ୍ପୀର 
ଅନ୍ୟତମ ସାମାଜିକ ପତିଶ୍‌ ତି ନୁହେ କି ? 


ସେଇ ଶୁଭ ପପ୍‌ ଏକ ଆଧାରମ୍ମଁକ ଚେତନା ଓ ଅତିଭୌତିକ ପ୍ରର୍କ ୟାକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ମାଜ ନ୍‌ ଗଞ୍ଠ ଓ ପାଷ୍ତାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର ଧନ ତାନ୍ତିକ ମନୋଭବ 
ଉପରେ ଏକ ପଚଶ୍ଡ ଧକ୍କା ଦେଇଛି । ଜଣେ ଭରତାୟ ମି ଶର୍ମାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡର ଆବୁଟି 
କମେ ହୋଇ ଉଠିଛି ବ୍ୟବସାୟର ଆର୍ଥକ ସିଝି ଓ ଦଳୀୟ ଗଜନୀତିରେ ବିଜୟ 
ପାରି ଏକ ବିକୃତ ଅବଲମନ । ଚି. ଭି. କମ୍ପାନୀ, ଖେଜୁଆଡ଼ ପର୍ଜ କାର ସମ୍ପାଦକ, 
ଗଷ୍ଠପତି ନିର୍ବାଚନରେ ଗଜନୈତିକ ପତିଦ୍ରନ୍ଦୀ ମି: ହାୟେନା, ଛଞ୍ଚାଣ ଟୋପି 
କମ୍ପାନୀ ସମସ୍ତେ ଏ ସରଳ ଉରତାୟଟିର ବ୍ୃହଦାକାର ଆବୁଟିରୁ ଫାଇଦା 
ଉଠାଇଛନ୍ତି । ମି. ଶର୍ମା କମେ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ ଆବ୍ରଟି ସୌତଗ୍ୟର ପ୍ତାକ, 
ତେଣ୍ମ ତାକୁ ଉତ୍ସାଚିତ ନ କରି ସ୍ସଦେଶକୁ ପତ୍ଯାବଉଁନ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ 
କମ୍ପାନୀ ମାଲିକଙ୍କ ସହିତ ନିର୍ବାଚନ ପତିଯୋଗିତାରେ ମି: ଶର୍ମା ପତିଦ୍ରନ୍ଦୀ ହୁଅନ୍ତି 
ଓ ବିଜୟମ୍ମଭ କରନ୍ତି । ଅଧ୍ୟକରୁ ଅଧ୍ୟକ ତୃଷ୍ଣା ବଢ଼ ଯାଏ । ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଆଶା | ତାହାହିଁ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଶେଷ ସ୍ପ ଓ ଜୀବନର ସର୍ବଶେଷ 
ଚରିତାର୍ଥିତା; କିନ୍ଧ ଅଧ୍ଯାମ୍ପ ବିଶ୍ଵାସୀ ମାଆ ତାଙ୍କ ମନରେ ସଦ ବୁଦ୍ଧି ଆଣନ୍ତି । 
ଗ୍ରରୁଙ୍କ କୃପାରୁ ଆବୃଟି ଭଲ ହୋଇଯାଏ ! ଏହା ଘରତାୟ ବିଶ୍ବାସରେ ଏକ 
ବାସ୍ତବତା ମାତ୍ତ ! ଏହି ଅତି ଭୌତିକ ପ୍ରର୍ଚ ୟାଟିକୁ ନିର୍ବାଚନ ଯୁଦ୍ଧରେ ପୟୋଗ କରି 
ମିଃ ଶର୍ମା ଗଡ଼ ଜିତିବାର ସ୍ମପ୍‌ରେ ପୂନଶ୍ଚ ମତ୍ୁଆଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ସରଳ 
ବିଶ୍ଵାସୀ ମାଆ କିନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ଉପଦେଶ ଦିଅନ୍ତି-““ବାବା, ପୁଣି ସେ ଭୁଲ କରନା | 
ଗ୍ରରୂଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ତୋତେ ଆବ୍ରମୂକ୍ତ କରିବୀ ପାଇଁ । ସେ ଆବୁ ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାପାରକୁ 
ଜାହିର କରି, ବିକ୍ରୀ କରି ସେଥର ଫାଇଦା ଉଠାଇବା ପାଇଁ ନୁହେ ।”? ଲେଖକଙ୍କ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ବାଉଁ¦ (Purpose and prophesy) ଏଠାରେ ପାଞ୍ଜଳ, 
ତାହା ମାଆଙ୍କ ମୁହଁରେ ପକଟିତ—““ତୋର ଏଇ ଆବ୍ଧ ମୁକ୍ତି ଭିତରେ ମୁଁ ସ୍ପ 
ଦେଖୁଛି ସାରା ଜଗତ ଦିନେ ହୁଏତ ଆବୃତାର୍ନ୍ତ କ ରାଜନୀତି ଓ ବ୍ୟବସାୟ 
କବଳଚ୍ର ମୁକ୍ତ ହେବ ।”” (କିଏ ଏ ମାଆ ଶୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଆଶମର ଦେବୀ ପତିମା 
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ଶୀମା ନୁହନ୍ତି ତ) ? ଏ ଗଲ୍ଳଟିରେ ସମସ୍ତ ଅତି କଥନ ଓ ଉଭଭଟତା ମଧ୍ୟରେ ଏ ଯେଉି 
ଶାଣିତ ଗଜନେ ତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ ପଗଭୌତିକ ବିଶ୍ବାସ ତଥୀ ଆଧ୍ଧାମୁଁ କ ଆସପ୍ୂହା 
ପକାଶ ପାଇଛି ତାହା ଭରତାୟ ଚେତନାର ପତିନିଧ୍ତୁ କରିଥାଏ । ହିତବାଦ 
ପଢ କାର ସମୀକ୍ଷକ ମିଃ ଏଲ - ଏନ . ଗୁପ୍ତ ଏ ଗଲ୍ତ ସମ୍ପକ'ରେ ଯଥାର୍ଥରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି — “1 is one of the most barbed, and yet 
the gentle a satire on some ludicrous and absurd 
aspects of modern civilisation’’ (Hitabad—D/28. 1. 79) 


ଏକ ଅଧଃପତିତ ପୂଥଚୀର ଯୁଦ୍ଧଖୋର ସମାଜପତିମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଶ୍ରୀ ଦୀସଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ କେତେ ଆନୁପାତିକ ଆଜି ପୃଥିବୀର ନାଗରିକମାନେ ତାହା 
ଉପଲବ ଧବ କରୁଥିବେ । ଗଜା ହୁଅନ୍ତ୍ ସମାଜର ଅଭିଭବକ ବା ମଠାଧୀଶ ବଗ 
ହୃଅନ୍ତ ସେମାନଙ୍କ ବିଗ୍ବର ବିମୂଢ଼ତା ଓ ଅବିମପଶ୍ଯକାରିତ। ଯେ ଯ଼ୂଗେ ଯୁଗେ ନିଗ୍ଵହ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବିପନ୍ନ କରୁଛି, ଏହା ତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବର ବ୍ୟାପାର । ଏପରି 
ଏକ ଉଭ୍ଭଟ ସମାଜକୁ ଠିକ ବାଟକୁ ଆଣିବାପାଇଁ ଗାନ୍ଧି କର ଶୀଣିତ ଅସ୍ତ ହୁଏତ 
ବହନ କରିପାରେ ଅହୁରି ଉଦଭଟତମ ଉପାଦାନ | ଗ୍ଵଣକ୍ଯଂକ “'କଣ୍ଡକେନେବ 
କଣ୍ଟକମ ?? କଥାଟି ଯୂଗାତାତ କଷଟୀରେ ବେଶ ପସ୍ବର୍ଷତ ହୋଇଯାଇଛି ¦ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ତର ଉତ୍୍ଟ ଉପାଦାନ ପଛରେ ରହିଛି ସମାଜପତିର ଅସଙ୍ଗତି 
ଓ ବିଚାର ବିମଷୀର ଉତ୍ଉଟତା | ବହୁ ରୂପକ ଓ ପତାକ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତି ବୌର୍ଧଧକ 
ରସିକତାର ସହିତ ଲେଖକ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖାକୁ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତ ! “କନ୍ୟାୟନ”, 
“କିତ୍ମଦନ୍ତୀର ଉପସଂହାର”, ବବ୍ଯାଘ୍‌।ଗେହଣ” ଗଳଛ୍ଗୁଡିକ ଏହି ଦ୍ର ଖବ 
ରସିକତାରେ ରସବନ୍ତ, ପୂଣି ପରିଣତିର କାରୁଣ୍ୟରେ ଅଶ୍ତ କରୁଣ । ନିଗ୍ଵହ 
ଗଜପୂତ୍ତର ସ୍ମକୁମାର ପେମାଭିଳାଷକୁ ବିଗ୍ବରହୀନ ଗଜା ଏକ ଯାର୍ଚ କ ଖୁଆଲରେ 
ପରିଣତ କରି ଶେଷକୁ ଗଜକୂମାରଙ୍କ ଶପ ସିତା ସ୍ଥନ୍ଦସ୍ବୀ ପ୍ରେମ ପତତିମାଟିକୁ ଏକ 
ଯନ୍ତ୍ରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି .(କନ୍ୟାୟନ”) ! ମାନବିକ ଦରଦହ୍ୀନ 
ଏ ଗଢା ସନ୍ତାନର ହ୍ରଦୟ ଓ ଆକ୍ରଳତା ବୁଝିବାକୁ ଅକ୍ଷମ । ସେ କେବଳ ନିଜସ୍ 
ଖୁଆଲ ଦାଗ ହିଁ ପରିଗ୍ଵକିତ । ପଚଣ୍ଡ ଖଗରେ ଦୌଡ ଥିବା ଓ ପଚ୍ଡ ବଷ ରେ 
ଭିଜ୍‌ ଥିବ। ସ୍ସଛନ୍ଦତା ଓ ସ୍କାଧୀନତାକାମୀ କାଠୂରିଆ କନ୍ଯାକୁ ରଜକୂମାରଙ୍କୁ 
ଉପଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ ଖୁଆନ୍ବାଗଜା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କୃଶଳୀ, ଆଗର ଅଭିଜ୍ଞ ବିଶେଷଜ୍ଞ - 
ମାନଙ୍କୁ ନିଯ଼କ୍ତ କରନ୍ତି । ସେମାନେ କନ୍ଯାଟିର ସ୍କାରବଦିକ ସ୍ପଷମା ଓ ସ୍ଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଆଚରଣକୁ ପତିହତ କରି ଶେଷକୁ ତାକୁ ଗୋଟିଏ ଯାତ କ ପକ ଂୟାରେ ପରିଣତ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସ୍ପାଭ୍ବିକ ଦାନ୍ତଟିକୁ ଉଠାଇ ନେଇ ସ୍ଥନା ଦାନ୍ତଟିଏ ଖଞ୍ଜ 
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ଦେଲେ, ହୃତ ପିଶ୍ଡକୁ କାତ ଦେଇ ବିଦ୍ୟୁତ ଗଳିତ ଯନ୍ତ୍ର ଖଞ୍ଜ ଦେଲେ । ସେ ମଣିଷର 
ଆକ୍ସତିଗତ ପଞ୍ଚର ମଧ୍ୟରେ ଯନ୍ତରଚିଏ ମାତ୍ର ଯେପରି ରୂପର କଣ୍ଢେଇ । ଗଜପ୍ପତଙ୍କୁ 
ବରଣମାଳା ଦେବାକୁ ଆସିଜ୍ମବେଳକୃ ଯନ୍ତ୍ରଟି ଅଚଳ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଗଜସପ୍ୂତ 
ଇଭପସିତା କନ୍ୟାର ଏପରି ଉତ୍ଚଟ ପରିଣତି ହୃତ ପିଷ୍ଠକ ୟା ବନ୍ଦଯୋଗେ ମୂତ୍ଯୁଂ 
କବଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେ ଥଲ୍ମ ସ୍ପାଧୀନ, ନିରଙ୍କୁଶ ଓ ନିଗଭରଣ, ଯାହାର 
ଗତିଥଳା ସ୍ଛଦ ଓ ଉଦ୍ଦାମ ତାକୁ ବନ୍ଧନରେ ନିକାଶ କରିଦିଆ ଯାଇଚି | Oscar 
Wilde ରୂପକ ଗଳ୍ଧ ‘Rose and the Nightingale’ ଏହିପରି ଏକ 
ସ୍‌ ଉଁବ୍ୟ ସମଭଭବନାସମ୍ଚନଲ ଗଳ୍ତ । ଗଜପ୍ପତଙ୍କ ପପ୍‌ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ହୋଇଛି 
ବିଡର୍ମ ତ । ଏଠାରେ ମଧ ଯେଉଁ ପର୍ବତ ଉପରେ କାଠ,ରିଆର କନ୍ୟାଟି ଅବସ୍ଥାନ 
କରୁଥଲା ସେ ପର୍ବତର ନାମ ଲୁ । ବାରମ୍ମାର ଏକାଧ୍ୟକ ଗଳ୍ପରେ ଏ ନାମକୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଗା କ ଗୋଟିଏ ଇଫେକ୍ଟ ସଂ ଷ୍ଠ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତିଓନାମ ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ , ଅଥଚ ନିଜାସଟିକ 5କତେ ପଦୀସ୍ତ, ଉଜ୍ଜଳ ଓ ଚିଗପତ | “କିତ୍ମଦନ୍ତୀର 
ଉପସଂହାରଂରେ ସେ ଯେପରି ତୃହାଇ ତହାଇ ଲଗାମତ୍ତାନ ପରମ୍ପଗ ବିଛ୍ଛ ନ 
ଯ଼ବକମାନଙ୍କୁ କହିବାକୁ ଗ୍ଵହାନ୍ତି ଯେ ତୁମେ ଭଭଭଟ; ତୁମର ସଁ ତି, ଆଚରଣ ଓ 
ପରିବେଶ ଉଉ୍ଉଟ ତୁମ ମ୍ୂରଚୀପଣିଆ ଓ ପରିଣତି ମଧ୍ୟ ଉଭଭଟ । ଏତେ ଉଭଭଭଟତା 
ଯେଉଁର୍ଠ ୦ ଳୀଭୂତ ସେଠାରେ ସେହିପରି ଉଦ୍ଭଟତା ମଧ୍ୟରୁ ଗଲ୍ତର ଆରମ୍ଭ ହେବା 
ଅଧୁକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେବ ନାହିଁ କି ? 


ଜିମ୍ମଦନ୍ତୀ କୂହେ କୌଣସି ଗଜାଙ୍କ ଦାଗ ପପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ଲେକଟି 
ଗଜ୍ୟଗ୍ରଡ଼ି ଏ ପର୍ବତ ଅଞ୍ଚଳକୁ ପଳାଇ ଆସିଥିଲ | କ୍ଷ ଧୀ ତୃଷାରେ ଆକୁଳ ହୋଇ 
ପର୍ବତ ଉପରକୁ ଗ୍ବହାନ୍ତେ ପକ୍ଷୀମାନେ ଏକ ସ୍ଥପକ, ଫଳ ଆହାର କର୍ଥୁବାର 
ଦେଖୁ ସେ ମଧ୍ଧ ପର୍ବତ ଉପରକୁ ଉଠିଲ । ଅଦ୍ଧ ଭୁକ୍ତ ତରୁଭୂଜଟି ଖାଇ ସେ ମଧ୍ଯ 
କ୍ଷ ଧାତୃଷୀ ନିର୍ଦାପନ କଲମ | ପର୍ବତ ଉପରେ ତରଭୁଜ ! ଛଶ୍ବରଙ୍କ କୂପା ବିନା 
ଏହା କିପରି ବା ସମ୍ଭବ ହେବ ? ଗସ୍ବର ବିଶ୍ବାସରେ ଅଭିଭୂତ ମଣିଷଟି ଲଶ୍ବରଙ୍କୁ 
ପାର୍ଥନା କଳା । ଦେଖୁ ଜଟାଜ ଟଧାସ୍ବ ଜଣେ ଦିବ୍ୟପ୍ୂରଷ ଦଶ୍ଡାୟମାନ ! ତାଙ୍କରି 
ଆଶିଷରେ ଏଣିକି ଦୁଇଟ୍ନଣ ଆକାରରେ ତରଭୁଜ ଫଳିମ୍ମ । ଅଧେ ପକ୍ଷୀ ଓ ଅଧେ 
ମଣିଷ ଖାଇ ବଞ୍ଚବା କଥୀ । କମେ ତାର ଅଖବଗ୍ରସ୍ତ ପରିବାର, ଗ୍ରାମବାସୀ ମଧ୍ଯ 
ଆସି ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚଲେ । ତରଭୁଜ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆହାର ଉପଯୋଗୀ ହେବା 
ପରିମାଣରେ ଫଳିବାକୁ ମଗିମ୍ଲ । କମେ ଲେକଟିର ମୂତ୍ଯୁପରେ ଉତ୍ତର ପ୍ୂରୁଷଙ୍କ 
ଭଭଷ୍ଠ ନେତ ତରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ସନ୍ତ୍ୟାସୀଙ୍କ ସଁ ବିସ୍ଟ ତ ହେଲେ | ସେମାନେ 
ଦୈନିକ କିଛି ସମୟ ପ୍ରୀର୍ଥନ। କରିବା କଥା, ତୀ ଭୁଲିଗଲେ | ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଆହାର 
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ପାଇି ମଧ୍ୟ ତଘ୍ଥର ହେଲେ ନାହିଁ । ପଣି ଅତିଭୌତିକ ତରଭୁଜକୁ ଏକ ଅର୍ଥକସ୍ଵୀ 
ବ୍ୟବସାୟର ମାଧମ କରି ବସିଲେ । କ୍ରମେ ସେମାନେ ହେଲେ ପର୍ଟର-ସର୍ତସ୍କ । 
ସାତ୍ମାଦିକ ଓ ଟି ଭି. ଚିତ୍ର ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କୁ ଡାକି ଆଣିଲେ ! ତରଭୁଜ ପାଖରେ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀଙ୍କୁ ଓ ଆ ହେଇ ଫଟୋନେବାକୁ ଅନୁଗେଧ କଲେ | ଅପମାନିତ ସନ୍ତ୍ୟାସୀ 
ସ୍ଥାନ ଗ୍ରତି ଯିବାକୁ ବାଧ ହେବା ପୂର୍ବରୁ କହିଗଲେ ଯେ ଗ୍ୁଙ୍ଧାରେ ଥିବା ଅବଶିଷ୍ଟ 
ବିଭୁତିର କଗମତିରେ ପର୍ବତ ସ୍ତମାଣ ଏକ ବିଗଟଂ ତରଭୁଜ ଫଳିବ ଓ ତାହା ଫାଟି 
ଜନବସତିକୁ ଭସେଇ ନେବ । 


ଚଇନ ଫିଟ୍‌ ଡତ୍ତଗଧ୍ୟକାର୍ଵ ତରୁଣ ଏହାକୁ ଏକ ଚ୍ୟାଲେଞ୍ଜ ଭବେ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ | ତାଙ୍କର ନିଦ୍ଦୈଶ ହେଲ ଯେ ଗ୍ରାମବାସୀଏ ଓ ପଡୋଶୀ ଗ୍ରାମର ସହସ୍ର 
ସହସ, ଆବାଳ-ବ୍ରଦ୍ଧଝ“ବନିତୀ ପର୍ବତ ପାଖରେ ଆଁ କରି ଶୋଇ ରହିବେ । 
ତରଭୁଜଟି ପ୍ରାତଃକାଳରେ ଫାଟିବାମାତ୍ରେ ତାହାକୁ ଗଳାଧଃକରଣ କରିବେ । 
ନିଜକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସମର୍ଥ ମନେକଚ୍ଛଥିବା ଅବିବେକ୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଏଦାହିଁ ଥି 
ଯଥାର୍ଥରେ ବିଧାତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ଯ୍ଥଦ୍ଧ ଘୋଷଣୀ । ଯଥା ସମୟରେ 
ଅତିକାୟ ତରଭୁଜଟି ଫାଟିଲ । ସହସ, ସହସ, ଉଦ୍ୟତ ଆଁ ରେ ତରଭୁଜର ସେ ତ 
ଢ଼ଠସୀଭୂତ ହେମ କିନ୍ସ୍‌ ଅବିବେକୀ ଉତ୍ସାହୀ ଜନତୀ ବିଜୟ ଦପୀରେ ପର୍ବତ ଉପରକୁ 
ମାଡ଼ିଯାଇ ତରଭୁଜର ଶତ ଶହ ବଷର ଲତାଟିକୁ ମଧ୍ୟ ଗ୍ରେବାଇ ଶେଷ କରି- 
ଦେଲେ । ଚଳଚ୍ଚ ଢ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନେ ଫଟୋ ଉଠାଇ ଫେରି ଗଲେ । ତା'ପରଦିନ 
ଆଉ ତରଭୂଜଟି ଫଳିବାଳୁ ଉତ୍ସଟି ନଥ ! ଦୃଦ୍ଧ ଲେକମାନେ କହିଲେ ତରଭୁଜ 
ଫାଟି ବସତିଟି ଭସିଯିବ ବୋଲି କହିବା ବେଳେ ତପସ୍ତୀ ଏଇଆ ବୁଝିଥିଲେ ଯେ 
ତରଭୁଜ ବିନା ବସତିଟି କମେ ଲୁପ୍ତ ହେବ । ଲେଖକ ଏଠାରେ ଜଣେ ପ୍ତଫେଟ୍‌ଙ୍କ 
ପରି ଗଳା ଫଟାଇ କହିବାକୁ ଚ୍ବହାନ୍ତି ଯେ ମୂଳ (SଠଧU୮୯€), ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପଗ 
ଓ ଉସ୍ସକୂ ଉପେକ୍ଷା କରି ଏକ ପକାର ବିଚ ନ୍ନତାବୋଧରେ ପୀଡିତ ହାପ୍ତତିକ 
ମଣିଷ ସମୀଜଢ ବିପନ୍ନ ହେବାକୁ ବାଧ । ତରଭୁଜ ଏକ ଉଭଭଟତାର ପତାକ ହେଲୋ 
ବି ଗଳ୍ଗଟି ପରିଣତିରେ ସମାଢର ଯେଉଁ ଏକାନ୍ତ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଉନ୍‌ମୋଚନ କରେ 
ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ତନର ସମସ୍ତ ଉତ୍ଟତା ଏଠାରେ ମଦଳିଯାଏ ! ଏପରି ଅଭ ତ ସାଫନଲ୍ୟ 
ବୋଧହୁଏ କ ଚିତ୍‌ ଗଲ୍ତ ଲେଖକଙ୍କ ଭଗ୍ଯରେ ଘଟିଛି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପକ'ରେ 
V. N. Chhibberw୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ 


“His short stories are a delight for the lazy 
reader seeking merely to while away the time in the 
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overcrowded railway carriage. For the more discrimi- 
nating readership the same stories contain a -penetra- 
ting satire which exposes the vulgar values we have 
some how come to cherish over the ages.” (The 
Sunday Standard dt. 28-1-79) 


ପୋକ୍ତ ସମୀକ୍ଷକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନ ଥିଲେ ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କ 
ସମ୍ପଷକରେ ଠିକ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତେ ! ସେଥିପାଇି ମନୋଜ ଦାସ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ ଶେ ଷର ଉତ୍ତଗଧ୍ୟକାରତୃ ଦୀବୀ କରନ୍ଜି | କିନ୍ଧ ଯେଉଁ 
ଆଧାମୁ କ ଅନୁଭୂତି ବ। ଆସ ପ୍ରହା ଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଵବାସସିଦ୍ଧ କରି ରଖୁଛି, ସେ 
ଆସ ପ୍ନହା ସମାଜ-ସଂସାରକ ଫକ୍କରମୋହନଙ୍କଠାର୍ରେ “ଅଲା ଏକାନ୍ତ ଦୁଲୀଭ । 
ଫକୀରମୋହନ ସର୍ବତ୍ର ହୁଏତ ନିୟତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଥିଲେ କିନ୍ତ ମନୋଜଙ୍କ 
ବିଶ୍ବାସ ଏକ ଆଧ୍ଧାରମୁଁ କ ପଟ୍ଟଭୂମିର | ତେଣ୍ର ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧଗ୍ୁଡ଼ିକରେ ଉଭଟତା ଏକ 
ଅତିଭୌତିକ ସତ୍ୟର ସମୀପବର୍ଭୀ ହୋଇ ଯ଼ୂଗଯୂଗର ତାରତାୟ ଆଞ୍ାମୁଁ କ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ଉଖାରି ଦିଏ | ଉଭଭଟତା ଓ ବିଶ୍ଵାସ, ଅବାସ୍ତବତା ଓ ବାସ୍ତବତା ସେଠି ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦ୍‌ରେ ମିଳିତ ହୋଇଯା୍ତି । ସ୍‌ର୍ଯାରୁ ନିଗୀତ ଆଲେକରଶି, ପରି, ପର୍ବତରୁ 
ବିଗଳିତ ତୃଷାର ସେ,।ତପରି ସେସବ୍ର ଚିରନ୍ତନ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । ଉଳ୍ଳଟ ଯରକ୍ତିବାଦୀ 
ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ସେଠାରେ ନିର୍ବାକ ହୋଇଯାଏ ¦ ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ପଟ୍ବକ୍ଷୀ ନ କରି 
ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତକୁ ହିଁ ଚରମ ସତ୍ୟଭବେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ଏପରିକି ଚରମ ସଂଶୟବାଦୀ 
ବେ ଦେଶିକ ମଣିଷଟି ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଉତ୍ଭଟତାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି 
ମାନିନିଏ । ସେଠାରେ ଉତ୍ଉଟତା ଓ ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାରେଖା ସଙ୍କୁଚିତ 
ହୋଇ କମେ ମିଳେଇଯାଏ ! 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଦୁଇଟି ଉଭଭଟ ଗଳ୍ପ କିମ୍ଭୀରିଣୀ”? ଓ ' ଭୂତୁଣୀ” ଏକ 
ଚିଦାୟୀରେ ଅବାସ୍ତବତା ଓ ଅତିଭୌତିକତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ କରୁଣ 
ବାସ୍ତବତାର ସନ୍ଧାନ କଗନ୍ଯାଇଛି । ପଥମ ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ବାଲ୍ୟ ବିଧବା 
ଝିଅକ୍ପ କିମ୍ଭୀର ନେଇ ଦଶବଷଂ ତା” ସହିତ ଘର କରି ରହିବା, ସୀତତାଳ ପାଣିରେ 
କିମ୍ଭୀରିଣୀ ହୋଇ ପ୍ରଣି ସ୍ଥଳତାଗରେ ନାଗ୍ବ ରୂପରେ କାଳ କାଟିବା ରୂପକଆ ପରି 
ଉତ୍ଟ ମନେ ହେବ । ନଦୀକ୍‌ ଳରେ ଏକ ନିଜନ କୂଟୀରରେ ବାସ କରୁଥିବା 
ବୃଦ୍ଧାଟି ନିଜ ସମ୍ପକ'ରେ ଜଣେ ଯୁଚ୍ଜିବାଦୀ, ବିଜ୍ଞାନବିଶ୍ବାସୀ ସାହେବଙ୍କୁ ଏସବ୍ର 
ଧାରଣୀ ଦେବା ଆହୁରି ଉତ୍ଟ ମନେହୁଏ; କିନ୍ତ ସାହେବଙ୍କ ଯୂକ୍ତିବାଦୀ ମନ ମଧ 
ତାରତଗୟ ଚିନ୍ତାଧୀଗ ଓ ଆଧ୍ାମୁଁ କ ବିଶ୍ବାସ ଆଡକୁ ଚହଲି ଯାଇଛି । ସେ ତେଣୁ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୧୯୦ ) 


ଚିଠିରେ ଲେଖୁଛନ୍ତିଓଂଂଏବେ ବି ତୁମ ଗ୍ରାମରେ ବିତେଇଥିବା ଗତିଟିଏ ଓ 
ଦିନଟିଏ କଥା ମ୍ରନେ ପଡ଼ିଲେ ମୁଁ ଅନୁଭବ କରେ ମୁଁ ଯେମିତି ସେ ସମୟତକ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ମଣିଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲି, ସେହି ବୂତ଼ୀଟି କିମ୍ଭୀରିଣୀରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଥଲ୍ଲ ଭଳି | ଆଉ ମୋର ସେ ରୂପାନ୍ତର କେଡ଼େ ବାସ୍ତବ ମନେ- 
ହୁଏ ।” ? ପସ୍ଵକଥା ପରି ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଉଦ୍ଭଟ ଗଳ୍ପ ସମ୍ପରହ କାହାଣୀଧର୍ମ ଓ 
କାଲ୍ତନିକ, ଅଥଚ ଆଧ୍‌ ନିକ ମଣିଷ ମନରେ ସେସବୁ ଅସ୍ଥ ମଜ଼ାଗତ ବିଶ୍ବାସରେ 
ହୁଏ ରୂପାନ୍ତରିତ । ପୂଣି ଏହିପରି ଗଳ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ତାକ୍ଷ ଣ ଗଜନେ ତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୟ ଓ 
ସମାଜର ବିଗେଧୀତସ ସହ ସୃକ୍ଷ ଓ ସ୍ମକୂୁମାର ମାନବଧର୍ମର ସ୍ଥନ୍ଦର ସମନ୍ଧୟ 
ଘଟିଥିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଗଯିବ ! ମାତ ତିନିବଷୀରେ ବି ହୋଇ ପାଞ୍ଚ ବଷୀରେ ବିଧବା 
ହୋଇଥୁବା ଝିଅଟି କଂଣ ସବୁଦିନେ ସେଇ ବେ ଧବ୍ୟର ପାରମ୍ପରିକ ଉଭଟ 
ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବାସରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଆନ୍ତା ? କିମ୍ଭୀର ତେଣ୍ମ ଏଠାରେ ହୋଇପାରେ 
ତାର ନାଶ୍ଵ ଜୀବନର ସ୍ପ ଓ ସାର୍ଥକତା; ଯାହା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହୁଏତ ଗୋପନୀୟ 
ରହିଗଲ । ନିଜେ ବୁଢୀ ତେଣୁ ତାର ଦଶ ବଷର ଘରକରଣାକୁ ଗୋପନୀୟ 
ରଖୁ ଆମ୍ରରକ୍ଷାର କବଚ ରୂପେ ଏପରି ଏକ ଅବାସ୍ତବ ଗଳ୍ପ ଉଦ୍‌ ତାବନ କରିଥବା 
ଖୁବ ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟପରି ମନେ ହୁଏ | -ଏଇଠାରେ ହିଁ ଉଦ ଭଟତା ଓ ବାସ୍ତବତା 
ମଧ୍ୟରେ ମୀର୍ମ କଢବେ ପରଭେଦର ରେଖାଟି ନ୍ଵାନ ହୋଇଯାଇଥିବା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବା 1 


କାହାକୁ. ଆମେ କହିବା : ଉଦ ଭଟତା '? ମଣିଷର ବିଶ୍ବାସରେ ସିଦ୍ଧ 
କେତେ ପୀଡ଼ିର ଅଂଶୀଭୂତ ଘଟଣାବଳୀ ଆମ ଯୁୂକ୍ତିବାଦୀମନକୁ ଆପାତତଃ 
ଅସଙ୍ଗତ ବୋଧ ହେଲେ ବି ସେସବୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଇ ସତ । ଏଇଠାରେ ଭଉଉଭଟତା 
ପରିଣତ ହୁଏ ସତ୍ୟତାରେ, ସତ୍ୟକୁ ପ୍ତତିପନ୍ତ କରିବାରେ ତାର ଭୂମିକା ଅପରି- 
ସୀମ । ଶାନ୍ତିପିୟ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରଟିରେ ଥିବା ଭୁତୃଣୀ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଡାନିଯାତ୍ରା ଓ ପୂନିଅ ପର୍ବରେ“ ଭେଗ ବାଡ଼'ଦେଇ ଆସିବା ସ୍କାତବିକ, ଠକ 
ଯେପରି ନଦଦକୃଜର ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଘରେ ଥିବା କିମ୍ଭୀରିଣୀ ସେମାନଙ୍କୁ କିମ୍ଭୀର 
ଆଜ୍ମଣରୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଭରସାରେ ସେମାନେ ତା” ଘରେ “ପିଠାପଣା ଦେଇ 
ଆସନ୍ତି । ଜଣେ ଶସ୍ବୀସ୍ବ ତ ଆଉ ଜଣେ ଅଶସ୍ଗ୍ନ କିନ୍ସ ଲେକଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଏସବୁ 
ଭେଦାଭେଦ ଦେଖେନାହିଁ । ସେମାନେ ନିଢ ପାରି ଓ ନିଜ ପରିବାର ବଗଙ୍କ 
ପାଇଁ ନିଗେଗ, ନିଗମୟ, ସୁଖୀ ଓ ସମ୍ପଦ୍ଧ ଜୀବନ ଗ୍ରହାନ୍ତି ଏହାହିଁ ଏକମାତ୍ତ ସତ୍ୟ 
ଓ ବାସ୍ତବତା । ଅନ୍ତତଃ ଶହେ ବଷୀ ତଳେ ମରିଥିବା ଅସହାୟ ଝିଅର ଭୁତ 
ସେଠାରେ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ରକ୍ଷାକବଚ ପରି ହାନିଜଭ ଓ ସ୍ଥୁଖ ଦୂଃଖରେ ଅଂଶୀଭୂତ 
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ହୋଇଯାଏ {ଜୁଡୃଣୀ ଏକ ବିଦାୟ”) ! ତାକୁ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ଓ ପରିତୃସ୍ତ ରଖ୍ମବା 
ସେମାନଙ୍କର କଉଁବ୍ୟ | କିନ୍ସ ସରକାରଙ୍କ ପୁଉଁବିଭଗ ସେତେବେଳେ ସେ ପୂଗତନ 
ଘରଟିକୁ ଭାଇ ବାକୁ ଘୋଷଣୀ କଲେ ସେତେବେଳେ ଭୂତୁଣୀ ଝିଅକୁ ସସମ୍ମାନେ 
ସେଠାରୁ ବିଦା କରିବାକୁ ହେବ ! ଗୁଣିଆ ଆସିଲେ । ଝିଅ ଅଜି ଘରୁ ବିଦା 
ହେଉନି । ତେଣୁ ନାନାଦି ପିଠାପଣା ତାକୁ ଖାଇବାକୁ ଦେବାରେ ସମସ୍ତେ ତତ୍ର | 
ଗୁଣିଆ ମମ୍ଭ ମଣିଷ ମୁଣ୍ଡର ଖପ୍ରଗ୍ବ ଓ କୁଆ ସ୍ଵହାଡ ଧରି ଭୂତୁଣୀଟିକୁ ସେ ଘରୁ 
ବିନା ୍ଦଧାରେ ବାହାରି ଆସିବାକୁ ନାନାଦି ହୁକୂମ ଓ ଇଙ୍ଗ ତ ପ୍ରକାଶ କରୁଥା'ନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଉଦ ବେଗ ଓ ଉଚ୍ଚଣ୍ଡାର ଶେଷ ନହିଁ | ଶେଷ ଛୁ "ନିଢେ ଗୁଣିଆ ଘର 
ଭିତରେ ପଶି ଅଦୃଶ୍ୟ ଭୁତୃଣୀର କୀନ ଧରି ଟାଣି ଟାଶି ଆଣ୍ମଥବାର ଅଭିନୟ 
କରନ୍ତି | କେତେ ଖାଦ୍ୟ ସରଞ୍ଜାମ ତୀ” ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ବଢ଼ା ହୋଇଛି । ଅଥଚ 
ଅଭିମୀନୀ ଝିଅ କିଛି ନନୁଇଁ ଗ୍ରାମ ଗ୍ରଡି ଗ୍ବଲିଯାଉଛି । ଶେଷକୁ ଗ୍ରାମ ପ୍ତାନ୍ତ ତାଳ- 
ଗଛରେ ତାକୁ କିଳି ଦିଆହେମଳ୍ଲ । ଅଥଚ ପରେ ତାଳ ଗଛଟି ବଢ ।ହତ ହୋଇ 
ପୋଡ଼ିଯିବ। କେତେ କରୁଣ ଭବରେ ସତ୍ୟ | 


ଏସବୁ ଗଳ୍ତ ପାଠକଲେ ତା” ଅନ୍ତଗଳରୁ କାବ୍ୟର ବକୋଜ୍ତି ବା 
ଧନି ପରି ଅନେକ କଥା ଉଙ୍କଂମାରେ । ଜାବନର ପ୍ରାତାହିକ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ 
ପରିପ୍ପଷ୍ଠ ଓ ଅନ୍ତଗମ୍ପାର ଆଉଁନାଦରେ ଅଶ୍ରୁ କରୁଣ ଏହି ଯୂଗସିବଵ ଓ କାଳସିଦ 
ଘଟଣାବଳୀ ମଣିଷମନର ଏକ ସ୍ସଛ ଶିଶ୍ରସ୍ଥଲଭ ବିଶ୍ବାସରେ କେତେ ଦୀ ମନ୍ତ 
ଭୂତୁଣୀ ଓ କିମ୍ଭୀରିଣୀ ହୋଇପାରନ୍ତି ସେ ସବ୍ୂରର ସତିନିଧ୍ଧ । ସେମାନଙ୍କ ପତି 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର କେତେ ସେ ହ ଓ ଆଦର । ନିଜକୁ ନିଃସ୍କ ଓ ନିଃଶେଷ କରି 
ସେମାନେ ' ସୁଖକାମୀ ମଣିଷଗୋଷ୍ଠୀକୁ ବଞ୍ଚବାର ମହାଘଂ ବିଶ୍ବାସରେ ବିଭସିତ 
କରିଦିଅନ୍ତି, ଏହାଠାରୁ ବଳି ବାସ୍ତବତା କଣ ଥାଇପାରେ . ? ସେମାନଙ୍କ ଶୋକ, 
ଅଶ, ଅଭବ ଓ ଅଭିଯୋଗ ସମକାଳୀନ ମଣିଷ ନବୂଝିଲେ ବି ପରବଉ୍ୀ ଯୁଗରେ 
ସେମାନେ ମୂରିମନ୍ତ ସତ୍ୟରେ ସ୍ତ ହୋଇ ଦୀପଶିଖାପରି ଦେଦୀପ୍ଯମାନ ହୋଇ 
ଉଠିନ୍ଧି । କାହାକୁ ତେବେ ଆମ ଉତ୍ଭଟତା କହିବା ? ଏଠି ଉତ୍ଉଟତାର ସମସ୍ତ 
ପାରମ୍ପରିକ ସଜ୍ଞା ଉର ଯାଇ ଜୀବନ ସହିତ ମ୍ରହ। ମୁହିଁ ହେବାର ଯେଉଁ ନଗ୍‌, 
ବାସ୍ତବତାଟିକ ମୁଣ୍ଡଟେକେ ତାହା ଯେ କେଡେ ଉଦ୍ଧତ, କେଡ଼େ ପଦୀସ୍ତ ତାହା ନ 
ବୁଝିଲେ ମନୌଜଢ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଧ ଜଗତର ବିଶାଳ ଭିଭି ଭୂମିକୁ ବୋଧହୁଏ ଛୁଇଁ 
ହେବ ନାହିଁ । ବହୁମାନବବାଦୀ, ମନନଶୀଳ, ଗଢନୈ ତିକ . ବ୍ୟଞ୍ଜନାମୂକ, ଗସ୍ବର 
ମନସ୍ତାର୍ଦଵ କଁ ଓ ଆଧ୍ଧୀମ୍ଁ କ ଆସ ପ୍ରହା ବିଜଡିତ ଗଳ୍ପ - ଲେଖୁବାପରେ ଉତ୍ତର 
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ସତୁଗ୍ବରେ ଏ ସ୍ରବଣ ଲେଖକ ଯେଉଁ ଉତ୍ତଟ ଗଲ୍ତ କେତୋଟି ଲେଖ୍ରବସିଲେ ତାହା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାତ୍‌ ପର୍ଯ୍ପୂର୍ଶ ମନେହୁଏ । ବୋଧହୁଏ ମଣିଷର ଦୁଗଂତି, ଅସହାୟତା, 
ଶୋକ, ଅଶ , ଆକୃତି, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ବିଛ୍ଛ ନ୍ନତାବୋଧ ଏ ଭବଗୂଡିକ, ତାଙ୍କ 
ଗଳଲ୍ପରେ ପର୍ଯ୍ାପ୍ତ ଥୁଲେ ବି ଉତ୍ତର ସତୃଗ୍ବରେ ମଣିଷଚରିତ୍ତକୁ ଗ୍ରଡ଼ି ବହୁ ମଣିଷୋତ୍ତର 
ଉଭଟ ଚରିତ୍ର ଓ ଭବବସ୍ତୁ heme) ନେଇ ଗଳ୍ଧରଚନା କରିବା ଏକ ବିଶେଷ 
ମାନସିକତାର ପରିଚୟ ବହନ କରେ । ମଣିଷକୁ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଭଲପାଉଥବା 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ହିଁ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେବ | ନିଜଢ ସମ୍ପକୀରେ ଶୀ ଦାସ 
ତେଣୁ କୁହନ୍ତି“ ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବାରେ ମୋର ଯେଉଁ ଆନ୍ତରିକତା, ସେଥିରେ 
କୌଣସି ଫାଙ୍କ ନାହିଁ । ମୁଁ ମଣିଷକୁ ନିଷ୍ଠାର ସହ ଭଲପାଏ ବୋଲି ମଣିଷର 
ଚରମ ଅସହାୟତାର କଥା ବେଶୀ ଭଁବରେ ମୋ ଗଳ୍ପରେ ମୁଁ ଫ୍‌ ଟାଇଛି ।'? 
(“ଗଲ ୭ମ ସଂଖ୍ୟା ପୂ ୬୫) । ତାଙ୍କ ଗଲ୍ତର ରସିକତାପୂର୍ଶ ଚଟ୍‌ଳ ବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ 
ସହିତ ଅନ୍ତଗମ୍ପାର ଗସ୍ବତ୍ତ ହାହାକାର ଆମକୁ ମନେ ପକେଇ ଦିଏ । ସେଲିଙ୍କୁ ସେଇ 
କାବ୍ୟପଡ଼ ସୁ—'' Our Sweetest songs are those that tell us 
saddest thoughts.” ବୋଧହୁଏ ସେଇ କେବଳ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ହସେଇପାରେ 
ଯେ ଅନ୍ତର ଭିତରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଅଧ୍ବକ ଯନ୍ତି ହେଉଥାଏ ଓ 
କାନ୍ଦ ଥାଏ | 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗନ୍ଧ ରଚନାର ପ୍ୂରଷ୍ଠଭୁମି ବିଷ୍ଠ ଶର୍ମା ସୋମଦେବ, 
ଆରବିଏନ ନାଇଟସ , ଜଜ ଅର୍ଞଲ୍‌ ଓ ଇଂ କମିଙ୍ଗସ୍‌ ଯେ ହୁଅନ୍ତ୍ରନା କାହିଁକି 
ତାହା ଏହି ପଚିଣତ ଓ ବ୍ରହ୍ଦିଂସୀପ୍ତ ଶିଲ୍ତୀଙ୍କ ସଙ୍କେତାମୂକ, ପତାକମୂଳକ, 
ଶେ ଷଗଭକ ପରିକଳ୍ତନାରେ ଅପୂର୍ବ ରଦବ ଜତୁ ବରଣ କରିଛି, ଏକଥା ନିର୍ବ"ବାଦରେ 
କହିହେବ ! ଯ଼ଦ୍ଧ ପରବ ସମାଜର ଚେହେଗ ଜଳଜକ ଦିଶୁଥିବା ଏକ ସ୍ଚଛ୍ଛ ସୁନ୍ଦର 
ଦପୀଣ ସେ ଆମ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେଥୂରରେ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟସ୍ଣବେ ଆମ 
ମୁହଁ ଟିକୁ ଦେଖୁପାରୁଛେ । ତାହା ବିଜ୍ଞାନ ଭ୍ଷାରେ ୮୧aୀ ନହୋଇ virtual 
ଇମେଜ୍‌ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ଧ ଏଇ ଅବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ଯାହା ଅପକାଶ୍ୟ ରହୁଛି 
ତାହାହିଁ ମଣିଷର ଚ୍ଯକ୍ଥିସଗ୍ ଓ ସମାଜସତ୍ତ । ତାକୁ ଭବପ୍ତବୋଧକ ଗହ୍ବର 
ସହ୍ଵଦୟତୀ ଓ ଶାଣିତ ଶେଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଆଧ୍‌ ନିକ କବିତାର 
ଚିତ୍ରକ ଲ୍ତପରି ଆମକୃ ଅଧ୍ୟକ କିଛି ଅର୍ଥାନି୍‌ତ ଅବବୋଧ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା କେବଳ 
ଗଲ୍ବର ବାହ୍ୟ ଆକୃତି ଭିତରୁ ହଠାତ ପକଟିତ ନ ହୋଇ ଘବସତ ଭିତରେ ଅଧ୍ୟକ 
ଅପ୍ତକାଶ୍ୟ ରହେ । ତାକୁ ଖୋଜିଲେଡ଼ି ତାର ପତକାର୍ଥ ଓ ସାଙ୍କେତିକ ମୂଳା 
ନିଝ୍ଧ୍ୟରଣ କରିବା ପାଠକ ଓ ସମାମେଚକମାନଙ୍କ ଦାୟତୃ । ଅନେକ କଥା ତ 
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ସିଧୀ ସଳଖ କୃହୀଯାଇଛି, ଯିବ ମଧ୍ଯ; କିନ୍ତ କିଛିକଥା ଆନାଲଜି ଓ ରୂପକ ଛଳରେ 
କହିବାର ଦକ୍ଷତା ବୋଧହୁଏ ଖ୍‌ ବ କମ ଲେଖକ ହାସଲ କରିଥାନ୍ତି | ଏଇଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଲ୍ଧଚଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ତାଙ୍କ ଉତ୍ଟ ଗଳ୍ପଗ୍ରଡ଼ିକରୁ ଅଭୀନ୍ତଘଗବେ 
ଚି ହେବ । ତାଙ୍କ ସମ୍ପକକରେ ଜଣେ ସମଧର୍ମା ସ୍ଟଷ୍ଠା ଶୀ ସୂରେନ୍ଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟ ‘ତାଙ୍କୁ କ୍ଷ ଦ୍ର ଗଲ୍ତ ଲେଖକ ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷ ଦ୍ରଗଲଳ୍ପ କଥକ କହିବା ଅଧୁକ 
ସମୀଚୀନ ହେବ | ତାଙ୍କ କଥନଶୈ ଳୀର ବିଦଗ୍ଧ ଭଙ୍ଗୀରେ ଲଙଘ୍ଘ ଧର୍ମୀ ଚଟ୍‌ ଳତା, 
ପୂଣି ଘଟଣା ସ୍‌ ର୍ଷରେ ବିଶ୍ଵାସର ଅଯୋଗ୍ଯ ଏକ ପତ୍ଯୟୟ ପାଠକ ମାନସରେ 
ସ୍‌ ଷ୍ଟ କରି ପାଠକ ମନରେ ବିସୟ ସ୍‌ ଷ୍ଟୀକାଗ୍ଵ ଓ ହେନେଗ୍ବୟ ପରିସମାର୍ଦ୍ତ 
ଟାଣିବା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଧଗ୍ରଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ” (ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କମ 
ବିକାଶ ପମ ୪୮୪୦ ଖ ବ ଆନୁପାତିକ ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଉଦ୍ଟ ଗଳ୍ପଗ୍ଧଡ଼ିକରେ 
ସେ କଥକର ଭୂମିକାରେ ଅତି ସଚେତନଭବେ ଅବତାର୍ଶ ହୋଇଥିଲେ ବି ଏଇ 
କଥକତା ସତ୍ତ୍ବେ ଗଳଲ୍ପଗ୍ଧଡ଼ିକର ବାସ୍ତବ ପ୍ରତାକଧର୍ମୀ ପରିଣତି ପାଠକ ଆଖ୍ରର୍ ବାଦ 
ପଡେନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ମଣିଷର ସାପ୍ରତିକ ଉଦଭଟ ଜୀବନଯୀପନ ପତି, 
ମୂଲ୍ଲାବୋଧର ବିପରିଣତି, ପ୍ତବଚିଂତ ସମୟ ଓ ପ୍ତତାରଣାପୂର୍ଶ ସାମାଜିକ ଗରିସ୍ଥ ତି 
ପାଇଁ ଏ ଗଳ୍ପରଗ୍ୃଡିକ ଯେ ଖ ବ୍‌ ବ୍ଯଞ୍ଜନାମୂପକ, ଲକ୍ଷ୍ଯନିଷ୍ଠ ଓ ସାର୍ଥକ, ଏକଥା 
କହିବାରେ ମୋର ଦ୍ଧ ଧା ନାହିଁ | 


3 
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ସାକ୍ଷାତକାର 


ଘରତାୟ ଗଳ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋଜ ଦାସ ଏକ ସ୍ଥପରିଚିତ ,ନାମ 1 
ଉତ୍ତୟ ଓଡ଼ିଆ ଓ  ଇଂଗଇଢୀ ତଷାରେ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍ମବାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ମାନବ 
ଜାବନର ଅସହାୟ ଦ୍ୂର୍ବଳ ମରହ୍‌ ର୍ଭକୂ ଗଳ୍ପରେ ରୁପ ଦେବା ସହିତ କ୍ଷୟ ଷୁ 
ସାମନ୍ତବୀଦୀ ଓ ସଂଭାନ୍ତ ବଂଶୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅଧୋପତନ ଜନିତ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ଅବଚେତନ ମନର ସଂଟଗ୍ରପ୍ତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅତି ନିଖୁଣ ଭ୍ବରେ ବର୍ଶନା 
କରିଛନ୍ତି । ଆରଣ୍ଯକ, ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥୀ ଓ କାହାଣୀ, ସମୁଦ୍ରର କ୍ଷୁଧୀ, 
ଲକ୍ଷ ଏର ଅଭିସାର, ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି, ଆବୁ ପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
ତୀଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚ ତ ପୁସ୍ତକ | ଓଡ଼ିଶୀ ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, କେନ୍ଦ, ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ ଓ ସାରଳା ପୂରସ୍ପାର ବିଜେତା ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀ ଏବେ ବି 
ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ଶୀ ଯ଼ୂକ୍ତ ଦାସ ୧୦-୧୧-୯୧ ମସିହାରେ ନବରଙ୍ଗପ୍ପର ଜିଲ୍ଲାର 
ଇନ୍ଦ।ବତାକୁ ଆସିଥବା ସମୟରେ ଇନ୍ଦ।ବତା ପକଳ୍ପ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଓଡ଼ିଆ 
ବିଭାଗର ମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍ୟାପକ ଡ଼କ୍ତର ଅଶୋକ କୁମାର ଦାସବାବ୍ୁଙ୍କ ସହ ତାଙ୍କର କିଛି 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ 1 


ପଶ —ସାର୍‌, ଆପଣ କେବେ ଲେଖାୀଲେଖୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ ? 

ଉଲେଖା ଲେଖୁ କେବେ ଆରମ୍ଭ କଲି, ସେଟା ଟିକେ ସ୍ମତି ମନ୍ଦ୍ରନ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ | ଯଦି €ଠmpose ମନେ କରୁଛନ୍ତି ତେବେ ସେଟା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲ ! 

ପ୍ର — ଆପଣଙ୍କ ପେରଣାର ଉସ୍ଥ କ୍ରିଏ ? 

ଉଭ—ମୋ ପେରଣାର ଉତ୍ସ ମୋର ମା? | ସିଏ ବହୁତ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭଲ ପାଉଥିଲେ ! 
ପିଲ୍ଲଦିନେ ସିଏ ସବୁ ତଗବତ, ମହାଭରତ ଏପରିକି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖା 
ସବୁ ପଡ଼ ` ଶରଣୀଉଥାନ୍ତି 


ପ୍ତ ¬ ପରବର୍ଭୀ ଜୀବନରେ ଆପଣବି ତ ଆପଣଙ୍କ ମା”ଙ୍କୁ ଭଗବତ ଆଦି ପଢ଼ାଇ 
ଶୁଣାଇଥୁବେ | 


ଉନା, ମୋର ସେ ସୌଭଗ୍ଯ ଆସିନାହିଁ । କାରଣ ସେ ଯଥେଷ୍ଟ ପଢ଼ାପଡ଼ 
କରନ୍ତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ବି ସେ ଖୂଚ୍‌ ଭଲ ଘବରେ ପଢ଼ି ପାରନ୍ତି । ମୁ 
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ଚଷମା ବିନା ପ୍ତ ପାରେନି । ସେ କିନ୍ତ ଖାଲି ଆଖରେ ବେଶ ପଢ଼ 
ପାରନ୍ଚି | 
ପ୍ରପଥମେ ଯେଉଁ ଦିନ ଆପଣଙ୍କର ଲେଖା ପ୍ରକାଶ ପାଇମ, ସେ ଦିନର 
ପତିକ ୟା କଂଣ ହେମ ? ଛପା ଅକ୍ଷରକୁ ଦେଖମବା ପରେ ! 
ଉନିଶ୍ୟ ନିଶ୍ଚୟ | ଗୋଟିଏ ପକାର ପଲକ finitely, ସାଢବିକ ଯେଉିଟା 
ହେବା କଥା | 
ପର —ସେ ଦିନ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ଆଉ କିଛି ଲେଖାଲେଖୁ କରିଥିଲେ କି ? 


a= ax 


ଉନା, ଏମିତି କିଛି ନୁହେଁ । Yଠଧ € 6 ! ମୋର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥା 
ହେଳା ଲେଖା ଲେଖଟାକୁ ମୁଁ କେବେ E ×†୮a କରିକୁଳର ଏକ ଟିଭିଟି ଗବରେ 
ଦେଖୁୂନାହିଁ । ଯିମିତି କଥାବା କଗହେଉଛି, ଯେମିତି ବନ୍ଧ ମାନଙ୍କ ସହ ଗଳ୍ପ 
କଗହେଉଛି, ଯିମିତି ସାହିତ୍ୟ କବିତା ଶୁଣା ଯାଉଛି, ସିମିତି ସାହିତ୍ୟ କବିତା 
ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯିବ | ଠଠmpose କଗଯିବ ! ଏହି ,ସହଜାତ ପବୃଭି ଗୁଡ଼ାକ 
ଥିଲା | 

ପ-ପଥମେ ଆପଣ ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ପଢି କା ସପାଦକଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ଲେଖା ପଠାଇଥିଲେ ତାହା ପକାଶିତ ହୋଇଥଲା କି ? ନା ଡେରି ହୋଇଥିଲା | 

ଉନାଇି ନାଇଁ ! ଯାହା ମୁଁ ପଠାଇଛି, ତାହା ବାହାରିଛି | 

ପ୍ର (ସେଇଟା କେତେ ମସିହାର କଥା | 

ଉ—ସେଟା ୧୯୪୮/୪୯ ମସିହା ବୋଧେ | 

ପ୍ର ସେହି ପଢ କାର ନାମ କ”ଣ ? 

ଉ—ସେଇଟା ଏବେ ମନେ ପକାଇବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ ! ସେଟା ଡଗର, କୁଙ୍କୁମ 
କିତ୍ମା ପଢାତନ୍ତ୍ର ରବିବାସସ୍ବୟ । ଏଇ ୩ଟାରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ହେବ 
ନିଶ୍ଚୟ । 

ପ—ବିଶେଷ କରି ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆପଣ କାହିଁକି ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି ? 

ଉ ବାଛି ନେଇଛି । ଠକ ନୁହେ । କବିତା ମୁଁ ଲେଖ ଥିଲି ପଥମେ ! କବିତା 
ବିଭିନ୍ନ ପକର. ବକ୍ତବ୍ଯ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପକାର ମାଧମ ମେଡ଼ା । 
ବିଭିନ୍ନ ପକାର ବଢ୍ତବ୍ୟ କବିତାରେ ଯୋଉ ତବ ପାଶ 
କଗଯିବ¦ ସେଟା କବିତା ଦାଗ: ହିଁ ସମ୍ଭବ | ଗଳ୍ପରେ - ଯେଉ ତବଟା ପକାଶ 
କଗଯିବ, ସେହି ବଳ୍ତବ୍ୟଟା କବିତା ଦ୍ଵାଗ ସମ୍ଭବ ନୁହେ | ହବ Verse 
ଦ୍ରାଗ, କିନ୍ତ Poy ଦୁ।ଗ ନୁହେ | ତେଣୁ ଯେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ତକାର 
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ଘେରଣା ଆସିଛି, ସେତେବେଳେ ରବ ଭିନ୍ନ ପକାର ମାଧ୍ୟମର ମୁଁ 
ଆଶୟ ନେଇଛି +! ଏକଦା ମୁଁ ବହୁତ କବିତା ଲେଖୂଥଲି । ସେଇଟା 
ମନ୍ଦୀଭୂତ ହୋଇଗମ୍୍‌ ।! ତାହାର ଦୁଇ ପକାର କାରଣ ଅଛି । ଗୋଟାଏ 
ହେଉଛି ମୁଁ ନିର୍ଦଦଷ୍ଠ ସ୍ତରରେ ଅନ୍ଧଭବ କଲି ଯେ ଗଳ୍ପ ଜରିଆରେ ଯେଉଁ 
ବାସ୍ତବତା ମୁଁ ପକାଶ କରିପାରିବି, ସେଇଟା ବିଶେଷ ଜଚ୍ରଗ୍ବ । ଦ୍ଧ ତାୟରେ 
ଏଇଟା ଅତ୍ୟନ୍ତ Negative, କାରଣ ମୋର ସମସୀମର୍ୟ କ କବିମାନଙ୍କ 
ଭିତରେ ଏତେ ପକର ବିଚ ତି ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲି କବି ବନିଯିବା ମାନସରେ 
କବିତା ଲେଖୁବା ଏବଂ କବି କିଛି ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସାଦନ କରି କବିତା ଲେଖୁବା | 
କବିତା ଲେଖୁବା ନଁ।ରେ ଯାହା ବାସ୍ତବିକ କବିତା ପଦବାଚ୍ୟ ନୁହେଁ, 
ସେଇ ଭଳି କଥା କିଛିଦିନ ମୋ ଭିତରେ ବିରକ୍ତ ଭାବ ଆଣିଦେମ୍ଭ | ଅବଷ୍ୟ 
ମୋର ଉଚିତ ହୋଇନି । ତଥଆପି କବିତା ଠାରୁ ଦୂରେଇ ଆସି ଗଳ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ଆବୋରି ନେଲି । ଯେତେବେଳେ ଗଳ୍ପ ଲେଖୁବାଜୁ ଆରମ୍ଭ କଲି 
ପାଠକମାନେ ପର୍ତ଼ ବାକୁ ଅଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ସଂପାଦକମାନେ ଲେଖା 
ବାରମ୍ମାର ଗଚ୍ରହିଁଲେ ଫଳରେ ସେଇ ସ୍ଥଅରେ ପଡିଗଲି । ପଡ଼ିଯାଇଛି ତ 
ପଡ଼ିଯାଇଛି | ଗ୍ଲିଛି । 


ପଜୀବନର ସକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିଗ୍ୁଡ଼ିକ ଅତି ପାଞ୍ଜଳ ଗବେ ଆପଣଙ୍କ ଗଳ୍ତରେ 
ଦେଖାଯାଇଛି । ଉଦାହରଣତଃ ଆମେ କହିବା ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ‘ବ୍ୟାଘ।- 
ଗେହଣ” | ସେଥୁରେ ଆପଣ ମଣିଷର ଅହଂ ମନଟାକୁ ଏତେ ସ୍ଥନ୍ଦର ତାବେ 
ଫଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯିଏକି ଉପରିସ୍ଥ ହାକିମ ପାଖରେ ସିଏ ମିଛ କହୁଛି, 
ସିଏ ପଣି ବାଘ ଉପରେ ସବାର ହେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କର୍ରଛି । ଯଥା 
କଟ୍‌ ଆଳ, ରଟ,ଆଳ ବା ସେନାପତି ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସିଲେ । ସେଇ ଗପଟାର 


plot ବା ମୂଳ ଢିନିଷ କେଉଁଠାରୁ ପାଇଲେ ଯେ ଏପରି ଏଜ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖୁଲେ । 


ଉ—(ହସି) | ¡$ secrete କେଉଁ ଗଳ୍ପର ପେରଣୀା । You see ପ୍ରେରଣା 
ଗୋଟିଏ ରହସ୍ୟମୟ ଜିନିଷ । ଜଣେ ଲେଖକ ଭିତରେ ଢଣେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ଓ ଲେଖକ ଭିତରେ ମୁଁ ଏଇ ଅଥିରେ କହୁଛି ଜଣେ ଲେଖକ ଓ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ଲେଖକ ନୁହେ ଏଇ ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି । ଲେଖକ 
ଭିତରେ ଗୋଟାଏ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ପକାର ରିସେପ ଟିଭିଟି ଆଏ । ଆମେ ଦୁଇ ଜଣ 
ଯାଉଛୁ, ମୁଁ ଆଉ ଜଣେ ମୋର ବଂଧୁ ଧରନ୍ତୁ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥନ୍ଦର ପିଳ୍ମଟିଏ 
ହସିଦେଇ ମୋର ବଂଧ, ପାଇି ସେ ହସଟା ଗୋଟିଏ ମୁହଁ କେବଳର 
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ସ୍‌ ତି ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ମଁ ଯଦି ଲେଖକ ହୋଇଥୁବି, ମୋର ସ୍ତନ୍ତତ 
ଫେକାଲ ଟି ରହିଛି, ତା ଭିତରେ ସେଇ ହସର ପତାକ ରୂପଟିଏ ଅଙ୍କ ତ 
ହୋଇ ରହିଥିଲା । ହଠାତ ଦିନେ ଗୋଟିଏ Creative moment ରେ 
ତା'ର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅର୍ଥ ଫ୍‌ ଟି ଉଠିବ ନିଜ ମନରେ, ଚିଉରେ | ସେ ହସ ପଛରେ 
ଗୋଟାଏ କାହାଣୀ, ସେଇ ହସ ପଛରେ ଗୋଟାଏ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ କିଛି 
ନାଟ କୀୟତୀ ଏଇଟା ପତିତତ ହେବ ହଠାତ । ଇମିତି ବହୁତ ଜିନିଷ 
ଅବଚେତନ ଯେତେବେଳେ ୮6୦୦୮ କରି କରି ରଖେ, ଅନେକ ସଂପୂକ୍ତ 
ଘଟଣା, ଯାହାର ତାସର୍ଯା ଥାଏ, ତାକୁ ଲେଖକର ଅବଚେତନ record 
କରି କରି ରଖ୍‌ ଥାଏ । ଆଉ ଯେତେବେଳେ ଲେଖୁବାର ପେରଣା ଆସେ, 
ସେତେବେଳେ ସେମାନେ ଆମ୍ମପକାଶ କରନ୍ତି । କବିତୃ ଏଶ୍ବର୍ଷା ରୂପକ 
ଗନ୍ତାଘର, ସେଇଟା ବେଳେବେଳେ ଖୋଲି ହୋଇଯାଏ । ସେମିତି ନିର୍ଦ୍ଦ ଷ୍ଠ 
ଗଳ୍ପର pot ପାଇି କୌଣସି ଏକ ବା ଏକାଧ୍ୟକ ଘଟଣାରୁ ପେରଣା 
ଆସିଆଇ ପାରେ, ଇଙ୍ଗ ତ ଆସିଥାଇ ପାରେ ! ସେ ସବୁ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ 
ହୋଇ ରହିଥୀଇପାରେ | ତା'ପରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦଷ୍ଟ ମରହ୍‌ ରଭିରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । ସାଧାରଣତଃ ଏମିତି ହୋଇଥାଏ | 


ଏଇ ଧରନ୍ତୁ କିଶୋସ୍ଵ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଯେମିତି ବାହାରିଛି ୩୦ ବଷର 
ଗଳ୍ପ ଆଳାପ | ସେମିତି ପନଛଦିନର ଗପଗ୍ରୁଡିକୁ ଏବେ ଯେତେବେଳେ ଆପଣ 
ଆଖୁ ପକାନ୍ତି ଆପଣଙ୍କର ମନେହୁଏ କି, ଏମିତି ଲେଖଥିଲେ ଭଲ 
ହୋଇଥାନ୍ତା, ପରିଶତିଟା ଏମିତି କରିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା ? 


ନା, ସେଭଳି ଦୃନ୍ଦ୍‌ ମୋ ମନ ଭିତରକୁ ଆସିନି | କାରଣ ମୋ ଭିତରେ ଗଳ୍ପ 
ଯେତେବେଳେ ଆସେ ହସହପୂର୍ଷ ଗଲ୍ପଟି ଆପଣାଗୁଏ ଆସେ । ଅନେକ 
ଲେଖକ ପ୍ରଥମେ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି ତା'ପରେ କାହାଣୀଟି Develop 
କରେ 1 ମୋ କ୍ଷେତରେ ସିମିତି ପାୟ ହୁଏନି । ଅବଶ୍ୟ ସମଗ୍ର ଗଳ୍ପର plot 
ବିଷୟରେ ମଁ ଯେ ମୂଳର୍ତ ସଚେତନ ଥାଏ, ତାହା ନୁହେଁ । କିନ୍ତ ମୁଁ ଫଲ୍‌ 
କରିପାରେ ଗନ୍ଟା ସଂପୂର୍ଶ ଆସିଯାଇଛି ଏବଂ ଯେଉଁଦିନ ଲେଖ୍ବବାକୁ ମୁଁ 
ଆରମ୍ଭ କରେ ଶେଷ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରେ | 


ପ୍ର ଆପଣଙ୍କର ଯେତେଗଳ୍ପ ପକାଶ ପାଇଛି, ଧରନ୍ତର ସବୁ ଗଳ୍ପକୁ ଆପଣ ହୁଏତ 


ସମାନ ଅଧ୍ବକୀାର ଦେଇପାରନ୍ତି । ତଥାପି ଆପଣଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ କ'ଣ ? 


ଉଭ-— ସିମିତି କହିହେବନି । କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ୩ ପକାର ଅଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 


ପ୍ରେରଣାସମ୍ଭ ତ ସାହିତ୍ୟ । ଆଗେ କହିବି । ତା'ପରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବି । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ୧୯୮ ) 


ଗୋଟିଏ ଆଦଶୀ ପେରିତ ସାହିତ୍ୟ। ଆଉ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟଯବହାରିକ 
ସାହିତ୍ୟ । ପେରଣା ସମ୍ଭତ ସାହିତ୍ୟ କଂଣ ? ଲେଖକ ନ ଲେଖବାଚ୍ର 
ପାରିବନି ଯେଉଁ ଜିନିଷ । ଯେମିତି ସ୍‌ ଷ୍ଟିର ଗୋଟିଏ ନି୍ଦ୍ଦଂଷ୍ଠ ଧାଗ ଆଏ { 
ଯେମିତି ପୂଥୁବୀରେ ଫୃଲଟିଏ ଫ୍‌ଟ୍‌ଛି, ତାହା ଅତିବ୍ଯକ୍ରିର ଧାଗ । ଯିମିତି 
ଆପଣ କଥୀ! କହୁଛନ୍ତି ଆପଣଙ୍କ ମନୋପ୍ରବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ମୁଁ କହୁଛି, 
ସେଇଟା ମୋର ଅଭିବ୍ୟର୍ତି, ଯିମିତି ଆପଣ ଶୁଣନ୍ତି, ଶୁଣିବ।ଟୀ ଆପଣଙ୍କର 
ଅଭିବ୍ୟର୍ତି। ଏଇ ଯୋଉ ଅଭିବ୍ଯୟକ୍ତିର ଧାଗ ଗ୍ରଲିଛି, ସେଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ରିର 
ଧାଗର ଯେତେବେଳେ ସ୍‌ ର୍ଯୋଦୟ ହୁଏ, ଯିମିତି ସ୍‌ର୍ଯାସ୍ତ ହୁଏ, ଯିମିତି 
ହିମାଳୟ ମୂଣ୍ଡଟେକି ଉଠେ, ପେମିତି ବସନ୍ତ ରତୁ ଆସେ, ଠିକ ସେମିତି 
ବ୍ୟାସ କିତ୍ସା ବାଲ୍ଧୀକି ବା କାଳିଦାସଙ୍କ ଭିତରୁ ପେରଣା ବି ଆସେ । ତା'ର 
କୌଣସି ସୀମାବଦ୍ଧତା ନାହିଁ । ସେମାନେ ଯାହା ଲେଖନ୍ତି, ତାହା ପେରଣା 
ସମ୍ଭ ତ ସାହିତ୍ୟ ! କାହାକୁ କିଛି ହାସଲ କରିବ ପାଇଁ ନୁହଁ କି, ରିଭ୍ୟୁୟର 
କ'ଣ କହିବ ଏକଥା ଚିନ୍ତାକରି ସେମାନେ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ଯାହା 
ଲେଖନ୍ତି ତାହା ପେରଣୀ ସମ୍ଭ ତ ସାହିତ୍ୟ । ଦ୍ଵଂତାୟ ହେଉଛି ଆଦଶଂ 
ପେରିତ ସାହିତ୍ୟ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଆଦଶୀ ସାମ୍‌ ।ରେ ରହିଛି । ଧରନ୍ତୁ 
ମଁ ବ୍ୟାସ ବାଲୀକି ଉଦାହରଣ ଦେଲି ¦ ପଞ୍ଚତନ୍ତରର ଉଦାହରଣ ନିଅନ୍ତୁ । 
ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମା କାହାଣୀ ସବୁ କାହିଁକି ଲେଖୂଲେ । ସେ କାହାଣୀ ଲେଖୁଲେ 


ଏମାନେ ରଜଚ୍ଚପ୍ୂତ୍ର | କୌଣସି ପକାରେ ତାଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷ ତ କରଗଯାଇ ପାରୁନି † 
ଯେତେ ଆସ୍ଥଛନ୍ତି ସବୁ ବାତିଲ କରି ଦେଉଛନ୍ତି ¦ ଏଇ ଶିକ୍ଷକମାନେ ତାଟ୍କି 


ଶିକ୍ଷା ଦେଇପାର୍ର ନାହାନ୍ତି । ସେଲଠ ଯେତେବେଳେ ପର୍୍ତତ ବିଷ୍ଟ ଶର୍ମା 
ସର କରୁଛନ୍ତି ଯେ “କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଏମାନଙ୍କୁ Educate 
କରିହେବ, ସେତେବେଳେ ସେ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖୁ ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର କାହାଣୀ 
ସ୍‌,ଷ୍ଟୀ କରୁଛନ୍ତି । ତେଣ୍ମ ଏଇଠି ଗୋଟିଏ ନିଦ୍ଦୀଂଷ୍ଠ ଆଦଶ ପାରି ସାହିତ୍ୟ 
ସ୍‌ ଷ୍ଠ କଗଯାଉଛି । ଏ ପକାର ସାହିତ୍ୟରେ ଯେ ପେରଣା ନଥୁବ, ଏହା 
ନୁହେଁ । ରଦ ତାୟଟି ହେଉଛି ବ୍ୟବହାରିକ ସାହିତ୍ୟ । ଧରନ୍ତୁ ମୁଁ ଲେଖ୍‌ ଚି । 
ଯେହେତୁ ଏଇଟା ଛପା ହେବ, ସିରିଏଲ ହେବ, ସେଥରର୍ଧ ପରସା ଆସିବ, 
ଫିଲ୍‌ ହେବ ପଇସା ଆସିବ, ରେଡ଼ିଓ ଡ଼।ମା ହେବ ପଇସା ଆସିବ । 
ଏଇସବୁ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ରଖ୍ମ ଯେଉଁ ଲେଖା ଲେଖାଯିବ, ତାହା ବ୍ଯବହାରିକ 
ସାହିତ୍ୟ । କିନ୍ଧ ବିଜ୍ଞାପନରେ ଜଣେ ସାହିତ୍ୟିକ ଭଷା ବ୍ଯବହାର କରୁଛି, 
ତାହା ବ୍ୟବହାରିକ ସାହିତ୍ୟ । ସେଥିରେ ଉତ୍ଚସ୍ତରର ସାହିତ୍ୟ ବି ଲେଖାଯାଇ 
ପାରେ । ଜିନ୍ସ ଯେତେ Talent ଆଉନା କାହିଁକି ଯଦି ତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇଥିବ ପାଠକ ତାର ପ୍ଭବଟା ଖ୍‌ ବ୍‌ 
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Lasting କରିବନି, ମଉଳିଯିବ | ଆଜିକ.ଲି ବ୍ୟବହାରିକ ସାହିତ୍ୟ ବେଶି | 
ମୋତେ ଯେଉଁ ପଶ କରିଛନ୍ତି ମୋର କେଉଁଟା ପିୟ । ମୋର କେତେକ 
ଗପ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭପତ । କେତେକ ଗପ ଆଦଶଂ ପେରିତ ଗଳ୍ପ 
ବ୍ୟବହାରିକ ଗଳ୍ପ ମୁଁ ଲେଖୁନାହିଁ । ତେଣ୍ର ଦୁଇ ପର୍ଯାୟରେ .ପତ୍ୟେକ ଗଳ୍ଧ 
ତାର ନିଦ୍ଦୀଷ୍ଠ ଜାବନ ଧର୍ମରେ ସମ୍ପଦ୍ଧ ବୋଲି ମୁଁ ତାବେ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରାଣବନ୍ତ 
ବୋଲି ମନେକରେ ¦ ତେଣୁ ତା ଭିତରେ ଯେଉଁ ପରିପେକ୍ଷୀରେ ଯେଉଁ 
ପେରଣାରେ ଯେଉଁ ଗପଟି ଲେଖାଯାଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ ଗପଟି ତାର 
ନିଜସ୍କ ସୀର୍ଥକତା ରଖେ ! ତାକୁ କେଉଁଟା ନ୍ୟନ, କେଉିଟ। ଶେଷ୍ଠ କହିବା 
ମୋ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେ | 


-ତଆପି ଶେଷ୍ଠ ଗଲ୍ତର ସଂଞ୍ଞା କ”ଣ ? 


ସେଇଟା ଆପେକ୍ଷ କ ! ମୋ ମତରେ ମୋର ଯେଉଁ ଗଳ୍ପଟା ଶେଷ୍ଣ ଆପଣଙ୍କୁ 
ହୁଏତ ଭଲ ଲଗିବ ମାନେ ନାହିଁ । ଅନେକ ସମୟର ସେଇଟା ଅପେକ୍ଷ କ | 
ଧରନ୍ତୁ ‘ଲକ୍ଷ ର ଅଭିସାର” ମୋର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ | ସେଇଟା ଓଡ଼ିଶାର ଏକ 
ଗର ଗପ । -ସେଇ ଝିଅଟି ଗୋଟିଏ ଗରିବ ଘରର ଝିଅ | ଯୋଭ ମନିର 
ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଚି, ମୁଁ କେବେ ଭଁବିନି ସେ ଗପ ଭରତ ବଷ" ବାହାରେ 
କାହା ପାରି ଏପିଲ ନୁହେ । ହଠାତ୍‌ ମୁଁ ଦିନେ ଦେଖୁଲି ଆମେରିକାଇ 
Long lony! University ଗୋଟିଏ ବହି ବାହାର କରିଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ 
ନିଜ ଗଜ୍ୟର ଶେଷ୍ଠ ଗପ ଓ ପୂଥବାର ସମସାମୟୟ କ ଷଶ୍େଷ୍ଠଗପ, ଯାହା 
ପତିନିଧ୍ୟ ଶେଣୀୟ ଗପ ସେଥୁରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଛନ୍ତି ¦! ସମଗ୍ର ପାଚ୍ୟରୁ ଏଇ 
ଗପଟି ମନୋନୀତ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ମୁଁ ଭବୃୁଛି ଭରତ ବଷଂ ବାହାରେ ଏ 
ଗପ ନୁହେଁ | 


ପ୍ର ଆପଣ ` ପ୍ରଥ୍ବୀଗଜଙ୍କ ଘୋଡା? ଗଳ୍ପରେ ଜଣେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଏମିତି ଅସହାୟ 


ଭାବରେ ରୂପାର୍ୟ ତ କରିଛନ୍ତି କାହିଁକି ? ଧରନ୍ତୁ ବୃଦ୍ଧ ଜଣକ ଯେତେବେଳେ 
କହୁଛନ୍ତି, “ମୋତେ ଗୁଶ୍ଡୀ କହିଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା, ସେ ଲେକର ମସ୍ତ ଷ୍ଠ 
ଖଗପ ହୋଇଛି, ତାକୁ ହସ ପିଟାଲ ନିଆଯାଉ ¦ ଏଠି ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଅସହାୟ 
କଗଗଲଳ୍ଭ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି ।”” 


ଉ— ଏଠି ତ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଅସହାୟ କଗଯାଇନି | | is a ironical situa- 


†{ଠଆ. ଅନେକ ସମୟରେ ଏମିତି ଘଟଣା ଘଟେ । ଗୋଟିଏ ପକାର 
ଜଟିଳତା ଥାଏ । ସେଠ ` ମନୁଷ୍ୟର ବିଗ୍ବର, ଦୃଷ୍ଟ କୋଣ କେତେ ଉଭମାମ୍ପତ 
ହୋଇପାରେ ସେଟା ମୁଁ ଦେଖାଇଛି । ଗୋଟିଏ ମୁହ୍‌ ଉଁ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକଟିର 
ଚରିତ୍ର ବଦଳି ଯାଇଛି ଏହା ମୁଁ ଦେଖାଇଛି । ତା'ର ଅର୍ଥ ସେ ଖଗପ ମେକ 
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ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ପକାର ସାଇକୋଲଢିକାଲ କମ୍ପେ କ ସିଟି ଯୋଗୁ ସେ 
ଯାହା ଜୀବନରେ କରିବ ବୋଲି ଭବି ପାରିନାହିଁ, ସେଇଟା ସେ କରିଛି । 
ସେଇଟା ହେଉଛି ଅନ ପେଡ଼ିକ ଟେ ବିଲିଟି ଠharacter. ପତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅପ୍ତତ୍ୟାଶିତ ଉଚବଥାଏ, ତୀକୁ ପାଞ୍ଳ ତବେ ଦେଖାଇବାକୁ 
ମୁଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ତେଣୁ ସେ ଅସହାୟ ନୁହେ | He himself must 
be surprise. 


ପ-—ତା”'ପରେ ସମସ୍ତେ ସେଠି` ହସିଲେନା.... 


ଉ—ହଁ, ହଁ ଠିକ କଥା | He is a good man. How could be 
done it. ସେ ଗୋଟାଏ ଗଣ୍ତା ଭୂମିକାରେ ଅବତାର୍ଶଷ ହୋଇ ରୋଟିଏ 
Super ଗ୍ଶ୍ତୀ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରିଛି । ଏହା ଅସମ୍ଭବ । ଏହା ଦେଖୁ 
ସମସ୍ତେ ଯେଉଁ ହସିଛନ୍ତି ତାହା ଦେଖୁ ସେ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରୁଛି ଯେ 
ଏହା ସତ୍ୟ | But it was a fact. For him it is also a 
Surprise. ମଣିଷ କଣ ସବୁବେଳେ ଠକ ଥାଏ କି ? 


ପ୍ର ସେତେବେଳେ ସେଇ ଶିକ୍ଷକ ଜଣକ ୭ତତିବାଦ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ- 
ପାରେ । ଯେତେବେଳେ ମୂକୃନ୍ଦ ବାବୁ ହସି ହସି ପର୍ବତପ୍ପତ ପାଖକୁ 
ଯାଇଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ପର୍ବତପ୍ୂତ ତାଙ୍କର ହାତ ମୋଡ଼ି ଦେଇଛି । ତେଣ୍ମ 
ସେ ପତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଗୁହିଁଛନ୍ତି 

ଉ— ଘଟଣା ପବାହର ଝଫଯୋଗରେ— ଏଇ ଧରନ୍ତୁ ଜ୍ୟୋତିଷ ନ କହିଥିଲେ ସେ 
କେବେ କରିନଥାନ୍ତା | 

ପତା” ସହିତ ତୀଂର ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇଯାଇଛି ଜନେଂକା ଗ୍ରତ୍ୀର 
ମନ୍ତବ୍ୟ । 

ଉ ହଁ ନିଶ୍ଚୟ, ନିଗୟ | 
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ଆରାନ୍ଦଣର ଅନନ୍ୟ ଅଭ୍ଉବ୍ୟକ୍ତି : 
ଆକାଶର ଭସାରା 


ଦେବୀଧ୍ରସତ୍ତ ପଞ୍ତନା ସ୍କ 


“AIIl mental activity, it is claimed, is fictional 
because it involves shaping material which is 
inherently shapeless. We can only make sense of 
thing by imposing fictions (shapes or interpretations) 
on them. ‘Fiction’ thus becomes a kind of umbrella, 
sheltering many different kinds of mental activity 
and cultural institution”? (1) 


ମାନବୀୟ ବୌର୍ଝକ ପରିପ୍ତରକାଶର ପତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ର କଳ୍ପସ୍‌ ଜନ 
ପରମ୍ପଗର ଅଂଶବିଶେଷ । ବାସ୍ତବିକ କହିବାକୁ ଗଲେ ମଣିଷ ମାତେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟା | 
ପତୋକ ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକରେ | ନିଜ ମନରେ 
ଉଠ୍‌ ଥିବା ଅସଂଖ୍ୟ ପଶ ବାଚୀର ଉତ୍ତର ଖୋଜେ | ଏହି ଅନେ ଷା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷକୁ କରେ କବି, ଦାଶ ନିକ. କଳାକାର, ନାଟ୍ୟକାର | ଜୀବନର ଜଞ୍ଜାଳମୟ 
ବଂଧର ପଥରେ ବହୁ ମଣିଷଙ୍କ ଅନେ ଷାର ସ୍ର ନିଜ ଭିତରେ ହିଁ ବିଲୁପ୍ତ ହୁଏ | ଯିଏ 
ଏହି ଅନେ ଷାର ବାଉାକୁ କଳ୍ପନାରେ ଅଭିଷକ୍ତ କରି ଅନ୍ଯ ଆଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିପାରିଲା, ତା'ର କଥା ଅଲଗା । ସେ ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ । 
ଓଡ଼ିଆ କଥା-ସୃଜନ ପରମ୍ପରାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନେକ 
ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ନିଜର ଅନୁଭୂତିକୁ ଆମ ଆଗରେ ବାର୍ଡ଼ ଛନ୍ତି । ସେହି ଧାରାରେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣେ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ହେଉଛନ୍ତି ସବ ଷ୍ଟା ମନୋଜ ଦାସ । କଥା-ସ୍‌ ଜନ ପରଂପରାର 
ଜଣେ ଅସାମାନ୍ୟ କଳାକାର ଏଠାରେ ଅସାମାନ୍ୟୟଶବ୍ଦଟିକୁ ଏଠାରେ ଆଳଙ୍କାରିକ 


1. Fowler, Roger (ed , A Dictionary of Modern 
Critical Terms, N. Y. RoutJedge and Kegan Paul, 
1987, P-95. 
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ଅର୍ଥରେ ପଯୋଗ କରଗଯାଇ ନାହିଁ । ସଂ ଷ୍ଟା ମନୋଜଙ୍କୁ ଅସାମାନ୍ୟ ଆସନରେ 
ଆସୀନ କରିବାର ଅର୍ଥ ହେମ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର କଥା ଅନେକ ଦିନ ହେଲ 
ବୃହୀହେଲଣି ଏବଂ କୂହାହେବ ମଧ୍ଧ | ଏହି କହିବୀର ପଯାସ ଭିତରେ ସମୟର 
ଆବଶ୍ୟକତାକୁ ନେଇ ପାପ/ପୁଣ୍ୟ, ଭଲ/ମନ୍ଦ ଅଶ /ଆନନ୍ଦହ ପ୍ତୀପ୍ତ 3 /ଅପ୍ରାପ୍ତ` 
ଇତ୍ୟାଦି ବୀରଂବାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଅବତାର୍ଶ ହେବେ ନିଶ୍ଚୟ ! କିନ୍ଧ ଏଗୁଡିକୁ 
ଚିଜ ତ କଳ୍ମବେଳେ ମାନବର “ବିଡ଼ଂବିତ” ଦିଗଟିଜୁ ଅତି ନିଖ୍ଣ ତବରେ ଚିଝ୍ଜି ତ 
କରିପାରୁଥିବା ସ ଷ୍ଠାଟେ ମିଳିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର | “କଥା ଓ କାହାଣୀ? ଠାର୍ର 
ଆରମ୍ଭ କରି ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ” ପର୍ଯାନ୍ତ ଗଲ୍ତରେ କନକ 
ଉପତ୍ୟକ। ଅମ୍ପତ ଫଳ, ଆକାଶର ଇସୀଗ ପରି ସ୍‌ ଷ୍ଟୀ'ରେ ଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଆମ ଆଖୁ ଆଗରେ ମଣିଷ ସମ୍ପକ'ରେ ଆଉ ଅଧ୍ୟକା କଣ କହି ପାରିଥାନ୍ତେ ! 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କୁ ଏହି ପୂଷ୍ଠଭୂମିରେ ଅନୁଧାନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ମାନବର ମାନଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦ । ଏତେ ନିକଟରୁ ଏବଂ ଏତେ 
ଅନ୍ତରଂଗତାର ସହ ମଣିଷକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଥିବା ଚିତ୍ର ଖ୍ବ କମ୍‌ ସ୍‌୍ଷ୍ଟରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳେ | ଯ଼ଗ ଯ଼ଗ ଧରି ଆଦଶ", ନୀତି ତଥା ଧର୍ମ ନାମରେ ଗୋପନ 
ବା ସଂଗୁପ୍ତ କରି ରଖାଯାଇଥବା ମାନବ ଚରତ୍ତର ଅନାଲେଚିତ ଏବଂ ଅନାଲେକିତ 
ଦିଗକୁ ପତିଫଳିତ କରିବା ଦିଗରେ ମନୋଜ ସ୍‌,ଷ୍ଟି ଯନୁଶୀଳ (୨) । ତେଣୁ କଳା 
ସ୍‌ର୍ଷୀରେ “ମଧୂବନ ମେୟର”, 'ପୂଥୀଗଜଙ୍କ ଘୋଡା”. “ଅପହ୍ରତ ଟୋପିର 
ରହସ୍ୟ”, ‘ତିନୋଟି ପଚ୍ବାଣ ବ୍ଯକ୍ତି ସପକୀରେ”, ୬ସ୍ଥନ୍ଦର ଦାସଙ୍କ ସନ୍ଧାନ”, 
“ଆରଣ୍ୟକ? ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ଗଳନ୍ତ ମଣିଷର ନ ଆରୂପ ପ୍ରକାଶ ମ୍ଭ କରିଛି । 


ତାଙ୍କ ସ୍‌,ଷ୍ଟିର ପତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଅନନ୍ୟ ତଥୀ ଭିନ୍ନ ମଣିଷ । ମାନବର ଅବଦମିତ 
କାମନା କଳା ସ୍‌ ଷ୍ଟିରେ ରୂପବନ୍ତ । 


କଳଲ୍ପଧସ ଜନଧୀଗରେ ସଂ ଷ୍ଟା ମନୋଜ ତାଙ୍କ ଅରୂପ ଚେତନାକୁ. ରୂପ 
ନେବା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି କବିତାରେ । କମେ ଏହାର ଧାଗ ଗଳ୍ପ, ଉଭପନ୍ୟାସକୁ 


2. The fantastic traces the unsaid and unseen of 
culture, that which has been silenced made 
invisible covered over and made absent. 
Jackson, Rosemery, Fantacy : The Literature of 
Subversion, Methuen, London 1981, p. 3-4 
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ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି ! ସଷ୍ଟାଙ୍କ ଅନୁପମ ଉପନ୍ୟାସ ସମ୍ଭାର ଭିତରୁ ଏଠାରେ 
ଏକମାତ୍ର ଆକାଶର ଇସାଗ”କୂ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏ ନିବନ୍ଧର ପରିକଳ୍ପନ। | ଭୁ ଓ ଭୂମା 
ଯ଼ଗେ ଯୂଗେ ମାନବ ଆକଷୀଣର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦ । ମାଟିର ମୋହ ଓ ଆକାଶର 
ଆହନ ଭିତରେ ସର୍ବଦା ମାନବ ମୁକ୍ତିମାଗ' ଅନେ ଷଣରେ ଥାଏ ବ୍ୟସ୍ତ । ଏହି ଭବ 
ବିନ୍ଦ୍‌ ଉପରେ ପରିକର୍୍ ତ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ ଆକାଶର ଇସାଗ ! ମହାଭରତାୟ 
ପରଂ ପଗରେ ଯ୍ୂଗେ ଯୁଗେ ମାନବର ଯାତ୍ରା ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲେକ ଦିଗକୁ, ମ୍ରତ୍ୟୁର୍ୁ 
ଅମ୍ପତ ଦିଗକୁ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଏହି ଧାଗରେ ଦସ୍ଥ୍ୟ ରନନାକରର ବାଲି ଜୀ 
ହେବା ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦୁଲୀଭ ନୁହେଁ | ସନାତନ ଆର୍ଯା ସସତି ସବୁ କାଳରେ ମାନବକୁ 
ମାଧବରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ଦିଗରେ ଯନୁଶୀଳ । ଏହି ଉଦ୍ୟମର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି ଆକାଶର ଇସାଗର ପଦ୍‌ ନେଚନ । 


ସଷ୍ଟା ମନୋଢ ପାଚ୍ୟ ପରଂପଗର ଜଣେ ସିଦ୍ଧସାଧକ । କିନ୍ତ ସ ଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଗ୍ବରଣ ଭୂମି ସ୍ୂବିସ୍ୃତ । କଥନଶେୈଳୀ. ଢବବସ୍ଥଟ ଉପସ୍ଥାପନା ଏ ପତ୍ଯେକ 
କ୍ଷେତ୍ତରେ ତାଙ୍କର ସ୍ପୀତନ୍ତ୍୍ୟ ସ୍ଥବିଦିତ । କେତେବେଳେ ତାଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ବ୍ୟାସ” 
କାଳିଦାସ ତ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମେକଗୀତ, ଗାଵରଣ ଗୀତର ମୂଛ ନା । ମୋପାଶିା, 
ଓ” ହେନେଟ୍ବ କାନ୍ଧରେ କାନ୍ଧ ମିଳାଇ ଗ୍ରଲିଛନ୍ତି ସୋମଦେବ ବିଷ୍ଠ ଶର୍ମାଙ୍କ 
ସହ ସ୍‌ ଷ୍ଟାଙ୍କ ଚେତନାରେ ! ଏ ମିଶ୍ଡକାକଳୀ ଭିତରେ ମନୋଜ ଧାନସ୍ଥ ସନ୍ୟାସୀ । 
ବିଦୂର ପରି ସେ ବଖାଣି ଗ୍ବଲିଛନ୍ତି ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧର ଚଳମାନ ଚିତ୍ତ । ଏକ ଆମ୍ପତୃପ୍ତ 
ବ୍ୟଲ୍ତିତୁର ସାର୍ଥକ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି କଳା ସ୍‌ ଷ୍ଟିରେ | 


ଯ଼ଗେ ଯୁଗେ ସ୍ଷ୍ଟା ହେଉଛି ନିଜ ସ୍‌ ଷ୍ଟିର ନାୟକ | ଏ ନାୟକତୁ 
ପରଂପଗର ପଟ୍ଟଭୂୁମିରେ ମାନବର ବିଜୟ ଅଭିଯାନ ମାତ୍ର । ଏଠାରେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଅତୀତ, ବରଉଁମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ବାନ୍ଧେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦରେ | ତେଣ୍ମି ଇଲିଅଟ ଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟ ରେ ଅତାତର ସାଂପ୍ରତିକତା ଓ ସାଂପତିକର ଅଗତ ପାଣତା ହେଉଛି 
ପରଂପଗ ଓ ନ ତନତାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । (୩ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ପତ ସ୍‌, ର୍ଷ ଧୀଗରେ 


3. ..But the difference between the present and 
the past is that the conscious present is an 
awareness of the past.... 

The Tradition and the Individual Talent, T.S. 
Eliot (ed) Devid Lodge, Twenteith Century 
Literary Criticism, Longman, England, 1985 P. 73 
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ଏହି ପରଂପଗର କଥାକୁ ଟିକେ ଅଧ୍ୟକ ଅର୍ଥପୂର୍ଶ ତାବରେ ବିଗ୍ବର କଗଯିବାଗ 
ଆବଶ୍ୟକତୀ ରହିଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ସହ 
ରିରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍ୟକାର ଘଟଣା ବହୁ ସମାମେତକଙ୍କ ଦ୍ୃଷ୍ଟଂରେ ଗୁରୂତୃପୂର୍ଶ ¦ 
ଭିରେଜମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର ପରବର୍ଉୀ ସମୟରେ ନୂତନ ଶିକ୍ଷାନୀତି, ଜମିଜମା 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଇତ୍ଯାଦି ଘଟଣା ପରଂପଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବରେ ମଣିଷକୁ ଚତ 
ତୋଳିଥଳ୍ମ । ନୂତନ ତବରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶିକ୍ଷ ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓଡିଆ 
ସାମାଜିକ ପୁନଃବିନ୍ୟାସରେ ଗ୍ୁରତ୍ରପ୍ୂର୍ଶ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍ୟକାର କରିଥିଲେ । ଏ ସପକୀରେ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାଗରେ କୁହାଯାଇଛି 


“ବିଦ୍ରୋହ ପରବର୍ୀ ସମୟ ଇଁରେଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାର ପ୍ରବତ୍ିତ ନ ତନ 
ଶିକ୍ଷାନୀତିୟ ଅଆଧ୍ୂନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ଦିଗରେ ଏକ ଗଠନମୂଳକ ପଦକ୍ଷେପ । 
ଏହାଦ୍ରାଗ ପରବଉଁୀ ସମୟରେ ସ୍‌ ଷ୍ଟ ମ୍ଭ କରିଥିବା ଶିକ୍ଷୀତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଭିନ୍ନ 
ପତ୍ତପର୍ତ୍ତ କା ମାଧ୍ଯମରେ ବିପ୍ଟ ବର ବାଉାଁକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଥିଲେ ! ସାମାଜିକ 
ସଂସାର, ଧୀର୍ମ କ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟର ପତିଷ୍ଠାଇ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ଯବୋଧର 
:ତିଷ୍ଠାତ ସମୟ ଓ ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମୂଳ ସ୍ର | ପାରଂପରିକ ଚେତନାକୁ ପରିବତ୍ତିତ କରି ଏକ ନବଯୁଗର 
ଆଦ୍ୟ ହକେଡ ।”” (୪) 


ଡଃ ମିଶଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ଶେଷ ଦୁଇଟି ଶବ୍ଦ “ସମ୍ଭୟ” ଓ ଏତିହ୍ୟ- 
ସଚେତନତାଂକୁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା | ଏହି ସମୟର ବ୍ୟାନ୍ଧି ନିର୍ଦବତ 
ଭାବରେ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି ସମୟ ସଂପକ"ରେ । କିନ୍ସ୍‌ ଏତିହ୍ୟର କଥା ଆସିଲା- 
ବେଳକୁ ଅନେକ ସୂ ଷ୍ଟାଙ୍କ ସ୍‌ ଷ୍ଠ ଉପରେ ଆଙ୍କ ହୋଇଯାଇଛି ପଶ୍‌ ବାଚୀଟିଏ । 
ନବସ୍ଥଗର ଆଦଶ" ହେଉଛନ୍ତି ଗଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, ମଧ୍‌ ସଦନ | ଏ ଭିତରୁ 
ଢାଗରଣ ପର୍ବରେ ସଫଳତା ଓ ଖ୍ଯାତିର ବଡ ଭଗଟି ପାଇଛନ୍ତି କବିବର 
ଗଧାନାଥ । ତେଣୁ ପରବର୍ୀ ସମୟରେ ନୂତନ ଓ ପରଂପଗକୂ ନେଇ ଗଡ଼ି ଉଠିଛି 
ଏକ ବିବଦମାୀନ ଅବସ୍ଥା । ସମାଲେଚକ Devyଙ୍ ଦୃଷ୍ଟ ରେ 


“However it can be said with certainly that 
the violent intrusion of allen literary pleasure pro- 


(୪) ମିଶ, ଡ଼ଃ ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଅ, ଆଧ୍ୂନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାଗ (୧), ବିଶ୍ୃଭରତୀ 


ଗବେଷଣା ପ କାଶନ ସମିତି, ୨ ପକାଶ, ୧୯୮୦, ପ୍ର-୫୯ 
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duced many undesirable tendencies in bhasa lite- 
rature. The most damaging effect of this phenomenon 
has been a cultural amnesia, which makes the 
average Indian intellectual incapable of tracing his 
tradition backwards beyond the mid-nineteenth 


century.” (2) 


ଜାଗରଣ ପର୍ବ ଏବଂ ତତ୍‌ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବହୁ ସଷ୍ଟା ଏକ ନିର୍ଦୀଷ୍ଠ କାବ୍ୟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବା ସର୍ଠଂକ ସାମାଜିକ ସଙ୍କନ୍ତର ଅଭ୍ଭବରେ ଏକ ପରିଚିତ ପୂଥବୀକ୍ୁ 
ରୁପାର୍ୟ ତ କରିବା ଦିଗରେ ଥୁଲେ ସଂପୂର୍ଶ ଅସମର୍ଥ | ଏହି କମରେ କିନ୍ତ ୍ାଧୀନତା 
ପରବଉୀ ସମୟର ସ୍‌ ଷ୍ଟା ଅଧ୍ୟକ ସଚେତନ । ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ଭରତୀୟ 
ସ୍ୀଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କଥା ନିଆଗ । ଏକ ଭୌଗୋଳିକ ଭୂଖଣ୍ଡର ମୁକ୍ତି ନୁହେ ବରଂ 
ଆମ୍ୂଜାଗ୍ୃତି ହେଉଛି ଏ ସମୟର ପାଣସନ୍ଦନ ! ତେଣ୍ମ ଏ ସମୟର ମଣିଷ ହେଉଛି 
ଆମପସଚେତନ ତଥା ସଂସ୍‌ ତି ସଚେତନ । ଖ୍ରରତାୟ ସ୍ପାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ପର୍ବକୁ 
ତେଣ୍ମ ମହାମାନବର ସ୍ପପ୍ର ପର୍ବରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କଗଯାଇପାରେ | ସ୍ପାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତ 
ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥା କିନ୍ଧ ହେଉଛି ସପ୍‌ ଭଙ୍ଗର ପର୍ଯାୟ । ହତାଶ ମଣିଷର ଇସ୍ତାହାର 
ଏ ପର୍ଯାୟରେ ଅଧ୍ୟକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 


ସାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟର ସ୍‌ଷ୍ଟୀରେ ବ୍ଯତ୍ତି ଚିତ୍ତର ବିଦ୍ରୋହ ଏବଂ 
ବିପର୍ଯାୟ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ମୋହମୂକ୍ତ ମଣିଷ ମଣିଷର ଆମ୍ପବସଚେତନ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏ କ୍ଷେତରେ ବେଶ୍‌ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! ତେଣ୍ମ ଏ ସମୟର ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନର୍ଥଗେପ 
ଫେ,ଙ୍କ “ନିମ୍‌ ଅନୁକୃତ' ଶେଣୀଭୁକ୍ତ କଗଯାଇପାରେ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସ୍‌ଷ୍ଟରେ 
ଏକ ଜାଗୟ ଜୀବନର ପ୍ତାକ କିତ୍ମା ସାମୂହିକ ବ୍ୟାବହାରିକ ପୂଥବୀର ଚରିତ୍ର 
ଭବରେ କଥାବସ୍ଥୁ ବିକାଶ ମ୍ଲଭ କରେ ନାହିଁ । ଏକ ଆବଦ୍ଧ ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଗଢ ଉଠ ଥିବା ଚରିତ୍ର ଉଦ ଭଟ ଓ ଉଦ ଉାନ୍ତ' ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନେଇ ମାନବୀୟ 
ପକାଶର ‘ଶେ ଷାମୂକ” ଦିଗକୁ ସ୍‌ ଚୀତ କରିଥାଏ । ଏଠାରେ ମାନବ ଭଗ୍ଯ 
ହାତରେ ଏକ ନୀରବ ଜୀଡନକ | ନିଜର କୌଣସି ଦୋଷ ନଥିବା ସତ୍ତେ ଗଗ୍ୟର 
ବିଡତ୍ମନା ହେତୁ ସେ ବିପର୍ଯାୟର ସମ୍ମ ଖୀନ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ | କାରଣ 


5. Devy,G. N. After Amnesia. Orient Longman 
Limited, Bombay, 1995, P. 10 
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“He is guilty in the sense that he is a member 
of a guilty society, or living in a world where such 
injustice are an inseparable part of existance. (6, 


ମନୋଜ କଥା ସ୍‌ ଢନ ଧାଗରେ ଗଢ ଉଠି ଥବା ଆକାଶର ଇସାର”ର 
ନୀପକ ପଦ୍‌ ଲେଚନ ଏହି ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଏକ ସାର୍ଥିକ ପରିପକାଶ । କଥାବସ୍ତୁର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ହିଁ ଭାଗ୍ୟ ଦ୍ବାଗ ଏକ କ୍ଷ ଦ୍ର ଜ୍ରୀଡ଼ନକରେ ସେ ହୋଇଛି ରୂପାନ୍ତରିତ । 
ଗା” ଦୋକାନ ଟେବୃଲ ଉପରେ ଗ୍ରୁଡ଼ିଆସିଥବା ଛିଣ୍ଡା ପସ ଖୋଜ୍‌ ଖୋଜ୍‌ 
ହଗଇବସିଛି ଏକମାତ୍ର ସାହାଗ ସାଇକେଲ ଖଣ୍ଡକ । ଗଜାଗଣୀଙ୍କ ହୀଗମୂକୂଟ 
ନିଗପଦ ରହିବା ସ୍ଥାନରେ ମାତ୍ତ ପାଞ୍ଚ ଟଙ୍କାର ବିଉ୍ତବହନ କରିଥିବା ମନିପସ" 
ଖଶ୍ଡକ ସୂରକର୍ଷ ତ ହୋଇ ରହିପାରିନାହିଁ । ‘କଟା ଘା'ରେ ଚନ ଛିଟା ପରିଂ ମୋଜା 
ଓ ବେଲ ଟ ବିକେତାର ବେପରଓ୍‌। ଉତ୍ତରରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ହୋଇଛି ପଦ୍‌ ଲୋଚନ । 
ଦିନେ ଆଦଶୀଦାଦୀ ନଟ ସାର ତା ମନରେ ବିଶ୍ବାସ ଜନ୍ମାଇଥଲେ “କୁମ୍ଭାର 
ଯେମିତି ଚକ ଯୋଗେ ତୁଳା ମାଟିରୁ ସୂଥନ୍ଦର ପାତ୍ର ଉପ୍ପଜାଏ × × ମୁଁ ସେହି 
ସ୍ବତିରେ ତୋ ଭିତରୁ ବାହାର କରିଚି ଜଣେ ଉଦୀୟମାନ ନେତା” (୭) ହେବା 
ନିମନ୍ତେ । କିନ୍ଧ ଜନାଦ୍ଦନ ମିଶ୍ଙ୍କ ଦୀାଉରେ ସେ ସ୍ପ ସଫଳ ହୋଇନାହିଁ । 
କଣ୍ଟ ।କ୍ଵର ମହୋଦୟଙ୍କ ଦୟାରେ ପଦ୍‌ ଲେଚନ କ୍ରମେ ବନିଯାଇଛନ୍ତି ଶର୍ମାଜୀଙ୍କ 
ବିଶ୍ବସ୍ତ ଅନୁଚର । ଶର୍ମାଜୀଙ୍କ ଅପ୍ତତୟାଶିତ ମୃତ୍ୟୁପରେ ଜୀବନର ମାରୀ ଅନେ ଷଣ 
କରୁ କର ସାଫଲ୍ୟର ସର୍ପ ଳ, ବିଚିତ୍ର ପଗଡ଼ିଟା ଏ ମୁଣ୍ଡରେ ଆୋଇଦେଇଛି ସମୟ ! 
ଶ୍‌ ନ୍ଯ ଚୌକୀ ଆଗେହଣ ପର୍ବରେ ଆକସି କ ଢ୍ରବରେ ରଂଜିତ! ଦେବୀଙ୍କ ଆଖରେ 
ପଦ୍‌ ଗୋଚନ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛନ୍ତି ସାଧୂ ପଦ ନନ୍ଦ ରୂପରେ । ନଆ ଜୀବନର 
ଏକ ଆରମ୍ଭ ପର୍ବ । ଛେଳି ମୂତ୍ୟୁ ପର୍ବରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁବା ଛଳନାର ପଶା- 
ପାଲିରେ ଅରେ ହାରି ପୁନର୍ବାର ନ୍‌ ଆ ଚାଲ ଖେଳାଇଛି ଭଗ୍ୟ । କିନ୍ଧ ପଦ୍‌ ଲେଚନ 
ନିମନ୍ତେ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ଵାସନା ହେଉଛି “ଆକାଶ ଯେମିତି ମୋତେ କୌଣସି 


6. Frye, Northrope Anatomy of Criticism, Princeton 
University Press, Princeton, 1971, P. 41. 


୭ | ଦାସ, ମନୋଜ — ଆକାଶର ଇସାଗ, ଫେ ଶସ ପବି, ସର , କଟକ, ୧୯୯୯, 
ପ୍ପଟ୨୫ 
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ଇସାଗ ଦେଉଥିମ୍ଭ । ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟାଳଲି । ସମ୍ଭବତଃ ମୁଁ ଶାନ୍ତ, ସମାହିତ 
ରହିବାର ପଗମର୍ଶ ହିଁ ଥୁଲ୍ଭ ଚାର ବାଉ ।” ୮) 


ପଦ୍‌ ଲେଚନ ଓରଫ୍‌ ବାବା ପଦ୍‌ ନନ୍ଦଙ୍କ ଏକାନ୍ତ ଅନ୍ତରଂଗ ଯାତ୍ରାର 
କାହାଣୀ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରୁ ବେଗ ଧରିଛି । ଏ ଯାଡ୍ରା ପଦ୍‌ ଲେଚନର ନୁହେଁ , 
କି ବାବା ପଦ ନନ୍ଦଙ୍କ ନୁହେ, ଏ ଯାତ୍ରା ସୁଅ ମୁହ ରେ ପତର ପରି ସମୟର 
ପ୍ରବାହରେ ଅସହାୟ ମାନବର କାହାଣୀ । ସଷ୍ଟା ମନୋଜ ପଦ୍‌ ଲେଚନର 
ଅନୁଭୂତି ଭିତରେ ଅତି ଚମଛାର ଭବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତିୟ ଚିରନ୍ତନ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସନାତନ ରୂପ । ମାନବ ହେଉଛି ଅରଣ୍ୟର ଫସଲ । ଆରଣ୍ୟକ 
ପରିବେଶ ଭିତରେ ଗର୍ତ ଉଠ ଥିବା ମଣିଷର ସମ୍ପକ  ତେଣ୍ମ ପତକ୍ୃତି ସହ ଅବି୍ଚ ନ୍ନ । 
କ୍ଷ ତି, ଅପ, ତେଜସ ମରୁତ୍‌, ବ୍ୟୋମ ପ୍ରତି ମାନବର ଆକଷଣ ଜନ୍ମଜ । ସମୟର 
ପ୍ରବାହରେ ଆଜି ମାନବ ଆର୍ମି କ ପ୍ଥିବୀଠାରୁ ବିଛ ନ୍ତ । ଘଟଣା ପ୍ରବାହରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଆଜି ଏକ ଛଳନାମୟ ବ୍ଯାବସାୟ କ ପୂଥବୀର ଅଂଶବିଶେଷ ! ନିଜର ଅନିଚ୍ଛା 
ସ୍ତ୍ର ବଂଚିବାର ଉଦଗ୍ର କାମନା ନେଇ ବ୍ୟକ୍ତି ପରିସ୍ଥ ତି ସହ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ 
ବାଧ । ତେଣୁ ପଦ୍‌ ଲେଚନର ରୂପାନ୍ତରଣ ବ୍ୟଯକ୍ରିଗତ ଇଚ୍ଛା/ଅନିଛାର ଅପେକ୍ଷା 
ରଖେ ନାହିଁ । ରଂଜିତାଦେବାଙ୍କ ବିଶ୍ବାସର ମହଲକୁ ଭଙ୍ଗ ପାରି ନାହିଁ ପଦ୍‌ ଲେଚନ । 
ସମ୍ମାନ ଜଣାଇଛି ନିରଳସ, ନିଷ୍କପଟ ନାଗ୍ବକୂ ! ସ୍ଥଖୀର ଦୁଃଖରେ ଏକାମ୍ପ 
ହୋଇଛି । ଏକ ଦିଗରେ କାମନାର ଆହାନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମାନବିକତାର 
ସଶ ରେ ପଦୃମ୍ମେଚନ ସୂଖୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷିତ ! ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଛି ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଧାନ 
କରିବ ବୋଲି ¦ ତେଣୁ ଅଦ୍ଧପାଗଳ କୁମାର ଗଡ ମ୍ୟାନ ସାଜି ସହ୍ୟ କରିଛି 
* ଖାଲି ଶ୍‌ ନ୍ୟରେ ବସିବା ବିଦ୍ୟା ନୁହେଁ, କେମିତି ସାଏ ସାଏ ଉଡ଼ିଯିବି, 
ମୋତେ ସେ ଯାଦୁ ଶିଖାଇ ଦେବାକୁ ହେବ”ର ତାଡ଼ନା | (୯, 


ପଦ୍‌ ମେଚନ ଚରିତ୍ର ଅନ୍ତଗଳରେ ମାନବ ପ୍ରାଣର ଯ଼ୂଗ ଯ଼ଗର ସଗ୍ଧସ୍ତ 
କାମନାର ରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ପବ୍ରତ୍ତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମାନବ ହେଉଛି ଯାଯୀବର । 
ଖାଦ୍ୟ, ଜଳ ଅନେ, ଷଣରେ ଆଦିମାନବ ଅଗତରେ ଘ୍‌ରିବୁଲୁ ଥରମ୍ମ ଗୋଟିଏ 
ଅଞ୍ଚଳ | ଜୃଷ ଭିରିକ ସଭ୍ୟତାରେ ମଧ୍ଯ ନଦୀମାତୃକା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ମାନବର 
ଏହି ସଚରଣଶୀଳ ମନୋବୃତ୍ତି ତଥାପି ପଶମିତ ହୋଇପାରିନଥୂଜ୍ଭ । ମୁକ୍ତି 

NE CP 

୮। ତତ୍ତେବ, ପୂଂ୧୩ 
୯ । ଦାସ ମନୋଜ, ଆକାଶର ଇସାଗ, ପୁ-୯୧ 
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ପୟାସରେ ମାନବ ଘୁରିବ୍ରଲିଛି ନଗର, ଜନପଦ, ପର୍ବତ, ଅରଣ୍ୟ ଇତ୍ଯାଦି 
ଇତ୍ୟାଦି । ବୋଧ୍ୟଦୁ ମ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ହିମାଳୟ — କେହି ହେଲେ ଦେଇପାରି 
ନାହିଁ ସଫନତାର ଶେଷସ୍‌ ତ ¦ ସମାଜ ଓ ପରିବାରର କେନ୍ଦ,ବିନ୍ଦ ରେ ଅସହାୟ 
ମାନବ ନିଜେ ଅନୁଭବ କରିଛି — 


“The price of progress in civilization is paid 
in forfeiting happiness through the heightening of 
the sense of guilt (୧0, 


ପକୃତି ସହ ମାନବର ବନ୍ଧନ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ | ପଗତିର ତାଳେ ତାଳେ ଇଟା 
କଂକିଟ ଜଙ୍ଗଲରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ସତ୍ତ୍ଵେ ମାଟି ଓ ଆକାଶ ପତି ମାନବ ସର୍ବଦା 
ଅନୁରକ୍ତ ! ମୀଟି ଓ ଆକାଶର ଆକଷଂଣରେ ସିଦ୍ଧାର୍ଥରୁ ଗୌତମ ହେବାର ବାସନା 
ମାନବ ପରିତ୍ୟାଗ କରିବା ସମ୍ଭବପର ନୁହେ । ଏହି ମାନସିକତାର ଏକ ଚ୍‌,ଡାନ୍ତ 
ପରିପ୍ରକୀଶକୁ ମନୋଜ କଥାସ ର୍ଷରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । ସବୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଭିତରେ 
ଯେମିତି ଅପ୍ତାର୍ଡତର ଏକ ତାଡନା ଆଛ୍ଛନ୍ତ କରେ ମଣିଷକୁ । ପଦ୍‌ ଲେଚନର 
ପଦ ।ନନ୍ଦରେ ରୂପାନ୍ତରଣ ସମୟ ପବାହ ଅନତିଜ୍ରମଣୀୟ ହେଲେ ହେ , ଏଠାରେ 
ଆମ୍ପଗ।ନିର ଅନ୍ତନାହିଁ । ରଞ୍ଜ ତାଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ଓ ସ୍ଥଖୀର ଆମ୍ପୀୟତା ବାରମାର 
ପଦ ଲେଚନକୂ ଆନ୍ଦୋଜିତ କରିଛି । 


ପଦ୍‌ ଜେଚନ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ସଂ ଷ୍ଟା ଦେଖୁଛନ୍ତି ସମାଜର ବାସ୍ତବ- 
ରୂପ ! ମାହିମ୍‌ ସାହେବ, ସ୍ତଦେଶ ଗୌରବ, ଶେଠ ଲଲଗ୍ଟନ୍ଦ କବି ମଚ କୁନ୍ଦ, 
ସଙ୍ଗୀତ ନିଦ୍ଦେଶକ ଅତନ୍ଦ ତନୁ, ବହୁତାମ୍ମବିଶିଷ୍ଟ କୋଠା ମାଲିକଙ୍କ ପୂଅ, 
ସ୍ଥନାମଧନ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ଅଧୀପକ ବୂଷତନୁ, ମୂଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ସଦଶ ନ ଗୟ¬-ଏ 
ସମସ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ସମାଜର ସତଧର । ସାମାଜିକ ବିକାଶର ଏ ସଭିଏ ବାସ୍ତବ 
ପରିସ୍ତକାଶ | ପରସ୍ପରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ପୟାସ ଭିତରେ, ଏ ସଭିଏ ନିଃସ୍ଥ । 
ଆଜିର ଏ ପ୍ତତିଯୋଗିତାର ପୂଥବୀରେ ମଣିଷ ଯେ କେତେ ସ୍ାର୍ଥଷପର ତା'ର ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଏ ପର୍ଯ୍ୟୟରେ । ଅର୍ଥ, ପତିପରି, ପତିଷ୍ଠା - ଭୋଗର ପକାଶ- 
କ୍ଷେତ୍ର | ଏ ଧାଗରେ ଆଜିର ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଅବକ୍ଷୟ ଦିଗରେ ଗତିଶୀଳ । 


(eo) Hassan, Ihab, Radical Innocence : Studies in 
Contemporary American Novel, Princeton Univer- 
sity Press, Princeton, 1961, P. 16 
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ତେଣ୍ମ ସବୁ ପାଇବ। ଭିତରେ ଏ ଚରିତ୍ରମାନେ ହଗଇଛନ୍ତି ସଞ୍ଚୃତ ମାନବିକତା 
ଟିକକ । ମୋକ୍ଷ, ନିର୍ବାଣ, ଅସ୍ତ୍ରପ୍ତସ୍ଥାନ କାମନା, ପାପ୍ତ ଓ ପ୍ରାଚର୍ଯାର କଳାସ୍ଥପ 
ଉପରେ ବାରମ୍ମାର ପସ୍ଟକ୍ଷ ତ ବାବା ପଦ୍।ନନ୍ଦ ଏ ପର୍ଯାୟରେ କିନ୍ତ ନିଶ୍ଚଳ ଓ 
ନିର୍ବ କାର । ଏକଦା ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ସାମାନ୍ଯ ସତ୍ମଳ ସଂଗ୍ରହ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଶ,ନ୍ୟ ଚୌକୀ ଆଗେହଣ କରିଥିଲେ ପଦ୍‌ ଲୋଚନ ।! ଆଜି କିନ୍ତ ବାବା ପଦ ନନ୍ଦ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ବ୍ୟଲ୍ରିତୁ । ଏକ ଅଭିନେତା ଉବରେ ନିଖ 5 ଅଭିନୟ କରିଗ୍ନଲିଥୁଲେ ହେଁ , 
ଆମ କ ପୂଥୁବୀରେ ସେ ଭିନ୍ନ ଇଲ୍ମକାର ମଣିଷ । ମିସେସ୍‌ ମାହେଶ୍ବସ୍ବଙ୍କ ପଦଉ 
ହୀରଗ ସ୍ଥଖୀର ମୂର୍ତିମାଗୀର ଏକମାତ୍ର ପାଥେୟ ! ତେଣ୍ମି ଆଶ୍ଡମ ରଚନା ସ୍ପପୂରେ 
ସେ ପରିସ୍୍ଥ'ତି ସହ ସାଲିସ କରିଛନ୍ତି । ପତାରିତ ହେମତ୍ମପରେ ବିସିତ ହୋଇ- 
ନାହାନ୍ତି | ଗୁପ୍ତ ସଲ ହାସଲ କମ ପରେ ପଦ୍ଧାନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେମିତି 
ଏକ ଅଶସ୍ବର ସତର ତାଙ୍କୁ ଠେଲି ନେଇଯୀଉଛି । ଗେହିତ ପାଣ୍ଡେ ଦ୍ବାଗ ନିର୍ଯାତନାର 
ଶିକାର ହେଳ୍ମବେଳେ ସେ ହେଇଉଠିଛନ୍ତି ସତ୍ୟାନେ୍‌ଷୀ |! ଆଖ ଖୋଲିମ୍ମ ପରେ 
ଉପରେ ଅନନ୍ତ ଆକାଶ । ଅଶ୍‌ ର ପ୍ବାବନରେ ପଦ୍‌ ଲେଚନ ଧୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଅତାତର ସମସ୍ତ ଦୁର୍ବଳତା | 


ଭାରତାୟ ଦଶ "ନରେ ବିଶ୍ଵ ହେଉଛି ଅମୃତମୟ ¦ ପୂଥୁବୀର କୋଣ ଅନୁ- 
କୋଣରେ ବିଶ୍ବନିୟନ୍ତାଙ୍କ ପତିବିସ । ଏ ଉପଲବ ଧୂ ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ଶେଷ୍ଠ 
ଉପଲବ ଧୂ | (୧୧) ତେଣୁ ପଦ୍‌ ଲୋଚନଙ୍କ କଣ୍ଠରେ — 


“ହେ ଆକାଶ ! ତୁମେ ସ୍ୟଂ ମୋର କୃତଜ୍ଞତାର ହିଁ ଏକ ରୂପ । 
ମୋ ନିଜର ଏକ ରୂପ । ମୋତେ କେତେଥର ଇସାଗରେ ଏତକ କହିଛ । 
ଅବଶେଷରେ ଦେଲ ଏ ଉପଲବ ଧ୍ବ—ତୁମେ ହ ମୁଁ; ମୁଁ ହିଁ ତୁମେ । ଦିନରେ, 
ଗତିରେ, ସଙସଂଦା, ସର୍ବକାଳରେ ତୁମେ ମୋ ଉପରେ ରହିଛ; ମୋତେ ପୂଣି 
ବେଷ୍ଟନ କରି ରହିଛ । ଅଥଚ ତୁମକୁ କେତେ ସାମାନ୍ୟ ମାତ୍ରାରେ ଜାଣିଥୁଲି ।”” (୧୨) 


(୧2) “The sad history of the anti-hero is nothing more 
than the history of man’s changing awareness of 
himself. It is the record of his re-coil. 

Hassan, Ihab : Radical Innocence, P. 22 


(୧୨) ଦାସ, ମନୋଜ ¦ ଆକାଶର ଲସାଗ, ପୁ“୧୭୫ 
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ଯ଼ଗେ ଯ଼ଗେ ମାନବ ଆମୂଅନୁସଧାନ ପଅରେ ପଥିକ । ଏ ଅନୁସଂଧାନ 
ଧୀଗରେ କସ୍ତୁଗ୍ତମ୍ପଗ ସମ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ସପକ"ରେ ନିଜେ ଅଞ୍ଚ | ମାନବର ଅଜ୍ଞତା ହିଁ 
ହେଉଛି ତାର ଅଧୋଃଗତିର କାରଣ । ସ୍ଷ୍ଟା। ମନୋଜ “ଆକାଶର ଇସାଗ” 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପୟାସ କରିଛନ୍ତି 
ଆମ୍ପବିଶ୍ବାସହାନ, ପରଂପଗଚ୍‌ୟତ ମାନବ ନିକଟରେ ଆପଣାର ପରିଚୟ ଏଠାରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କଗଯାଇଛି । ମାନବ ସର୍ବଦା ଅନ୍ତେଷଣ କରିଛି ଭେଗ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କିନ୍ସ ବାସ୍ତବରେ ମାନବ ହେଉଛି ଅମ୍ରତର ସନ୍ତାନ । ଘରତାୟ ଚେଚନାରେ ଉଭୟ 
ଜଡ଼ ଓ ଜୀବ ହେଉଛନ୍ତି ଅନେ ଷାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ୍‌ । ବସ୍ତୁତାର୍ଜକ ସଭ୍ୟତାରେ 
ପ୍ତାଚର୍ଯ୍ୟ ଓ ପତତିଷ୍ଠା ସାମର୍ୟ କ ତବରେ ବ୍ଯକ୍ତିକୁ ଆନନ୍ଦ ପଦାନ କରିଥିଲେ 
ହେ, ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ପାଖରେ ପହଁ ଗ୍ବଇ ପାରିନାହିଁ । ସନାତନ ସତ୍ୟର ଖିଜ୍ୃଲ୍ୟ 
ଏ ଆକସି,କ ପରିବର୍ଭନରେ ମୃ ।ନ ହୋଇନାହିଁ । ଏ କ୍ରମରେ ଆକାଶର ଇସାଗ 
ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ । ମାନବୀୟ ଅନନ୍ଯ ଉତ୍ତରଣର ଏକ 
ଅମ୍‌ନ ସ୍ପାକ୍ଷର | 


ଓଡ଼ିଆ ବିଭ୍ଗ 
ବଦ୍୍ପ୍ମର ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 
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Manoj Das and his Literature 
Dr. Bauribandhu Kar 


Manoj Das deserves a special siatus in the 
contemporary Indian Literature. Heis a famous 
bilingual writer He writes both in English and Oriya. 


“What is it that sustains man through travail- 
ing and torments of life ? Is it dream of happiness ? 
Can man ever be happy in the true sense of the 
term 2?” 


A devasating cyclone in 1942, followed by a 
terrible famine in his native region—the northern 
Balasore of Orissa and the adjoining Midnapore 
district of Benga!—woke Manoj to these questions at 
‘the tender age of seven. As much as the external 
events can mould one’s quest. the experiences of 
human misery all around him have certainly played 
their role in setting before him the priorities of life. 
(The author of this write up must hasten to add that 
according to Manoj Das himself, external events can 
only serve asa scope for the fulfillment of one’s 
inner needs, the psychic demand, for the same set of 
circumstances can arouse totally different emotions 
in two individuals.) 


Yet another traumatic experience must have 
wrought its impact on his creative sensibility in its 
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budding. His was the most affluent house in a cluster 
of remote miles away from the solitary seasonal bus 
stop or the Railway Station. Manoj Das wes born in 
1934. His childhood had been idyllic, amidst 
villagers remarkable for their innocence and sponta- 
neous goodwill. Between his house surrounded by 
prolific gardens and orchards and the sea, lay an 
ever-green meadow, studded with hundreds of palm 
trees and marked by two ancient lakes one abound- 
ing in red lotuses and other in white ones. But 
suddenly one night a gang of dacoits invaded his 
house. {in a matter of few minutes the house was 
stripped of its legendary gold and other kinds of 
wealth. 


How fickle indeed was luck t the young Manoj 
could not but have wondered. 


When a student at Balasore Zilla School, he 
turned a Marxist for that way was to be secured the 
panacea for human misery — he felt sure. Poetry has 
already started surging up in him and his first 
coliection of poems . 1949) had been published when 
was in Class IX. Next year he brought out a periodi- 
cai—Diganta. (He revived this magazine in 1959 as a 
regular monthly and it became a splendid medium of 
creativity and ideas.) 


In his college days Manoj Das found himself 
caught up in the political vortex of the fifties 
—willingly or willynilly—leading students and 
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peasants demonstrations, spending a term in jail at 
Cuttack and, in 1959, taking an active part in the 
Afro-Asian Students Conference at Bandung. 


Meanwhile he had taken to short story writing 
- winning rapid recognition. When Dagora, a distin- 
guished Oriya journal, conducted a survey on the 
occasion of its Silver Jubilee in 1962 to find out 
who, according to Critics. Contributed most to 
different genres of post-independence Oriya l[itera- 
ture, Manoj Das was the youngest to be acknow- 
ledged as one of the foremost forces in current writ- 
ing —for his short stories, along with Shri Gopinath 
Mohanty for novels and Sachi Routroy for poetry. 
The Dagora Silver Jubilee Award was followed by 
several other recognitions : The Orissa Sahitya Aka- 
demi Award in 1965 the Prajatantra Visubha, Milan 
Awards in 1971 and 1976, the Centra! Sahitya Aka- 
demi Award in 1972, the Sarala Award in 1980. 
(Manoj Das was the second writer to receive it after 
the Veteran Shri Surendra Mohanty), the Sambalpur 
Award for a second time—a rare event_for his 
essays in 1989, and the first Sahitya Bharati Award 
in 1996. (The Second Sahitya Bharati in 1997 went 
to Shri Sachi Routroy. a Jnanpith Awardee), Utkal 
Prativa Award in 1996,the Bharatiya Bhasha Parishad 
(Calcutta) Award in 1997 and the first Sri Aurobindo 
Puraskar (Calcutta in 1997. 


His understanding. of the problems of suifering 
had entered a new phase by the early sixties. The 
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external situations, he stood convinced, were not. 
the sole cause of suffering On the other hand they 
were often, if not always, the projection of some- 
thing that was amiss {n the consciousness of man. 
Can the hidden source of maladies be identified ? 
Can philosophies lead one to their discovery ? He 
wondered and began his exploration in that realm in 
the course of which he read Sri Aurobindo. The 
master’s visualisation of man as an evolving being 
and his observation that the state of consciousness, 
namely mind, which dominates man today is but a 
transitional phase in evolution, brought hirn anew 
awakening and optimism. 


After teaching English for four years in @ 
college at Cuttack he joined Sri Aurobindo Ashram at 
Pondichery in 1963. Since then he has been a 
Professor of English Literature at Sri Aurobindo 
International Centra! of Education. 


An Oriya, an Indian and a Universalist 


While Manoj Das is a great force in modern 
Oriyaj;Literature, his fiction is widely available in 
English, either through translation or through his 
original writing and that has attracted loving and 
reverential attraction of some of the best minds of 
India and the West. They have found fn him a natural 
and extraordinary synthesis of the soul of Orissa, 
the Indian ethos and the universal spirit. The late 
Graham Greene, who had always been an-admirer of 
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R.K Narayan, discovered Manoj Das in the last 
phase of his life and wrote to Mr Dick Batstone (of 
Batstone Books, Malmesbury) on 22nd December 
1986 : “1 have now read the stories of Manoj Das 
with very great pleasure He will certainly take a 
place on my shelves beside the stories of Narayan. 
| imagine Orissa is far from Malgudi, but there is the 
same quality in his stories with perhaps and added 
mystery. 


Another very popular British writer of today, 
H. R. Keating, for many of whose novels India is the 
backdrop, happened to read a collection of Manoj 
Das’s story entitled The Submerged Valley and felt 
inspired to write to Manoj Das straightway : “‘‘Some- 
times speaking at such events as literary luncheons 
] say to my audience, if you have liked a book, for 
heaven's sake write to the author and say so : writing 
is a lovely business ?”’ 


“So [ take my own advice and write to you to 
say how much | have enjoyed — but that is feeble— 
how much ! have vibrated to your stories in The 
Submerged Valley. How can it be that, bound as | 
am to things Indian. | have not come across them till 
now ? But now that | have, | am setting out in search 
of A Bride inside a Casket and Cyclones.” 


“| have been trying to decide which of the 
stories | have just finished | admired most. ‘Bhola 
Grandpa’, | think. What a pleasure to have met that 
delightful fellow. But at every five minutes my mind 
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changes. So, thank you for each and every one of 
them.” (13.11.1988; 


The Indian spirit, indeed, is hall mark of Manoj 
Das’s writing. As the distinguished critic and 
analyst, Mr M. V. Kamath, a former editor of The 
Illustrated Weekly of india, wrote in The Week of 
February 1-7-1987 ‘ What is Manoj Das ? A social 
commentator ? A Psychiatrist ? A sly peeper into 
people's hearts ? Or just a plain story-teller ? Reading 
his collection of stories being an incorrigible Indian, 
besides. No urban writer would have written such 
stories about rural India and its people. Manoj Das 
has been compared as a short story writer to Hardy, 
Saki and O. Henry The comparison is unfair. Not 
that Manoj Das does not know how to give his short 
story the surprising ending. That part of the craft he 
obviously does not need to learn from anyone...he 
is a master of the art. 


“The thing that stands out about atl the stories 
is their Indianness, that indefinable quality one first 
discerned in Mulk Raj Anand and [ater in R. K. 
Narayan. Their people are not paer cut-outs. They 
are genuine, warm, generous, earthly ..” 


“| ife goes on. Fools and knaves and charlatans 
crowd the stage and vanish into the darkness But 
in such moments as its is lighted, how captivating 
are the actors and how uncompromisingly committed 
the Sutradhara ! One can only say bravo to Manoj 
Das and to ask him to give us more of the same.” 
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If the imprint, then edited by Ruskin Bond, 
wrote while introducing a short story by Manoj Das. 
‘There are only few good story-tellers left in the 
world today and one of them is Manoj Das. “Dr. K. R. 
Srinivasa Iyengar bracketed him with Tagore and 
Premchand for his short stories. 


The academic circles in the West find his 
stories to be most dependable Indian matter, while 
being Universal in their appeal. Martha Foley’s 
famous -annual list of outstanding short stories 
published in the U.S.A. included all the five stories 
of Manoj Das published in different magazines in that 
country during 1975. 


If Manoj Das is a successful translator of his 
stories into English, that was because of his anguish 
that often a false or distorted India was presented 
through the current Indian writing in English. In an 
interview, he said, “Born in a village, born just before 
Independence and hence living through the transi. 
tion at an impressionable age, | thought that I could 
present through English a chunk of genuine India. 
Well, right or wrong, one is entitled to one’s faith in 
oneself.’ (The Times of India, 18 5.1980.) 


Discerning critics in different regions of the 
world recognise the authenicity of Manoj Das’s India 
as we in Orissa and all over India do. He is what 
Scott Finday says in purely academic publication. 
CRNEL, Review journal of Australia : ‘‘Das resists 
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the over investments of moralizing and sentimentality 
ina prose of sometimes rigorcus realism, though 
delighting in a off-beat, ridiculous and unexplained. 
We ere offered slices-of-life but of |ife at its oddest 
angles caught unsuspecting. and stories up rich 
ironies and contradictions of modern India faishion- 
ed by a pen— which knows its craft’”?. 


No wonder that in several serious anthologies 
his stories represent India, for example, in Winter’s 
Tales edited by Allan Maclean Macmillan London 
and St. Martin’s Press, New York), Carleton Misc- 
ellany (Carleton College,U S.A ), International Volume 
of New Orleans Review. Confrontation (Long island 
University’, Hemisphere Annual (Australia), so on and 
so forth. 


At a time when many writers have fallen prey 
to the lure of instant fame. Manoj Das who began 
his writing career tn his early teens and has by now 
completed sixty-five years of age, has slowly and 
steadily built up his distinguished and uncompro- 
misingly genuine creative world, vibrant with pathos 
and aspirations of {ife, at once convincing and 
artistically superb. His understanding of the now- 
vanishing feudal world, as portrayed in his numerous 
stories and some novels has hardly any parallel in 
current Indian fiction. Critics like Prof. Shiv K. Kumar 
and Prof. P. S. Sundaram, apart from Prof K. R. 
Srinivasa Iyengar, have been impressed by this aspect 
of Manoj Das’s novels. 
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In one his latest novels, Amruta Phalla, he has 
achieved a marvellous effect, connecting the age of 
Bhartrihari without times ina way and through a 
technique with only a genius can achieve and show-~ 
ing how the India psyche remains alive vicissitudes 
of centuries. 


About Awards 


Manoj Das, indeed is a great short story writer, 
not only of Orissa, but of India. To quote A Russel 
—*‘There is little doubt that Manoj Das is a great 
story-teller of the sub-continent and he has too few 
peers, no matter what yardstick is applied to mea- 
sures his ability as an artist...He shows how power- 
fully all artifices of story-telling can be used to 
write a story in realist genre without any attempt at 
being faithful to the photographic details of facts. 
His world has the fullness of human psyche, with its 
dreams and fantasies, its awe and wonder, the height 
of sublimity can be courted by the depth of the 
fictive. He proves that reality is richer than what 
realists conceived it to be “(Poetry Time, April June 


1987) 


It may not be irrelevant to refer to the fact 
that the entire literary circle of Orissa has expected 
fora long time, to see him receiving the highest 
national recognition. 


Here is an interesting dialogue beiween a 
research scholar, Dr. P. Raja, who had done his 
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Ph. D. on Manoj Das’s works, and Manoj Das, 
published in the Bhavan’s Journal of 30 April 1997. 


P. Raja—“‘‘You were first writer in Oriya to receive 
the Sahitya Akademi Award for short stories, way 
back in 1972. Your contribution to Oriya short story 
has been much more after that. After the veteran, the 
late Surendra Mohanty, you were the second writer 
to receive the prestigious Sarala Award in 1980. 


‘You have been the first recipient of the 
recently instituted Sahitya Bharati Award carrying the 
highest amount so far. Evidently Orissa knows that 
yours is the highest contribution to contemporary 
Oriya literature after the late Gopinath Mohanty and 
the trend-setting poet Sachi Routroy, both of whom 
have been recipients of the Jnanpith Award. Why 
were you denied some bigger awards given on an all 
India basis, which went to a couple of other Oriya 
writer ? | know you through your English writing 
alone. ! can say that no award is too big for you But 
in what | have stated, I have only echoed the senti- 
ments of several Oriya scholars. What have you to 
say to that ? 


Manoj Das—“‘How can ! say anything at all ? 
Besides, all said and done, those who got such bigger 
awards rnight have deserved them. What 1 can say 
would sound hackneyed anyway—that awards are 
determined not by any clear measuring rod. They 
depend on many factors and, I believe, most of those, 
if not all, who receive awards deserve them, though 
some who deserve do not receive.” 
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How people outside Orissa feel about it may 
be noted from the following extract from a letter 
published in the premier Oriya daily, The Samaj, 
dated 9.9.1994, written by Ms Bijoyini Mahapatra 
(English translation) : *““...... while travelling to Delhi 
by train two lovers of literature, one Tamil and the 
other Kannadiga, saw a collection of short stories by 
an Oriya writer, held by me. The Kannadiga, said, 
“Orissa has forgotten this writer, Because he lives in 
South India, Orissa has neglected to award him the 
jnanpith.’ Another lady who travelled with me 
reminded him that the said ~Award is not given in 
Orissa, but in Deihi. The Kannadiga laughed and 
said, ‘what can those in Delhi do unless Orissa 
recommends his name ?” The Tamil passenger who 
was in journalism, said, ‘1 have read only a few 
stories by this writer. But to my knowledge there is 
not short writer in today’s India who can match him 
If you do not give him the honour he deserves, the 
future will accuse you of injustice.” 


“| said that the writer concerned has won a 
place in the hearts of the people of Orissa. Is an 
Award the only recognition ? 


Everybody understood that the correspondent 
referred to Manoj Das and the newspaper received 
so many letters identifying him and regetting that he 
had not received the award and expressing their 
hopes that he would receive the Award at the 
earliest. 
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The entire elite of Orissa believes that Manoj 
Das should have received such awards earlier. In any 
case there is no dispute about his deserving them 
entirely. Beiter jate than never 


At a time when hope and commercial publicity 
is promoting much dubious writing ‘often a calcu- 
lated mixture of so-called social realism and eroticism) 
as representing Indian Literature, itis our solemn 
duty to highlight a writer like Manoj Das—and to tell 
the world that here is genuine Indian psyche. 


A Postscript 


Apart from being a creative writer, Manoj Das 
is a Social critic of a high order. He set a new trend 
(in which he remains unsurpassed) in free lance 
journalism through his columns in Oriya Newspapers, 
beginning with Janashakti and continuing in Dhoaritri, 
Anupama Bharat and Samaj. Even though he wrote 
weekly columns in topical matters. compiled as books 
(Kete Dignata), they have proved immensely popular. 
His columns in English appeared in Thought, then 
milestone (Hong Kong), then The Times of India, 
then The Hindustan Times and lastly in The Hindu. 


His books for children in English are among 
the largest selling books in india Two can be named 
— Stories of Light and Delight and Books Forever 
(National Book Trust). They have been numerous 
reprints during the past 30 years. Manoj Das’s other 
books for children include A Bride Inside a Casket 
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(Times Books International, Singapore and W. H. 
Allen, London’, Chaturtha Bandhu (The fourth 
friend - in English and Kanakara U patyaka Kahari 
(Legend of the Golden Valley—in English). There are 
many more. 


For five years (1985-1989) he edited India’s 
prestigious monthly in English, The Heritage. 


He discovered little known fact about the 
revolutionary era ‘of India’s struggle for freedom 
(1905-1910: from the archives in London and Edin- 
burgh in 1971. His book on this subject, a source- 
book for students of modern Indian history, Sri 
Aurobindo in the first decade of the century received 
the first ‘Sri Aurobindo Puraskar” awarded by the 
Sri Aurobindo Samiti instituted by the Government 
of West Bengal. 


He was the Educational Consultant to the 
Government of the Republic of Singapore (1982- 
1986) for introducing in their curriculum the Indian 
spiritual heritage. 


He is acknowledge to be an authentic inter- 
preter of Indian culture and literature. 


CHRONOLOGY 


1934 Manoj Das born on Feb 27 in the seashore 
village Sankhari in the Northern partjof district 
of Orissa. 
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1951 
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1953 


1954 
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A devastating cyclone followed by a {terrible 
famine woke the seven year old Manoj to 
question like ‘‘What is that sustain man 
through travails and torments of life ? Is it 
the dream of happiness ? Can man ever be 
happy in the true sense of the term ? 


Begins contributing to periodicals. 
Publication of the first volume of poems in 
Oriya Satabcira Artanada, followed by a 
second Biplavi Fakirmohan (both by N.U. 
Press, Orissa) when Manoj was in class 1X. 
Edits Diganta, a cultural periodical devoted 
to creative writing. 


Matriculates from Balasore Zilla School. 
Samudra Kshudha {N. U Press the first 
collection of short stories in Oriya publi- 
shed. 


Student leader — President of? Balasore 
College Union Vice-President of the State 
Students Federation—goes over to Puri 
SCS College. 


Jibanara Swada a collection of Oriya short 
stories published by Nabayug Granthalaya. 


Begins contributing to English periodicals 
Bishakanyara Kahani, a collection of short 
stories and Padadhwani, a collection of 
poems both in Oriya published by Puri 
Publishers and Nabayug Granthalaya, res- 
pectively. 
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1966 
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Graduates from Puri SCS College, admitted 
to LLB. course at Cuttack, jailed for 
political inflammatory speeches. 


Participates in Afro Asian students confer- 
ence at Bandung, Indonesia, President of 
Law College Union, Utkal University. 


Admission to M.A. in Ravenshaw College, 
General Secretary of the State Federation, 
Publication of Indonesia Anubhuti, a 
travelogue, (Jnasakthi Pusthakalaya) and 
Nadavatir Majhi, a collection of poems 
{Dasarathi Pusthakalaya) both in Oriya. 


Lecturer in English, Chirst College, Cuttack 
Marries Pratijna Devi of the erstwhile Raj 
family of Kujang whose parents were well 
known freedom fighters Revives Diganta 
as a regular monthly. 


Aranyaka (Friends Publishers Fourth Coll- 
ection of short stories in Oriya Published. 


Joins Sri Aurobindo Ashram at Pondichery. 
Teachers English Literature at Sri Aurobindo 
Internationa! Centre of Education. 


Receives Orissa Sahitya Akademi Award for 
short stories. 


Publication of Sesha Vasantara Chithi (Coll- 
ection of short stories) and Upanibesha 
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(collection of poems) both in Oriya publi- 
shed by Vidyapuri and Jagannath Rath 
respectively. 


Publication of the first collection of short 
stories in English—A Song for Sunday and 
Other Stories (Higginbothams). 


Edits World Union. 
Weekly column in Thought. 


Publication of short stories of Manoj Das 
(Triveni Publishers. 


Temples of india tlndia Book House) and 
Stories of Light and Delight (National 
Book Trust) both for children published. 


Prajatantra Visuv Milan Award for short 
stories. Visits U. K. research in the archives 
in London and Edinburgh. Publication of 
short stories in Oriya Manoj Dasanka Katha 
O Kahani (Friends Publishers). 


Sahitya Akademi Award for short stories. 
Sri Aurobindo in the First Decade of the 
Century (Sri Aurobindo Ashram Trust), the 
result of Manoj’s research in England, and 
Sri Aurobindo Sahitya Akademi) under the 
‘Makers of Indian Literature!’ series publi- 
shed. 


Publication of Dura Durantara (Grantha 
Mandir), a travelogue in Oriya, and Books 
Forever (National Book Trust) 
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1974 Lakshmir Abhisara, short stories in Oriya 
published by Grantha Mandir. 


1975 The Crocodile’s Lady and Other Stories 
(Sterling), Rivers of India (Indian Boot 
House) and Abu Purusha (Grantha Mandir) 
published. 


1977 Dhumrava Diganta (Grantha Mandir) short 
stories in Oriya published. 


1978 Publication of Fables and Fantasies for 
Adults by Orient Paperbacks. 


1979 Publication of Man Who Lifted the Moun- 
tain and Other stories by Spectre Press, 
England. 


1980 Sarala Award, The Vengeance and Other 
Stories, Published by Sterling. 


1981 A Bride Inside the Casket and Other Stories, 
a collecticn of stories for children publi- 
shed by Times Books International, 
Singapore. Writes an occasional column 
“On the Tides of Time”? in Times of India. 


198:-85 Author-Consultant to the Ministry of Edu- 
cation Govt. of Singapore Visits the Repub- 
lic twice a year for taking classes to the 
teachers under Ethical Studies Programmes. 


1983 Publication of the tenth collection of short 
stories in Oriya Manoj Panchavinsati 
(Grantha Mandir). 
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1983-89 Weekly column “‘The Banyan Tree” in the 


1984 


1986 


1985-89 


1986 


1987 


1989 


Hindustan Times,a largely circulated English 
daily from Delhi. 


The Hindu Reader, an introductory volume 
to Hindustan, published by Federal Publi- 
cations, Singapore, NCERT, Delhi Publish- 
ers, Brave Boys of the Past, a graded 
supplementary reader in English. 


An internationai edition of A Bride Inside 
the Casket and Other Stories published by 
W.H. Allen, London. 

Edits The Heritage, a culture monthly from 
Chandamama Group of Publications, 
Madras. 


Publication of The Submerged Valley and 
Other Stories :Batstone Books), and Kete 
Diganta, Volume land il a collection of 
essays (Grantha Mandir), Visuv Grand 
Award. 


Simultaneous Publication of Cyclones 
Manoj’s first novel, by Sterling (Delhi), 
O.U.P. (U K.) and Facet (U.S A.), Vinna 
Manisha a collection of short stories in 
Oriya published by Friends Publishers. 


Receives for a second time Orissa Sahitya 
Akademi Award, a rare case for Keta 
Diganta, Publication of The Dusky Horizon 
and Other Stories, the eight collection of 
short stories in English (B. R. Publication) 
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and Buildozers, short stories in Oriya 
(Chaturanga Prakashani: 

Publication of Bulldozers and Fables and 
Fantasies for Adults, the ninth collection of 
short stories in English (B. R. Publishing 
Corporation). 

A Tiger at Twilight, the second novel, 
published by Penguin India. Begins a fort- 
nightly column in The Hindu. 

Made a Trustee of the Sri Aurobindo 
Ashram, Pondichery, Publication of Oriya 
Poetry Collection ‘Tuma Gan O Anyanya 
Kabita’. 

Publication of Oriya essays collection 
‘Bipulacha Prusthy and children literature 
“Kanaka Upatyakara Kahani’ 

Publication of Oriya novel ‘Prabhanjana’, 
‘Godhuli Bagha’ and travelogue ‘Anataranga 
Bharat’. 

Publication of Oriya nove! ‘Amruta Phala’. 


Publication of Oriya novel! ‘Akashara Isara’. 
Publication of Oriya essay Collection 
‘Aranya Ujlasa abanga Anyanya Prasanga’ 
and ‘Bharatara Eaitinya—SatekKa Prasnara 
Utara’. 

Publication of Oriya novel ‘Tandralokara 
Prahart’. 


{J Professorand Head 
Oriya Department 
Berhampur University 
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NOVELS OF MANOJ DAS 
Dr. P. Raja 


It was in the early seventies of the 20th 
century that | happened to read some short stories 
by Manoj Das. It was a joy as well a surprise for 
me. My joy, in a small way though, belonged to the 
category of the joy Keats felt on discovering Homer’s 
realm of goid through Chapman and my surprise was 
equal to that of the famed British writer, H.R.F.Keating 
who, upon a chance-encounter with some of the short 
stories by Manoj Das, wrote, ‘‘How can it be that, 
bound as | am to things Indian, | had not come across 
them till now ? But now | have, I am setting out in 
search of A Bride inside a casket and Cyclones. 1 
have been trying to decide which of the stories | 
have just finished | admired most. ‘Bhola Grandpa’, 
{ think. What a pleasure to have met that delightful 
fellow ! But at every five minutes my mind changes.” 


For me, Manoj Das'’s stories had their charm 
on two counts. His English, spontaneous and natural, 
was charged with a certain subtle force, sparingly 
used idioms appearing at the most appropriate places. 
Secondly, his plots, situations and characters were 
steeped in a spirit, which were unmistakably and 
extraordinarily Indian. Years later M.V. Kamath, the 
former editor of The Illustrated Weekly of India was 
to articulate in the Week what -was exactly my 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 21 ) 


impression —“‘What is Manoj Das ? A social comm- 
entator ? A psychiatrist ? A sly peeper into people’s 
hearts? Or just a plain story-teller ? Reading his 
stories one better than the other | get the distinct 
feeling that Manoj Das is all this, being an incorrigi- 
ble Indian besides.” 


An equally foceful endorsement of my impress- 
ion about the genuine projection of the Indian genius 
in his works came from the Western academic circles. 
| was pleasant!y surprised to see the Department of 
English, IlInois University, including only one story 
by a writer outside USA in the inaugural! number of 
their publication, Ascent, and their choice failing on 
Manoj Das Conforntation, an anthology brought out 
by the Long Island University comprising of select 
short stories of the Brooklyn authors juxtaposed 
with significant short stories of the contemporary 
world choosing a short story by Manoj Das to 
represent Asia, the International Number of the New 
Orleans Review (Loyola University) doing ‘the same, 
so on and So forth. 


I was then a young lecturer in English and it 
was the late George Moses, a policeman turned 
author, who led me to Manoj Das. While we sat 
discussing with him in a gentle atmosphere of an 
abundance of books, new and rare, | felt certain 
within myself that | had found the subject for my 
Ph D thesis. On a subsequent visit | broached my 
plan to Manoj Das. A decade hence several researchers 
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on Indo-Ang!lian Literature and Oriya Literature would 
find the world of Manoj Das a fertile ground for 
academic exploration and he would prove irrespons- 
ive to them. But belonging to the early phase, | was 
lucky. He was not unsymoathetic to my endeavour. 
| had been transferred to Tagore Arts College at 
Pondicherry and my physical proximity to him ena- 
bled me to extract from him his own Interpretation of 
some of his stories, an opportunity denied ¢o others 
who arrived later. | arranged into categories and 
field the numerous articles on him and reviews of his 
works, even his own writings, which lay dumped 
negligently. | got the essence of the pieces written 
on him in Oriya translated and had interaction with 
these who had studied his works earlier and before 
long, grew bold enough to submit my first long 
interview with him to The Times of India which 
was published in its issue of May 18, 1980 and was 
appreciated well. Thereafter | wrote on him for 
several! newspapers and magazines, sometimes com- 
missioned by the editors. Meanwhile 1 continued 
with my thesis and was happy when a leading 
publishing house offered to publish my critique of 
Manoj Das even before | had submitted it to the Uni- 
versity of Madras, now Chennai (My work entitled 
Many Worlds of Manoj Das has been, ! suppose, of 
some help to other researchers.) 


Manoj Das was born in Northern Orissa in a 
village on the Bay of Bengal, miles away for the 
seasonal bus stop and farther away from any railway 
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station His growth into adolescence was marked by 
experiences both delightful and traumatic. His 
parents, just before his birth, had moved from their 
joint family to a new isolated building amidst acres of 
orchard, garden and green fields In front of his house 
was a vast meadow beyond which was the sea. There 
were two natural lakes in the meadow. In one bloomed 
white Jotuses and in the other red. Manoj Das often 
grows nostalgic over his village. He has rarely come 
across a place beautiful] and tranquil. (The sitvation 
had since become, in a sense the opposite of Gold- 
smith’s Deserted Village The meadow and the 
lakes had given way to crowded hamlets.} 


While Manoj's father, Madhusudan Das, was a 
feudal! landowner, his mother, Kadambini Devi, was a 
great lover of literature and a poet by her own right. 
Their house was well stacked with classics, Oriya 
and Bengali. Hardly an evening passed without 
Kadambini Devi making one of Manoj’s three elder 
sisters read aloud a book. It was Manoj’s special 
good luck that his mother possessed practically all 
the works of Fakir Mohan Senapathi, the father of 
modern Oriya fiction Manoj began reading them while 
a student at the village primary school. 


From his father he used to hear the tales of 
tigers, for they had an ancestral estate in the Sunder- 
bans of Bengal, the home of the Royal Bengal tiger. 
No wonder that in course of time tiger got into a 
symbol in Manoj’s consciousness dominating several! 
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of his stories as well as his novel, A Tiger at 
Twilight. 


The idyilic life of the child Manoj, received a 
jolt when, in 1942, their region was pounded by a 
terrible cyclone A famine followed. The sight of 
human misery left an indelible mark on Manoj’s mind. 
To add to his horrors, gangs of dacoits, leaving the 
family almost penniless, plundered his house twice 
in quick succession 


Manoj went to town when his elder brother, 
Dr. M. N. Das later well-known historian, Vice- 
chancelior and Member of Rajya Sabha was appoint- 
ed a lecturer in the Govt. College at Balasore. That 
very year Manoj started contributing to different 
magazines in his mother tongue, Oriya, and also got 
his first collection of poems published. The other 
milestone in his life was his coming in close contact 
with some leading Marxists. Since the famine what 
worried him was the problem of human misery and 
now Marxim seemed to him to be the answer to it. 
He sincerely subscribed to the ideology and soon 
became a radical youth leader. He courted jail and 
while he was the President of the University Law 
Coilege Union and General Secretary of the Students’ 
Federation {a front of the undivided Communist Party 
of India’, played an active role in the Afro-Asian 
Students’ Conference at Bandung in 1956. 


He had by then, become an acknowledged 
‘progressive’ writer, but better known as a poet 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 25 ) 


than an author of short stories. Soon however his 
Short stories began receiving great acclaim. 


The reason for his giving more attention to 
writing prose was to be found in his ideology ‘‘The 
reality of life its struggle for existence, could be 
more effectively portrayed through fiction than 
through poetry,’”’he once explained. His rise as a short 
Story writer was phenomenal, so much so that when 
Dagora, a distinguished Oriya journal conducted an 
opinion poll among the elite of Orissa on the occasion 
of its Silver Jubilee to felicitate those who had 
made most distinguished contribution to the post- 
independence Oriya literature. Manoj Das was the 
youngest to be voted to that rank, along with 
veterans like Gopinath. Mohanty and Sochi Routroy. 


His horizons of realism were expanding. He 
put his perception through an imagery. A. group of 
mountaineers have planted three camps—one .at the 
foot of the mountain, another midway and the third 
one at the top. Early in the morning the middle- 
campers radio the campus below, ‘‘Look what a 
magnificent dawn breaks out in the east *¢°’”’ The 
campers below retort saying, ‘‘Nonsense ! It’s still 
dark’’ The campers atop the hill hear their conversa-~- 
tion. For them the sun had already arisen, but they 
also knew that their compatriots at the two lower 
camps were true to their perceptions, for whiie an 
excellent dawn could be perceived by the middle 
-campers, at the base-camp it was Still dark ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 26 ) 


He had realized that the cause of suffering or 
happiness was not confined to the factors physical, 
consciousness had much to do «with it His quest 
has led him to Sri Aurobindo The Master’s analysis 
of the enigma of life, his vision of man as an evolv- 
ing being, revolutionized—if such an expression 
is permissible— Manoj's attitude to everything. He 
resigned his post of a lecturer in English at Cuttack, 
handed over the editorship of the trend setting 
Oriya magazine Diganta to Sochi Routray and joined 
Sri Aurobindo Ashram in 1963. He was not yet 30. 
Many in Orissa thought and some newspapers 
commented, that Orissa had lost its most promising 
talent. But Manoj happily proved them wrong. His 
contribution to Oriya literature, more qualitative than 
quantitative, continued to be of increasing signi- 
ficance. In 1965 the Orissa Sahitya Akademi 
honoured him with its award for fiction. (The Orissa 
Sahitya Akademi was to award him once again for 
his essays, in 1989.) He was the first Oriya short 
story writer to receive the national Sahitya Akademi 
Award for short stories in 1972 In 1979 was 
instituted the Sarala award and it came to him the 
very next year. In 1994 the Sahitya Bharati Award, 
so far Orissa’s highest award in terms of money was 
launched with Manoj Das as its first recipient This is 
to list a few such accolades. 


Manoj Das’s transition from short story to novel 
was as spontaneous as his transition from poetry 
to short story. If Fakir Mohan had begun writing 
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novels at 50, why should Manoj Das, often described 
as his literary successor, do otherwise ? He began 
with novelettes. The very first one, Dhumava Diganta 
1977, for which he received the Sarala Award, is 
considered a milestone in that genre. (Its English 
version, the Dusky Horizon, is included in the 
Penguin «collection of his stories, Farewet! toa 
Ghost.) 


It is an unforgettable story of a little girl, Lily, 
grown up in the city, suddenly thrown amidst three 
rustic boys in a remote village Awfully and irration- 
ally envious of the bespestacled, English-educated 
grand daughter of a doctor who had caused an 
upheaval in his youth by marrying a Christian nurse, 
the three boys. through a hilarious situation, became 
fascinated by Lily and one afternoon proudly guide 
her to the wooded hill beside the village when 
a cyclone breaks out and she is simply lost to them 
in that eerie darkness. The grandfather and the 
villagers discover her at dawn-dead at the bottom of 
a precipice. Years pass and the three friends are 
flung far away from one another—but none quite 
away from that traumatic night of their childhood. 
At the end of the story we see the three, now in 
their seventies or eighties, meet at the foot of the 
hill. For one, Lily has become a deity and he is 
initiating construction of a shrine at the site of her 
death, for another she is a legend inspiring him 
to write a fairly tale and for the third she is his 
psychic tears ! 
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As if to strike a balance with the heart churn- 
ing tragic story, Manoj’s next novlettee, Bulldozers 
is a wonderful combination of cronic situations— 
biting satires at mice and men, but again ending ona 
grievously tragic note. 


The first full-fledged novel by Manoj Das 
is Cyclones. 


I had been under the impression that the 
Indian literature had already drawn enough from the 
horried events of the partition of the country and no 
more was possible. It needed a novel of the range 
and depth of cyclones to change my impression. 


But it will be wrong to describe his remarkable 
novel as one based on the aforesaid events. They 
only serve as the physical contours of the novel. 
What the reader receives is a series of knocks on 
his consciousness — some Sweet, some surprising and 
some rude. The sum total of the effect is, he 
emerges enriched by a new awareness of human 
potentiality, of a wider range along which life can be 
lived and, above all else, of the law of transcendence 
that govern our life, enabling us to absorb the shocks 
of experience and to grow with them. 


It is the protagonist of the novel, Sandip 
Chowdhury, who leads us to this kind of awakening. 
We meet him as the scion of a ruined feudal family 
of Nijanpur, though his birth remains shrouded in 
mystery for a long time. He called from his romantic 
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college life when the bankrupt landlord who had 
adopted him suddenly disappears in a dramatic but 
entirely credible situation. That happens when the 
first man in the village who gets drunk at the newly 
cropped up colony of outsiders building a war-time 
jetty on the outskirts of the village, approaches the 
hapless landlord with the gift of half a bottle of 
whisky and desires to become his chum ! 


The young Sandip, though fresh from the town, 
begins to love the native villagers after a terrible 
cyclone leaves them in the lurch. He is dreaming of 
a peaceful, settled life when communal riots rock the 
‘city’ (the reference is obviously to Calcutta) and its 
echo disturbs the peace of Nijanpur and Lalgram, 
two neighbouring villages inhabited by Hindus and 
Muslims respectively. 


A series of interesting events oblige Sandip to 
abscond for a considerable length of time and to 
spend a period in jail during which he meets a 
number of characters, constituting a shockingly 
different yet entirely convincing bunch, giving us an 
absorbing variety. 


Time may move at its own pace, but events in 
India moved very fast during that turbulent period of 
the country’s history and by the time Sandip is back 
in his village, it is metamorphosed into a hick town. 
His last action in the novel is dramatic; it has to be 
read in the novel, in order to be properly appreciated 
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in keeping with its denouement and itis fikely to 
cast a spell on the reader, a combined effect of the 
empathy, bewilderment and tension it creates, though 
everything culminating on a grand note of peace in 
the protagonist's heart—a peace that can .come only 
through a sublime process of transcendence. 


There are a number of situations in the nove! 
remarkable for their individual charm, the old eccent- 
ric Roy who announces his unilateral decision that 
the one who can kill the man-eating crocodile in the 
river should be deemed fit to contest the limited 
franchise election of 1947 and is himself carried away 
by the crocodile in a moonlit night, the fight between 
two angry bulls who fall into the landlord’s pond 
notorious for its fathomless mire and sink as the 
help less villagers blink and weep, so on and so forth. 


The title Cyclones is significant. There is the 
absorbing description of a physical cyclone, there is 
the political turmoil sweeping the country, which is 
another kind of :cyclone, and there is the cyclone 
raging is Sandip’ a mind. A great feature of the novel 
is its authentic portrayal of rural Indian on the eve of 
freedom, in style that is at once lyrical and real. 


*A great novel can combine in itself all the 
breadth and sweep of an epic, the tension of a drama, 
the emotional drive of a lyric and the intellectuality 
of an objective essay,” wrote a distinguished Indian 
scholar, the late Professor Taraknath Sen. Cyclones 
fuifils these conditions incredibly well. 
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His next novel, A Tiger at Twilight, had for 
it setting an exquisite world, not only in terms of 
physical location, but also in terms of characters. A 
native Raja who left his state when it merged with 
the Indian Union. returns to one of his castles within 
his state, but situated at a lonely and charming place 
marked by a wide forest and clusters of hills. His 
unpublicized return coincided with a tiger claiming 
human lives in the area. The drama begins with the 
Raja taking up the challenger to rid his erstwhile 
tribal subjects of the man-eater. The Raja has with 
him his daughter who believes herself to be invalid, 
and an enigmatic lady, Heera, who could be his 
half-sister. The young narrator of the story, scion 
of another Raj family bankrupt generations ago, 
endears himself to the Raja, but incurs Heera’s 
hostility. Bizarre but knit most delicately. gripping 
and of great psychological depth and intricacy, the 
most poignant situation in the novel arises when at 
last the man-eater is about to bite the bait placed 
behind the castle and the narrator of the story is 
about to shoot at it from his machan, but all on a 
sudden Heera appears on the scene. 


“The twilight was taking possession of the 
forest rapidly, if stealthily. The colour of the hour 
was in perfect harmony with my mood-pensive and 
passive. 


*“] did not know how long ! sat sealed in a 
state of vacuity. | woke up with a terrific jolt. It 
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must have taken me a Second or two to realize that 
what disturbed my peace was a shrill human cry But 
1 could not trace its origin instantly. Perhaps my 
sudden shock, together with the dusk, blinded me 
for another second. Then! discerned the figure of 
Heera, standing alone, petrified and staring at some- 
thing in a dazed manner. 


“| followed her gaze and saw a giant beast 
facing her — perhaps it was the tigress we awaited. 
They seemed transfixed by each other. 


‘I forced my gun into position. The man-eater 
roared and Heera gave a blood-curdling shriek— 
simultaneously. The shuddering impact of the sound 
shook me and I was sucked into a state that will 
defy my attempt at describing it. It must have been 
a combination of utter bafflement and stupefaction— 
though it could not have lasted more than a lightning 
moment— but during which 1 could not distinguish 
between Heera and the beast. Looking at Heera | 
wondered if she was not the tigress and looking at 
the tigress | wondered if she was not Heera. 


‘‘Jt was dreadful, the sensation was simply 
maddening. | felt like dashing my head against the 


tree. I thought ! wept blood. But I could not know 
the human from the beast. 


*“] do not trust the accuracy of my vision or 
my memory of that moment But | think | saw them 
springing on each other with equal frenzy and fury. 
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At once my power of discrimination was restored. 
I shot, aiming at the beast, before 1 feil into a dead 
faint.” 


Finally the Raja’s death and his daughter's 
ability to walk into the open sunlight one morning 
are suggestive of an allegory. 


Manoj Das’s third novel. The Escapist (Aka- 
Shara Isara) was orginally written in Oriya while the 
earlier ones were originally written in English. Here 
he once again travels into a different pasture 


While the chain of situations and the build-up 
of sequence in The Escapist appear comical and the 
theme itself and the plot appear simple, their 
profundity continues to work on ‘the reader’s 
consciousness till long after he or she has put it 
down. As in the case of Sandip, the hero of 
Cyclones, the hero of The Escapist too goes through 
a process of inner growth. But while the backdrop 
of Cyclones is a three-dimensional transition— 
collapse of feudalism, India’s passage from colonial 
days to freedom, and the metamorphosis of a quiet 
village into a bazaar -— in The Escapist, the hero or 
anti-hero Padmananda's is a small and private world. 
One can identify with his introspective self intimat- 
ely and realize, a theory in which he believes that 
chance could indeed be the pseudonym of God, 
which he uses when he does not wish to put down 
his signature~— even when the chance-occurence may 
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prove to be stormy or terrible on the surface. Every 
human being probably has a common destination, 
though the progress towards that may differ from 
person to person and the paths may radically vary. 
The hedonistic Thakore might have reached a stage 
where he had only realized the futility of his feverish 
preoccupation with a selfish affluence, and nothing 
more. But that much is his psychic progress, 
however faint, whereas for Padmananda the progress 
is remarkable. His inner being, evidently, had con- 
siderably matured, though looking at his funny life 


one would not evaluate him as anything more than 
ordinary. Manoj Das explained to me that while 
one’s ego-self dwells within the range of one's 
mental emotional planes, one’s true seif, the 
psychic is at a much deeper plane The degree of its 
awakening varies from person to person and that had 
absolutely nothing to do with one’s social, edu- 
cational or even intellectual status. In Padmananda 
it was quite awake and that explains his reaction to 
the torments he went through in the hands of 
the story. 


In The Escapist we meet a nurnber of characters, 
We meet them briefly. but their peculiarities, the 
mixture of evil and good in them and their possibi- 
lities, come out brilliantly through well measured 
glimpses. The author's greatest achievement in this 
novel, as | felt, has been to make the reader fee! 
closely identified with the protagonist. As a result 
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Padmananda’s introspection and his inner voyage, 
easily become the reader’s experience. 


Manoj Das’s next two novels are in Oriya and 
yet to be translated into English. One is Amrita Phala 
(Nectar-fruit}. |! understand from the study of the 
novel by Prof. H.P. Mohanty in English, that it is a 
grand experiment in fictional art-bridging the era of 
King Bharthihari (who became a sage of Ujjain with 
our era The author alternates his chapters to depict 
the puzzles and aspirations of the legendary King with 
the puzzles and ambitions of a modern entrepreneur 
establishing in a spontaneous way the oneness of 
human quest through the ages. 


Manoj’s latest novel in Oriya, Tandralkoar 
Prahari (Sentinels of the Twilight World) is the first 
of its kind in Oriya literature and, I! will not be sur- 
prised, if also in current Indian literature. It is the 
story of the rustic exorcists. Manoj believes that for 
centuries the exorcist played the role of the psy- 
chiatrist—though with a difference. Unlike ‘the 
psychiatrist, the exorcist believed in the existence of 
spirits and their ability to possesses a human being, 
but he could shift a case of pure mental abnormalcy 
from a case of possession and treat the patient 
accordingly. 


Each novel of Manoj Das begins on a highly 
origina! and evocative note. To wit : 


“Where do all the butterflies go during a 
storm? | wondered in my childhood and have 
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continued to do so, whenever | have remembered the 
question, over the decades past. 


“And birds caught up in a gale always 
saddened me. The sight of their pell-mell flight 
would remind me of a kind of modern poetry—of its 
crazy violence against rhythm. 


“And if a sudden gust sent a handful of dead 
leaves spiralling into the air, | felt myself shot up too 
and gone with them ¢” (The Dusky Horizon) 


“Spring had come to the town. Ravi learnt 
about the event froma quarter-page advertisement 
in the newspaper announcing the arrival of the 
season’s garments in the leading departmental store 
of the town. (Bulldozers) 


“It used to be the task of the cuckoos to herald 
the advent of spring into the valley of Kusumpur. 
Almost the first coo emanating from the grove of the 
Chowduries made a dozen voices restless. The boys 
raised a sporadic riot of songs, the girls hummed, 
smiling at one another. 


“Their smiles looked acutely meaningful 
though none ever tried to set into words whatever be 
that meaning. 


“A fairy tale world seemed to begin from the 
Southern end of the village where the colony of mud 
houses petered out on the silver sands stretching 
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into the sea, the cluster of Krishnachura trees marking 
the frontier brust into blood-red flowers. Nobody 
could view this sudden transformation of the other- 
wise dull trees without some awe —the sort of it one 
felt at a sudden upsurge of a passion hitherto hidden 
within oneself. 


“Soon coveys of those flowers migrated onto 
the locks of the village maidens who looked more 
beautiful, but until the eyes got accustomed to the 
change, somewhat alarming too. That was the season 
or the unsuspecting boys to realize how those girls, 
so far taken for granted by them, could be surprising- 
ly different.”?’ (Cyclones) 


“For three long days and nights our lonely 
little valley was tossed by a violent gale that seemed 
to threaten its very existence The frequent claps of 
thunder that echoed in the surrounding hills, seemed 
to be playing hide and seek; sometimes they made 
such a terrible noise that | plugged my ears and shut 
my eyes and imagined myself trapped in a desolate 
and dreary wasteland, its last blade of grass liked 
away by thunderbolts. At relatively sober times, the 
rumbling of the thunder was like the anxious cries of 
a brood of lion-cubs lost in the hills, yearning for its 
mother: 


“The heavy downpour and dark clouds at 
‘times either blotted out the world beyond my 
window, or revealed it in fragments, inspiring me to 
fill up the blank spaces with my own ideas of the 
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shape of things. The sturdy old hills were meta- 
morphosed into fantasies, sometimes resembling a 
colonnade of the citadel of the gods and, at other 
times, giants in a conference.” (A Tiger at Twilight) 


The first complete novel in Oriya, Padmamali, 
by Ramshankar Roy, was published in 1888. A 
revolution in creative fiction was wrought by Fakir 
Mohan Senapati (1843-1918) Among the severa! 
gifted novelists who followed, the most outstanding 
was Gopinath Mohanty. Two other names that 
shone were Kanhucharan Mohanty and Surendra 
Mohanty Compared to them, Manoj Das’s entry into 
the genre of novel is recent and output is small even 
if we include two of his novels for the young, 
Chaturtha Bandhu The Fourth Friend in English) and 
Kanaka U patyakara Kahini (Legend of the Golden 
Valley in English) But he had made as much delight- 
ful sensation with his novels as he had done decade 
ago, with his short stories. Besides, ‘the backdrops 
of his novels and -their themes are wide. With any 
four full novels, he has spanned a range, which is a 
horizon by itself. 


How was his translation from short stories to 
novels in English received by the critics ? As Dr. K R. 
Srinivasa lyengar, the doyen of Indo-Anglian Literary 
cirticism then wrote in The Hindu (12.3.1987) “One 
opens a first novel by a reputed short story writer 
with a mixture of excitement and apprehension it is 
almost like watching a Tennis Champion walking to 
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the crease, to open his innings in a cricket match. 
There is immense relief, however, on laying down 


Manoj Das’s Cyclones and a rare sense of fulfillment 
well.” 


Another verteran critic and renowned Professor 
of English, P. S. Sundaram, said the same thing in 
The Book Review. It may not be out of place to say 
here that every genre of his writing is received by his 
readers with equal warmth, even when they are not 
of the strictly creative category, but travelogues and 
bells-letters. 


In a widely circulated Who is W ho | find Manoj 
Das listed among the English writers of India. No 
wonder, for many outside Orissa know him to be an 
indo-Anglian author. Urban Indians are normally 
multilingual’ but true literary bilingualism which ena- 
bles a creative author to write equally adeptly in two 
languages, is rare, Manoj Das is one such writer’ 
(Ananda Lal in Sunday 25 Nov.-1, Dec. 1990... 


Interviewing him on behalf of the British 
Council's Literature Alive (June 1986) I asked him 
what made him take to writing in English His 
answer was, “At one stage | felt inspired to write 
in English because | was haunted by a feeling—if | 
do not sound presumptuous — that much of the Indo- 
Anglian fiction that claimed to project India did not 
justice to its claim. I was born in a village before 


independence and lived through the transition at an 
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impressionable age Hence | thought I! could present 
through English a chunk of genuine India. Well, right 
or wrong, one is entitled to one’s faith in oneself.” 


74, Poincare St., 
Olandai-Keerapalayam, 
Pondicherry-605 004. 


AMRITA PHALA : 
A MILESTONE IN FICTION 
Dr: A. K. Panda 


Amrita Phala {The Nectar fruit or the Fruit of 
Immortality) is not only a new milestone in the 
history of Oriya fiction, but also in the history of 
Indian fiction. We are sure, when this novel is 
translated into other languages, this claim will appear 
most natural to any discerning reader. 


In a Sweeping survey of the basic human quest 
through the ages, the author builds a rainbow-bridge 
between the legendary Bhartrihari and a creature of 
our own time. Amarnath, a prosperous enterpreneur. 


It is not as though a parallel is drawn between 
the two in a predictable way, through external events 
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and experiences of their lives. Their relation is far 
too subtle, deep and symbolic : they are linked by the 
eternal quest of the awakened soul in man. 


Amarnath, in a moment of disgust with life 
despite his affluence, seeks out an old college friend, 
Baladev, who lives in a kind of Ashram at Haridwar. 
Amarnath, eariier to this, was looking for a good 
unusual story for a film which he proposed to 
‘produce as tne owner ofa studio that had lately 
been edded to his business-empire Baladev hands 
him over that copy Gf an oid manuscript—the life of 
kind-turned sage Bhertrihari of Ujjain believed to be 
the elder brother of kind Vikramaditya. 


The novel proceeds depicting the l[Iife of 
Amarnath and the life of Bhartrinari, througn alternate 
chapters Amarnath, in his own words was not longer 
exploring a story for any film, but was exploring his 
own self while deciphering the manuscript. 


Historians dispute one another regarding the 
time of this remarkable character Bhartrihari but 
folklore traces him to AD first century. And that is 
what the legend has to say about him :; 


The young kind Bhatrihari, who was also a 
gifted poet, enjoyed jife, as is evident from his 
Sringara Satakam or a century of couplets glori- 
fying love : 

Is there is heart that giris cannot subdue 

When they walk like swams, their bangles 

jingling 
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their girdles tinkling, their anklets jangling, 
and their eyes like those of deer glance frank 
but timid ? 

(Translated by A. L. Basham) 


But he was an efficient and compassionate 
ruler, loved by all. One day, while he was in his 
court. a hermit famous for his occult powers but 
notorious for his short temper, who lived in a cave 
in the nearby*forest, appeared before him unexpect- 
edly. He led the kind into privacy and offered him 
a truit the kind of which the kind had never known. 


“Don’t try to identify it.?? said the Yogi, ¢ for 
this is not ordinary fruit but one rich with the power 
of my askesis—an experiment which became a 
complete success. Whoever eats it would be endowed 
with a long and ever-youthful life. A I see it, you 
alone deserve it. Eat the fruit and be happy and let 
your subjects benefit by your sound rule. 


The Yogi left as unceremoniously as he had 
arrived. 


The Kind stood delighted—but for a different 
reason. He loved his yourgest queen more than his 
own life—and was sure she too Joved him with 
equal intensity. He had of course bestowed on her 
all the imaginable items of luxury, but couldn't he 
give her something extaordinary which no [lover had 
ever been able to give his beloved 9 
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He could - at least © He would happily forgo 
the prospect of a long and youthful life for himseif 
for the sake of the queen acquiring that marvellous 
destiny. 


King Bhartrihari at once entered the youngest 
queen’s apartment and passed on to her the miracu- 
lous fruit along with its secrets. Satisfied that he 
had proved his love beyond any doubt forever, he 
almost forgot about it. 


Three days passed 


The King was returning to his palace after a 
leisurely ride along the banks of the Sipra at sundown 
when a veiled women signed him to stop. That was a 
spot between the forest and the Jocality and there 
was not other soul in the vicinity. 


The King dismounted from his horse and the 
woman unveiled her face. The King was pleasantly 
surprised, for she was the foremost courtesan of the 
city. 


“My Lord, | wish to handover a gift to you— 
but on condition that you must not ask me any 
question about it ” she said, 


Intrigued, the kind could display only an 
uncertain smile. 


The courtesan brought out a fruit and pushed 
it into the King’s hand. 
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“\Whoever eats it would be blessed with @ 
long, youthful life. There is none in my knowledge 
who could deserve it more than you, my lord !”’ she 
said. 


The lady drew the veil on her face and walked 
away briskly without giving the kind a chance to find 
out anything about the surprise gift. 


He gazed at the gift for long. It was unmistaka- 
bly the very fruit given him by the hermit. 


Bewildered, he turned and proceeded to the 
royal rest-house in the forest and summoned his 
Kotwas—the Chief of the royal intelligence service. 
After narrating his puzzle to him, he said, “1 must 
know in detail, as soon as possible, the process 
through which the fruit was back with the starting 
point of its movement, that was myself. 


The Kotwal! perhaps already knew much In any 
case he presented his fool-proof report the substance 
of which was : just as the kind loved his youngest 
queen most, the youngest queen loved a young noble 
most and had been anxious to prove her love through 
some uncommon gesture. The opportunity came 
when she received the strange fruit. She lost time in 
making a gift of it to her beloved. 


It so happened that while the queen was madly 
in love with the young noble, the later was enamou- 
red of the courtesan end to prove his love for her, 
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presented the fruit to the courtesan at the earliest 
Opportunity The prudent courtesan, however, had 
no illusion about herse!f of her vocation and had no 
fancy for a prolonged youth. Kind Bhnartrihari was 
her objective choice for enjoying the fruit’s efficacy. 


Unlike the King of the Arabian Nights who, 
not content with beheading his wife who had proved 
faithless, would marry a girl in the evening only 
to behead her the next morning, for a long time, the 
stunned Bhartrihari was left with only one question 
to brood over Had he died four days ago, he would 
have died with the belief that his queen loved him 
as much as he loved her, that is to say, he would 
have died without knowing the truth Truth, in this 
case, was a chance discovery for him Alas, can one 
ever Know the truth behind even the usual happen- 
ings in life with the norma! wit and intelligence at 
one’s disposal ? And, if truth can prove so elusive 
even in small things, how much difficult it must be 
to grasp the ultimate truth. 


He called his younger brother, Vikram, and his 
ministers and nobles to his forest rest-house and 
crowned Vikram the King and left as an ascetic for 
meditating on the enigma that is Truth From Ujjain 
he went to Varanasi and several other places and 
lived in a cave at Haridwar for twelve years, 
practicing Yoga under the great Guru of the Natha 
sect, Gorakhnath. 


In a remarkable construction of the plot, 
ManojQ as projects Amarnath’s life through all its 
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problems —his delicate adventures in romance which 
turn futile—his only daughter, a pampered but highly 
intelligent girl falling into the drug-trap and leads 
us to a point when he is intent on discovering the 
miraculous fruit, the fate of which the origina! 
legend had not disclosed and which Amarnath 
believes can bring back to life his dying daughter. 
And, in a masterly manner it is revealed at the end 
of the novel that any kind of prolongation of life 
without a change in the quality of consciousness is 
futile. 

The author, on one hand makes a qualitative 
contribution to the legend itself by creating a situ- 
ation (the inspiration for which he received while 
meditating inside both the Bhartrihari Caves, one of 
Ujjain and the other at Haridwar) through which he 
absolves the queen of any reflection on her character 
and on the otherhand, through the happenings in the 
life of Amarnath, exposed the vanity, hypocracy and 
the illusory values which dominate the modern man’s 
life. 

The author never wastes a word his. economy 
of expression through a dignified prose is unique. in 
just two hundred pages he recreates a world of 
human hopes and follies of dream and aspirations— 
and last but not the least asserts the faith that sus- 
tains man and hints at the ultimate destination of 
life. It makes absorbing reading while uplifting the 
reader’s consciousness. 


Reader in Oriya 
Berhampur University 
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AMRUTA PHALA 


( The Necterine ) 
A Cirtique 


H. P. Mohanty 


A book of weight, a book of art. That succin- 
tly describes the content and quality of this book. 
Jt consists of two paraliel plots,two life stories of 
two human beings placed 2000 years apart, one in 
the hoary past and the other in the immediate 
modern —Bharttruhari the legendary king of Malav, 
with its capital Ujjain and Amarnath the unhistorical, 
but important individual of Dethi. coursing pari 
passu. From almost rags Amarnath went to riches 
and is currently an industrial baron of the metropolis. 
One the king of a kingdom, the other the king of 
an industrial kingdom. Amarnath’s Jatest fancy is 
the launch of a film producing company And in 
search of a story completely different from run-of- 
the-mill stuff he visits his old student-days friend 
Baldev who has taken to the cloistered life of a yogi 
in arduous and ardourous quest of the ultimate Truth 
of Divinity and lives in his small ashram close to the 
famous Bharttruhari cave of Haridwar wherein the 
great king took to tapasya for long twelve years. And 
that is the first link between the two parallel stories 
till the penultimate stage of the finish. 
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Amarnath gives the start to the noveletie in a 
distracted state of mind, according to the author, ‘‘a 
vexatious spirit?’ which was not exactly renunciation 
(vairagya} but nonetheless all ° his trade, commerce, 
dream of rosetinted prosperity struck him as inessen- 
tial and hollow’ (page 158. It was lassitude 
(Vishada’, says the author. Amarnath’s Jassitude 
and a genuine streak of aversion to his material 
acquisitions may have been the consequence of his 
emotional setbacks in life viz. failure in marital life, 
failure in premarital love, failure in the only filial 
love. that is, love of his daughter and in the imme- 
diate context the hideous death of his great chum 
` Bhushan Karmakar in a !ate night hotel fire. Even the 
arrival of cheques amounting to twenty lakhs does 
not elate him. 


Bharttruhari in the next chapter is in like 
condition, his vishada and his aversion to administer 
his country. ‘‘After reigning for only ten years he 
develops an aversion to it.” The venerable sage 
Gorakhnath living in the outskrits forest of Ujjain 
ascribes this to the king’s vital disinclination to 
waste himself in the shackles of kingship. Gorakhnath 
calls him ‘half king’ that's why and tries to inspire 
him to much higher spiritual pursuits whereas his 
queen Pingola tries to persuade him to stick on to 
administering his kingdom which is his primary 
obligation. But Pingola dies a tragic death by the 
rash male action of her husband who sends a blood 
-soaked garment of his to her from a hunting jaunt 
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to test her chastity. The garment kills her. The great 
Satee simply withers silently to her, eternal sleep 
covering her chest with the garment. The king’s 
premarital affair, his youthful infatuation for the 
eternal beauty. Malabika, on the occasion of her 
initiation dance ceremony in the court of his father 
king was at once axed by the cruel court convention. 
And now comes this tragedy Stunned and deva- 
stated the King repairs to the ashram of Gorakhanath 
but on the way an unforeseen windfall occurs. To 
cut it short, the disciple-daughter of Gorakhnath 
Sukanya Sindhumati is rescued from her watery 
grave in river Sipra as a result of her brave struggle 
with two hefty young men inside the boat in which 
she was being abducted, by Jaykant the King’s 
officer. Her dazzling beauty bewitches the king so 
much that he offers to marry her, does, with the 
blessings of Gorakhnath. The king it appears is 
still enamoured of life and love and romance. No 
wonder he expressed his reluctance to accompany 
Gorakhnath in quest of his spiritual emancipa- 
tion earlier. Blinded by love he performs the 
sacrilegious act of giftjng the nectarine to Sindhu- 
mati. For it was gifted to him by Chanda Muni who 
produced if out of the power of his yogic bibhuti for 
the all-round wellbeing of the king and his kingdom 
as also for his spiritual uplift. 


And-then happens the crucial turning point. 
By a strange irony of fate the fruit travels from the 
queen to Jaykant who promptly gifts it to Malabika, 
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the dream love of his psyche, who comes to return 
it to the king at a forest wayside. Convinced of 
being lifted by love and life without ever thinking 
to check on it— Konual Viswagupta had just given him 
the bare facts he wanders out to the unknown in 
quest of a “‘Sadguru’”?’ (of page 43:. By the by it may 
be noted that this second time he does not turn to 
sage Gorakhnath for his spiritual quest ! And then 
come his manyfold encounters with a number of 
religious panthis or margis—Gosalapanthi, Charak- 


panthi, juggling yogis and the hideous tantric 
Uddalbhatta, all sham and antispiritual- There is 


however the encounter with a Buddhist conclave on 
the outskirts of Baishali : the King engages in a 
spiritual discourse with its chief Padmagupta. The 
king does not negate the validity of ‘nirvana’ the 
pinnancle point Bhuddh philosophy. Nirvana acc- 
ording to its derivative neeh + ba + kta (anat) means 
the final dissolution. Bhattruhari, however, opposes 
the fundamental Buddhist credo that life is born in 


suffering. nurtured in suffering and terminates in 
suffering—some use the word ‘sorrow’ in ‘place of 


suffering. The last fate may be obviated by sadhana 
for nirvana by assiduously practising the eight-fold 
path. Bharttruhari advances the Vedic postion that 
Creation is manifest in/as anand, joy. Delight and 


light are the watchwords of creation. He says “J 
know this much sure that life is just not wholesale 


suffering because the notion of suffering cannot take 
shape if there were no notion of joy and happiness.’ 
(page 137): The author is all at one with Bharttru- 
hari. He also makes Baldev say. the same in the 
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opening chapter : ‘‘the phenomenon of creation is life 
-oriented, therefore it must have a [ife-potential’. 
Elsewhere in a travel! account he says. ‘‘However the 
creation may Sound untrue its receptacle is truth, 
however pain-tormented life may be it’s receptacle is 
anand. (‘‘Antaranga Bharata, Phase II’? ) 


Bharttruhari the seeker comes across an elderly 
solitary pilgrim Swdas who exudes true objectivity, 
true humility of genuine spiritual wisdom and impres- 
ses the king with pearls of wise conversation e.g. the 
view that nursing in sickness or otherwise serving as 
instrument of the Divine is enriching one’s .spiritual 
personality be nursing or serving in itself is ego- 
inflating Swdas dies soon after and the king pushes 
ahead with exhausted body and drooping spirit. 
Then happens an event sort of deusex machina 
which brings him back to Ujjain to get a pitched 
battle against a ferocious hoard of Jevan army 


besieging the palace. He wins and adorns the throne 
again. Here another deusex machina occurs. Conti- 
nous physica! strain of wandering and fighting 
exhausts him completely and he falls dangerously 
sick; the court physicians throw up their hands in 
despair. In comes Sindhumati his wife at this critical 
juncture and with her devout nursing and her sanya- 
sins bibhuti-begotten power and prefer she brings 
him: back to his natural health. The king is thrilled 
no end when the cobwebs of his mind are cleared by 
the satisfactory explanation of the queen as to her 
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action of gifting the nectarne Jaykant and at once 
proposes a return to their status due anti But the 
sanyasin queen now a resident of a completely diffe- 
rent realm-smarting under the stigma of infidelity and 
desertion-humbly refuses the offer and dies in 
her state of meditative trance soon after. That 
terminates the ecstasy travails of the king who, 
abdicating the throne to his younger brother Vikrama- 
ditya wends to his 12 years tapasya this time with 
his sadguru Gorakhnath, to the cave which goes by 
hls name even to this day. 


Here a serious question arises. What did 
finally happen to Bhattruhari, whether he was finally 
blessed with the everilluminating emancipation ? He 
has been shown so fong as an ardent seeker of Truth 
but whether he at all realised the Divine and basked 
in the bliss and light of it is nowhere specifically 
mentioned in the book as it is mentioned about 
Amarnath! 


And that brings me to look into the career 
course of Amarnath’s spiritual struggle. The travails 
of Amarnath are similar to Bharttruhari’s The pre- 
marital and postmarital affairs of both end in failure. 
The king’s case has been described above. 
Amarnath’s first budding love for Smita, his college 
mate dies in its inchoate stage because he willingly 
submits to the pudding of his father to marry 
Sarojini, the only daughter of a wealth-baron and 
secures all the finance for his foreign studies plus al! 
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movable and immovable properties. But he cannot 
develop any conjugal love and longing towards her, 
may be because of the subterranean longing for Smita 
of which there is a hint in the text. Anyway the wife 
dies of his disinterest, negligence, callousness. So 
the two heroes of the novelette commit the most 
unheroic act of killing their wives, virtually ! 


Bharttruhari story was germane in Amarnath 
since long but submerged in his determined drive 
for wealth and social eminence. When Baldev, 
choosing the right moment, orients him to rewrite 
the Bharttruhari story he agrees because after 
donning the saffron robe of Baldev and after a dip 
in the Ganges he feels impelled to write. He 
“experiences a holy thrill”, he says. We see both 
Bharttruhari and Amarnath feei the pul! of the 
“Reality of the Other’ in them and in moving to 
that goal each in his own axis and environment 
accept a sadguru, a sound Spiritual preceptor. 
Bharttruhari finally chooses sage Gorakhnath as his 
sadguru. Amarnath with his simple mind chooses 
Baldev right from the start and is ‘‘gradually absorbed 
into the process of transformation’”’ and moves very 
fast towards the Truth. Baidev is, to my thinking, the 
most sane and sedate and cordial person in the book. 
With eqanimity and equipoise he symbolises 
emancipation Gorakhnath is somewhat peremptory, 
patriarchal. Sivdas is all warmth and all detachment. 
Baldev is Gorakhnath and Sivdas rolled into one— 
mentor as well as a warm friend. Amarnath is 
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mercurial, has many flighty moments, fidgetings diffi- 
dences. Baldev is the guru for him. 


Anyway, in spite of all distractions and 
difficulties and they are many the episode with his 
private secretary Caroine, the scence of the fraud 
that was being pulled on him by the film-world 
dalal Promode Singh and on the other hand the tragic 
case of his ultra modern heroine daughter Manisa, 
her aborted marriage and her subsequent dive into 
international drug circuit from the ferocity of which 
She escooes by the skin of her feeth-Amarnath 
develops a Jot in the aura of his frend-guru Baldev. 
Not ruftled the least at the report of his financial 
losses, strike notices in some companies, income 
tax problems, scanaaious implication of him in sex 
orgies, he is not even very devastingly moved by the 
critical condition of Manisha and the moment 
Manish’a s sense returns he comes away to Haridwar 
in the company of Baldev. The crucial chapter 15 
gives his final insight into spiritual enlightenment. 
“Not renunciation or sanyasa but a keen and irresi- 
stible desire for getting at the fundamental cause and 
causation of life was his great concern” says the au- 
thor. And in the very presence of Baldev he falis into 
an illusion (or shall we say vision ?- of listening to 
‘Baldev speaking—‘‘Man is seeking the truth of his 
soul in the depth of his inner’being. But this probe for 
truth is at times resulting in mere search of food for 
his ordinary longings and desires. But who am | to 
pull you out of your life-style by logic and dialectic ¢ 
Your innermost soul is your: sole director, (page 160) 
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This technique the author also adopts in the last 
but one page : Amarnath experiences a sublime 
identity with a dialogue between Gorakhnath and 
Bharttruhari about returning the symbolic frult to its 
ultimate source God. So the paralle! lines meet at a 
point in infinity however evanescent ! And at the end 
he himself experiences a wonderful vision—the lumi- 
nous vision of the gold-spangled lambent blue 
flame rising on the waters or the dawn Ganges; the 
symbol of Divinity. And that gives him his emanci- 
pation ! 


Amarnath thus does not crashland .on the 
territory of Bharttruhari, he has one of his own, of 
course with immense inspiration from the latter. 


Turning to the language and style of tie book 
one finds that the intellectual verve of the 
language as manifest in ordering the two inter- 
wining chains of episodes, the agility of 
intelligence as reflected in logic and dialectics wit 
(distinct ideas), humour, ironies repartees and sharp 
dialogues freminding of Henry James)’, the clear 
concrete capturing of all levels of responses in an 
action packed contemplation loaded dramatic mould 
pertaining to two-millen apart cultures speak of an 
intergrated mature mind, the mind of Manoj Das. 


A book of weight, a book of art, indeed ! 
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Translating the Self : 
Bilingual! Authorship 
A Study through Manoj Das 


Dr. Subhendu Mund 

UGC Research Awardee 
Department of English 
Ravenshaw Morning College 
Cuttack 753 003, Orissa 


Bilingualism (or multilingualism) is an interest- 
ing linguistic phenomenon involving Societal, 
political, economic and many other conditions. The 
phenomenon itself is not new; but studies in 
bilingualism have generated considerable academic 
curiosity in the recent times. It has attracted the 
student of literature as a complex creative process 
which needs extra-linguistic treatment in view of 
translational dimensions a bilingual author has to 
cope with to recreate the pre-determined text vis a- 
vis readership and responses. 


Literary bilingualism (read multilingualism) is 
bound to be more refined and intricate an exercise 
than the ordinary one. Every modern individual is 
a bilingual. That is why the neurolinguists, psycho- 
linguists and sociological linguists find it an 
interesting area of study. Literary bilingualism, 
though a more complex phenomenon, has not so far 
received the scholastic attention it deserves. 
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Bilingual authorship is not a very rare pheno- 
menon in the history of literature (It existed, in 
varying degrees in Indian as well as world languages. 
In the indian context, it presents considerably unique 
characteristics owing to the multi-linguistic (and 
geopolitical) conditions of the country. While India 
has had a number cf well-developed languages with 
distinct literary identities of their own, it has also 
nurtured, down the ages, some [languages which 
enjoyed more privileged positions than the others. 
As a result, there never was, nor there is now, 
any one language/literature which could truly be 
called pan-indian The pre-eminence-religious, poli- 
tical or economic—acquired by Prakrit, Sanskrit, 
Persian, Urdu or English in different periods of 
history seems to have been decisive in the language 
choice of the authors for creative writing. Similarly, 
at the regional levels, some Indian languages enjoyed 
Superiority over their neighbouring/sister languages 
for specific periods of time. In the Middle Ages, 
when Persian was yet to percolate into the Indian 
psyche, and Sanskrit was waning in its infiuvence 
owing to the disintegration of the pre-dominant 
Brahminic hegemony the regional! languages began 
their life of literature As Sanskrit still continued to 
be the language associated with Hindu religion and 
rituals, it still commanded reverence, and poets 
writing in Indian languages had to prove themselves 
in respect of the Deba-bhasa, the Language of Gods. 
One may draw a parallel in a similar situation in the 
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Elizabethan Age when Latin enjoyed a position of 
reverence. That explains why many major Indian 
language poets were bilinguals: Atibadi Jagannath 
Das (1555-1591) the most popular poet in Oriya 
literature, also wrote in Sanskrit. Brajanath Badjena 
(1730-1800), who belonged to a principality under 
the Madras dominion, wrote in Oriya as well as in 
Sanskrit, Prakrit, Hindustani, Marathi, Bengali and 
Telugu. 


The practice of bilingual creative activity 
remained more or less localised till the emergence 
of English as the master language, the language of 
power and also the medium of expression for a 
pan-indian concept of nationess. It not only 
respected the bhasa based subnationalist eagreness 
of self-assertion, but also a pan-Indian cohesiveness 
and cultural identity. 


In the colonial era multilingualism was quite & 
popular practice in writers. Bankimchandra Chatto- 
paddhyaya /1838-94', Ramesh Chunder Dutt (18 
-1909), Toru Dutt (1856-77: ‘who wrote both in 
English and French’, Aziz-ud-din Ahmed B. R. Rajam 
lyer(1827-96) and many others wrote both in English 
and their respective mother tongues. Bankimchandra 
wrote his first novel in English (Rajmohan’s wife | 
18642, but later switched over to his mother tongue 
Bangla. He even persuaded Ramesh Chunder Dutt 
and other younger contemporaries to write ijn Bangla 
instead of English, especially their creative writing. 
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The choice of language for a creative may, not 
always indicate his/her creative abilities. The. ,deci- 
sion to write in a language, other than one’s own 
might come from reasons far from creative. It is 
interesting to note that a creative writer may write in 
a language which would bring in satisfaction which 
may not be purely creative. Writers of the regional 
languages sometimes wrote in other Indian languages 
also. Radhanath Roy 1848-1908), the father of 
modern Oriya poetry, was a Bengali by birth. He 
first wrote in Bengali, his mother tongue, but 
subsequently switched over to Oriya. Though he 
continued writing in Bengali, he is chiefly known as 
a major Oriya poet. Gopinath Mohanty, the well- 
known Oriya novelist thinks that “His Bengali poems 
have a natural ease, Spontaneity and freshness which 
one somehow misses in his more sophisticated, 
laboured and refined Oriya poems”’”’ :30). 


Bilingual authorship continues to be attractive 
to writers even now. There are many poets and 
writers who seem to be comfortably using more than 
one language, and quite a few among them are well- 
known names. A.K. Ramanujan, Manoj Das, Kamala 
Das, Parthasarathy, ‘Dilip Chitre and Jayanta Maha- 
patraare among those who have written in English as 
well as in their mother tongues. It is interesting to 
note that Jayanta Mahapatra, after writing in English 
for about two decades, ‘and earning well-deserved 
fame as a poet, came back to Oriya, his mother 
tongue. Personally know that the reversal in 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( ଠେ ) 


his poetic medium has been moitvated by a 
irrepressible urge for self-expression in a language 
he grew up with—an overwhelming passion to be 
recognised where one belongs. In his Preface to 
Bali (1993', his first anthology of Oriya poems, his 
feelings are clearly spelt out, ‘Just because | have 
been writing in English till today can | regard myself 
as non-Oriya ? And whatever | have written in 
English, and also read in poetry-reading sessions 
outside Orissa and in foreign countries; | have never 
been able to hide the basic thing —that | was born 
in Orissa. In whatever language I write, this Orissa 
is my ocean, my sky. Always, every moment | 
remember that | have come from there”’ (translation 
mine). 

There seems to prevail a definite pattern in 
the choice of languages in bilingual authorship. It 
may be inferred that one of the languages a bilingual 
author uses is invariably the mother tongue, or the 
language of his/her emotional association. The 
other language is normally a language of power, 
which the author has acquired. The author seiects 
it with a conscious motive; and in all probability, 
the language-shift is not the result of creative urge 
alone. in other words, one of the languages is a 
natural choice, in which the creative writers express 
themselves with ‘‘spontaneity and ease”, and without 
any premeditated design of any kind of gain or 
goal. So, the notion that some writers can use two 
or more languages with equal ease or felicity for 
creative writing may be a misnomer. In reality, he 
is translating, not others, but his/her own self. 
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I must hasten to submit that this paper does 
not intend to pronounce a definitive statement, nor 
does it aim at theorising, These may be working 
hypotheses, or at the best, premises to build up 
an argument. {fn order to understand the complex 
process involved in bilingual! authorship, we can 
take a specimen and examine the strategies involved 
in bilingual authorship. 


I have selected Manoj Das for my study owing 
to the simple reason that he is basically an Oriya 
writer and ! can conveniently handle his work. 
Moreover, most of us are acquainted with his English 
fiction. Unlike Jayanta Mahapatra, Das was already 
well-known as a powerful writer and poet before 
stepping into the realm of English. He is now 
regarded as the greatest living writer of Oriya short 
story. However, it is my impression that he 
normally evades questions on his bilingual status, 


In his interview to P. Raja in Literature Alive, 
he reveals that sometimes a story would come to 
him in one language, sometimes in the other; but 
“he does not translate either way, preferring to try 
a fresh treatment of a theme if the language is 
different’”’ ‘qtd in Samal 162). Sarbeswar Samal, in 
his published dissertation Manoj Das: A Critical 
Study informs that while ‘‘formulating a story’”’, Manoj 
Das thinks in “‘the language of silence”, and, ‘ He 
allows the experience or inspiration to become a 
feeling in him ~a process that goes on in silence 
but wnen he sits downto write. he writes in Oriya 
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if he promises a story to an Oriya publisher and in 
English if he promises the same to an English 
magazine” (162). 


This leads us to two points of interest ; ‘‘the 
language of silence’’, which may as well be described 
as the process of creativity. Psycholinguists suggest 
that the process of thinking or creativity normally 
takes piace in the mother tongue of a persons or some- 
times in the acquired language, if one has better 
proficiency in it, and has learnt it as one’s first 
language owing to some socio-linguistic situation. 
In the case of Manoj Das, ‘“‘the language of silence” 
could be explained as a dormant form of Oriya which 
would normally come to his creative psyche at the 
formative stage of a potential theme/subject/story. 


The second premiss stems out of this 
hypothesis. Almost all the stories of Das are 
available in both .English and Oriya versions unlike 
Jayant Mahapatra, who has carefully avoided 
translating himself into Oriya, or vice versa. When 
Das recreates hls story in the other language, does 
it not involve a translational process ? Is there a 
split inthe so-called poetic persona, some kind of 
Janus-like creativity ? What are the psychodynamics 
employed to authenticate the output so as to appear 
fresh and original ? As Das is originally an Oriya, it 
is likely that the creative process functions in Oriya, 
which is his first language; even though he might 
plan to write the story first in English. When a 
story is first conceived and written in English, and 
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subsequently written in Oriya, it must involve a 
very complex psycholinguistic and creative process 
of translation. There is also a possibility that, being 
many times removed from the source of creative 
conception, the output may be reduced to a mere 
mechanical endeavour, bereft of the original inten- 
sity of creative writing. 


Al! these speculations and hypotheses may 
be set at rest, at least to a considerable extent, if a 
specimen from Das’s works is taken for close study. 
As he uses the same material for both the languages, 
I have picked up a story at random. ‘Luvurva 
Parvatare Eka Dwiprahara’ is a fairly poplular story 
of Manoj Das, which is available in English as ‘Man 
Who Lifted the Mountain’. It may be necessary to 
know that the Oriya story was the first one to be 
written iin the late 1960s. The English one is 
included in Crocodile’s Lady (1971). I present the 
English story alongwith a faithful English rendering 
of the Oriya done by me. Needless to say, ! have 
tried my best to retain the semantic, synctatic, 
tonic and narrative devices used by Das to evoke 
his typical style of oral story-telling, and to effect 
magic realism. 


A comparative study of ‘Man Who Lifted the 
Mountain’ written by Das and ‘An Afternoon at the 
Luvurva Mountain’, my translation of the Oriya story 
is sure te bring out interesting innovations used by 
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Das to adjut the narrative in accordance with the 
target readere in a particular language. 


The following points which demonstrate the 


code-switching of the author, may be useful in our 
reading of the texts : 


1. 


The stories in the two versions have two ditffer- 
ent titles. As the Oriya readers were already 
acquainted with the Luvurva stories Das could 
achieve an instant association by just mentioning 
‘Luvurva’ in the caption. The title in the EV 
(English version) is more cxciting, evoking magic 
realism through its unusual, supernatural kind of 
suggestion. The focus, is no more on the 
mountain, it shifts to ‘Man’—not ‘the or a Man; 
simply ‘Man’. 

The protagonist has a name in the OS (Oriya 
story); but he is ‘Thieffou’ in the EV. thereby 
becoming more metaphorical than real. Such a 
device may have been motivated by the antici- 
pation of a more elite readership in English. 


Although the plot and the story remain almost 
the same, the narrative techniques seem to be 
different in the two texts. In the first paragraph 
itself, one may notice that the mountain’s per- 
sonification is stronger in the EV. The physical 
descriptions of the landscape is toned down in 
the EV. Similarly, the fact that the narrator and 
his friends ‘had driven through a long and 
arid terrain,......”” IS not mentioned in the OS. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 65 ` 


There are many such departures in the EV which 
may not have been accidental, unintentional or 
unpremeditated. For example, “the known past” 
in the OS becomes ‘“‘five thousand years’? in the 
EV. The princess in the OS is almost faceless 
whereas she enjoys more attention in the EV. 
The burlesque between the king and his prime 
minister on the former’s urge for crying is a 
significant departure. For that matter, the prime 
minister appears in the EV only. 


The departures in small details seem ¢o be a 
strategy in the EV. The EV is designed to be 
allegorical, whereas the OS is modelled after 
traditional oral! story-telling For example, the 
Luvurva is simpiy ‘the Mountain’ in the EV; but 
in the OS it is personified as ‘Parvata-Purusha’ — 
sort of demi-god of fairy tales. 


The character of the king inthe OS is more 
humanised than in the EV. In the EV he appears 
more stupid and funnv. On the other hand, the 
almost anonymous, small-time thief Dambarudhar 
of the OS enjoys more sympathetic attention 
of the author in the EV. “‘Although he had once 
had a sweet, gentleman'y name, nobody cared 
to remember that and he was called by the 
folks, scornfully but not without some atfection 
“Thieffou”’ (142i. The transformation of ‘the 
faceless hunchback thief into a round character 
inthe EV may be because the author wanted 
greater effect through a contrast between the 
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thief’s earlier state with his namesis. Simiil- 
arly, the Yogi Maharaj, who had no need of any 
authorial introduction in the OS is made into an 
exotic holyman —‘‘a wandering mendicant.” 
The EV elaborates : ’‘ He kepta roll of tiger- 
skin under his arm which had many virtues incl- 
uding the power to transport him, occasionally, 
to far away spots in space” (140:. Obviously, 
this shift in the EV indicates the author’s 
conscious attempt to approximate the non- 
Indian reader’s enticipation of an ଠorientalist 
notion of the fictional! holyrnan of India. 


One can notice in the EV a strategy of archaicisa- 
tion to effect a spatio-temporal distancing in 
narrotology in order to-justify the fictional atmo- 
sphereof the story. Besides the EV employs a 
number of rhetorical devices to effect a grand 
styleiof story-telling. In the CS. these strategies 
are not entirely absent,but they do not,somehow, 
become obvious. The Oriya readers, who have 
been used to and who seem to adore the 
some what affected style of Das, perhaps find 
these devices as something unique to the author, 
and not uncomplementary to the subject he 
negotiates. 


Notwithstanding the strategic innovations, 
the EV seems to retain the original story line. 
The EV does not show any thematic or any 
other departure in the story. Even the way 
the story begins, develops and ends are almost 
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the same. The use of the word “ascetically” in 
the opening paragraph in the EV to describe “the 
mountain”? sets the atmosphere which is further 
established by ‘‘what about before five thousand 
years 9” (139). Inthe OS it is “beyond the 
known past, more vague, but in the tradition of 
oral story-telling/folklores 


There are many more departures in the EV 
which a reader can easily identify. These small 
differences, to my mind, add up to make much 
difference They are instrumental in building up a 
distinct individuality in each version of tne text. 
It appears to me that the author deliberately super- 
imposes an artificial suphistication in the EV to 
read just his text for a supposedly elite English 
readership As a reader of the Oriya text, 1 have 
the feeling that it has greater ‘“‘spontaneity and ease’’ 
than its English rendering This feeling is substan- 
tiated by the author's laboured attempts at inter- 
preting culture situations in the EV for the benefit 
of his target readers. For example, when Dambaru 
asks the king to accept burial under the mountain, 
in the OS he simply says, “By marrying your only 
child | shall become your heir”; but in the EV, the 
author goes for an explanation : “‘Since you have no 
son. | will naturally be crowned as the king after 
you”, 


Thus, a close study of the two texts reveals 
cemplex translational devices used by Manoj Das 
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in recreating the same text in another language. 
While it confirms his admission that he does not 
translate either way, it also presents significant 
clues to his code-switching in the process of 
recreating the same story in two different languages. 
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An Afternoon at the Luvurva Mountain 


Manoj Das 
Translated by Subhendu Mund 


The sun was just over our heads when we 
reached the foot of the Luvurva Mountain. Luvurva 
is a unique mountain. It lives a lonely life ina 
dense forest, ostracised from the range of mountains 
not very far away. 


Extensive grassland outside the forest My 
eyes had scalded in the firece sun. They were 
beginning to shut with the cool, shadowy touch of 
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the green forests. As soon as we had finished 
eating, { reclined against the body of the mountain 
and slept. 


My three friends, two geologists and an 
archeologist, were then discussing in great enthu- 
siasm, ‘A matter of great surprise, isn’t it ? 
According to principles of geology, Luvurva should 
have been at least half a mile away from this place. 
Such an exiled state of the mountain is very strange 7 


“There has been no geographical upheaval 
in the known past that it should have receded like 
this.” 


* But beyond the known past ¥”, | had semi- 
consciously asked this much. But | don’t know 
what my friends had answered. I! was being 
overpowered by a mountain of sleep. 


Xx x xX 


Many many years ago; once upon a time — 

There was a king. He had a delicate, golden 
daughter—his only child. As a result, a large part 
of his life was with his daughter. 


On the sunrise, she would mount a horse 
and ride miles on the foot of the Luvurva which 
was situated behind the palace. The towns people 
would be delightfully entertained to see the sight. 
The sun would seem to somehow escape from her 
by going higher. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 70 }) 


One day the sun rose. But the girl did not. 
She just turned to one side when the sun had risen 
high enough. 


The girl remained bed-ridden like that—day 
after day. No food, no sleep, no speech. Having 
her examined by at least a hundred vaidyas the 
king realised; there was no remedy to the disease. 
There were some among those, who, fearing that 
their knowledge would slip away, had never laughed; 
some others had prepared medicines from such rare 
things as the whiskers or the nails of a tiger who 
had devoured at [least three adult humanbeings; or 
the milk of the lioness who had given birth to her 
cubs during a solar eclipse. 


The king was perhaps not able to cry because 
he was a king, but seeing his face the inmates of 
the palace, the common people, even the lawyers 
could not help crying. 


One day there came to the kingdom a yogi 
from some far off land. Having learnt of the misery 
of the king he sat down in meditation for one 
fortnight. Then he said, ‘“‘King, my son, | know 
what to do to cure your daughter. But alas ! That 
thing is there, yet it is not there”. 


The king said, “Sir, this wretched fellow is 
as stupid as bear in philosophy. Please explain what 
you mean by ‘it's there yet it is not there”. 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 71 ) 


The Yogi Maharaj said, ‘‘There isa kind of soil! 
under this bulky mountain, right at the centre. Your 
daughter will get well if that earth is annointed on 
her body. But who will uproot the mountain ? 


The king heaved a sigh in desperation; while 
hopefully again he despatched heralds in al! directions 
fexcept the adhaz and the urddhwa of the ten digas). 


While the king’s herald was returning after 
shouting the proclamation of the king on the other 
side of mountain, a poor, middle-aged thief named 
Dambaru heard it. Dambaru lived in a small hut. 
opposite to the palace, and close to the “mountain 
on its unpopulated side That night, in the first 
hours. what he had tried to steal from the royal 
orchand thinking to be jackfruit was in fact a big 
hornets’ nest. Bearing the evidence of his escapade 
all over his body, thief Dambaru considered himself 
unfortunate and was crying. He stopped crying to 
hear the proclamation and without his knowledge, 
tried to push the mountain with his hunchback. 


He suddenly felt as if the stones and rocks of 
the mountain were quaking, as if roars of laughter 
were coming from inside the mountain A frightened 
Dambaru, in order to feel reassured by the sound of 
his own voice, said aloud, “Nobody is actually 
laughing”. 


But in some unknown, subtle part of his ear, 
a grave, but compassionate voice rang, “‘I am the 
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spirit of the mountain laughing. Why were you 
pushing me ?”’ 


Dambaru marvelled at it, but the voice sounded 
so divine that ‘there was nothing to be frightened. 
He said, “forgive me, O Parvata-Purusha ! This idiot 
pushed you on the influence of the proclamation 
made by the messenger that any one who could 
uproot you would get a reward of one lakh gold 
coins”. 


“You are in the habit of stealing things from 
here and there and hiding them in the bushes on 
me. Many times the policemen come and Keep 
scratching me. So embarassing. Will you give up 
stealing if you get one lakh gold coins ?” asked 
Parvata-Purusha. 


“| steal because | am needy Why should ! 
Steal any more if | get one lakh gold coins ¢?” 
Dambaru said. 


“<| want an answer from your heart. Not a 
logical answer. Not everybody who is needy takes 
to stealing. There is the basic nature. Are you 
willing to change your nature just as much so you 
won’t wish to Steal any more ?”’ 

“Pm willing. Believe me !” 

‘Once you get your one lakh gold coins, you 
won’t kill the birds who tage shelter on my body ?”? 
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“Never; believe me !” 


“You have been living beneath my body for 
many years. Having beaten by the policemen So 
many times you have shed your tears on me. How- 
ever, I don’t trust your nature. But now great pity 
has quickened in me for you, especially on seeing 
the miserable hornet-stung face of yours So, Iisten. 
Tomorrow at sunset | shall make myself as light as a 
jasmine flower for an hour. You can lift me then and 
place me at some distance. Let the princess and 
others be benefited by the earth lying under me since 
eternity.”?’ said Parvata-Purusha. 


“A crore pranams to you, O Parvata-Purusha”, 
Dambaru said. 

Dambaru could not sleep the entire night. He 
laughed and cried, and danced in happiness till the 
dawn 


He went to the palace before sunrise and 
despite vehement objections from the guards, aroused 
the king by shouting aloud, and announced what 
miraculous act he would accomplish before the sun- 
set that day. 


The king knew Dambaru. Had it been some 
other time or some other matter, he would have 
straight sent him to the impale. But as such he was 
prepared to take refuge with any madcap or imposter 
to get his daughter cured. Secondly, the horrifying 
shape Dambaru’s face had acquired from the stinging 
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of the hornets had suddenly aroused his faith on his 
miraculous powers: 


Very soon the people of the town heard of 
the unexpected boasting made by Dambaru. Hearing 
this, every one was stupefied. Those sensible 
citizens who could have laughed, restrained them- 
selves in consideration of the helpnessness of the 
king. 


There was no other instance of an exciting day 
fike that one in the history of the country. Soon after 
noon, all men, women and children of the town 
started gathering at the foot of the Luvurva mountain. 
A stream of humanity was soon flowing from 
village far and near Dambaru, garlanded, and in all 
silk arrived with the king, queen, ministers and 
courtiers just before the sunset. The ailing princes, 
sleeping in an ornate palanquin, was also carried to 
the spot. 


The sun was gradually disappearing. Dambaru 
slowly proceeded towards the mountain Looking at 
the forest of people once, at the sky-high mountain 
he somehow managed to keep himself from swooning 
without anyone’s Knowledge The echoes of the grave 
voice of Paravata-Purusa in his memory somehow 
restored;his confidence. He went ahead to place his 
hands on the body of the mountain in an attempt to 
uproot it. 


The silence at that time—the sound of a spider 
spinning gossamer could have been heard, 


Digitized by srujanika@gmail.com 


( 75 ) 


But in his attempt to uproot the mountain, 
Dambaru’s legs slipped and he fell down. The band- 
age of silence over the mouths of people was 
heard as partially ripping. In humiliation and fear, 
when Dambaru charged at the mountain to bang his 
head, the whole of the mountain came on his head 
and finger tips like a toy balloon. 


A cacophony of mixed sounds of fear, surpr- 
ise and joy was heard from the stupefied multitude. 
Then the earth and heaven shook in the sound of 
clapping and “Victory to Dambarudhara, the Hero” 
when Dambaru carried the mountain on his two hands 
over his head. 


Dambaru himself was no less stupefied, but 
gradually his stupefaction turned into joy. First a 
smile was seen on his lips, then it became broader, 
and finally a roaring, loud ringing laughter. The 
sound, echoing higher and higher, seerned to be 
ridiculing the power of gods in the heaven. 


With such laughter, Dambaru eventually 
progressed through the grassland to place the 


mountain somewhere else. The people followed him. 


Ali of a sudden, the mountain slightly trembled 
and titled towards a section of the multitude. 
Dambaru retrieved the balance soon enough, but 
that fraction of the crowd was terrified for a twinkle 
of the eye. Especially the way the fat, Honourabie 
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Minister for income Tax started running helter- 
skelter, amused Dambaru greatly. 


Ruplal, an important businessman of the town 
was one among those whose attentions were attra- 
cted by such a conduct of the Income Tax Minister. 
It was suddenly seen that the lawyer of Ruplal 
rushed under the mountain, whispered something 
into the car of Dambaru, and tied something at the 
end of his robe before scurrying out. 


Dambaru thought seriously for a moment and 
said to the king, “‘O King ! Any way ! have to 
lower the mountain at some place. While placing 
the mountain at some place, what is the harm if 
something constructive were also done ? Now what 
| say is, ask the Income Tax Minister to move to 
that side. That Minister has created many obstruct- 
ions in the progress of this country By receiving 
bribes from dishonest traders he has become fat. He 
has harassed the honest ones very much. }! want to 
place the mountain on him.” 


The people were shocked to silence The 
king appeared confused. After a while he said, “If 
the minister has done anything unjust, | give you 
my assurance, he will be tried.” 


“1 have already tried him. What more will you 
do ? Do what I say ! Or else I shall throw this moun- 
tain on our palace. Understand ? Now | am the most 
powerful man in the world. Do you understand ?” 
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The king sucked his saliva, then said, ‘‘Yes 1!” 


In no time the fat Income Tax Minister was 
made to stand on the place assigned to him by 
Dambaru. 


About to burst into a roaring Iaughter, 
Dambaru abruptly stopped. A new idea was germin- 
ating in his mind. Ruplal had given him a hundred 
gold coins with a request to bury the minister under 
the mountain. Ruplal had amassed great wealth. He 
was childless. Why shouldn’t Dambaru get all his 
wealth ? He could also be buried alongwith the 
minister. But before that he demanded that Ruplal 
should publicly declare him as his adopted son 
(dharmaputra). A terrified Rup]jal was obliged to 
do so. 


Thenceforth he ordered Ruplal to stand beside 
the minister- When the crowd, frightened by 
Dambaru’s behaviour, began ‘to beat a retreat, 
Dambaru shouted hoarsely, “If any one leaves this 
place | shall smash this mountain on the king’”’. All of 
them then stood petrified; and the sobbing business- 
man Ruplal had to go and stand beside the minister. 


In due course, on Damharu’s demand the 
policemen who had beaten him earlier, the police 
chief, the Pundit who had pointed at Dambaru 
while explaining the children the meaning of the 
‘“\wretched” in the cat-sali and some others had to go 
and stand beside the minister and Ruplial. 
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Roaring in laughter, now Dambaru came out 
with a novel proposal, “King! Your daughter will 
be saved from death by my prowess and kindness. 
Is it not fair on your part to accept me as your son- 
in-law ? Give word ! Otherwise ! shall give you a 
burial alongwith the queen and the princess under 
this mountain. Think and tell me, am | not a suitable 
groom ?” 


A suppressed sobbing was heard from the 
inmates of the palace surrounding the princess They 
were silenced by Dambaru’s growling. The King 
agreed to make him his son-in-law. 


This time the rings of laughter surpassed the 
earlier ones. While shaking the mountain he propo- 
sed something more novel,” King ! By marrying your 
only child | shall become your heir. But if you are 
left to yourself, who knows how long you will 
continue to live. Your daughter gets well; you get 
a suitable son-in-law. 1! hope you should not hesitate 
to shut your eyes in peace. You also go and stand 
there. | shall pay allowances to the dowager queen.” 


This time the weeping of the people did not 
stop in spite of the fierce threatening of Dambaru-. 
Blinded in anger, Dambaru said to the king, ‘You 
are going to that side, or you want me to put the 
mountain on the queen and the princess ¢”? 


The king gave a pitiful look at the queen and 
the daughter and walked toward the death-end. 
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Dambaru laughed. The laughter became more 
and more fierce. 


Suddenly the Jaughter stopped. The crowd 
saw in eyes wide with surprise that Dambaru’s face 
was becoming distorted in pain. The mountain was 
slowly lowering. Dambaru was getting crushed under 
it even while he was trying to hoist the mountain. 
Then a hideous mortifying cry of anguish echoed 
against the mountain and mingled in the sky. The 
Luvurva mountain touched the surface of the earth 
and became still. 


The hour promised by Parvata-Purusha was 
over. 


The people remained awestrunk for a few 
minutes before encircling the king. the queen and 
the princess and dancing in joy. It was only when 
‘the tide of joy abated a littie towards midnight, it 
transpired that there was no trace of the Income Tax 
Minister, trader Ruplal, and his lawyer. Some people 
had seen them running towards Dambaru while the 
mountain was pressing down. Some said that Rupla! 
and his lawyer had done so to retrieve the hundred 
gold coins which the latter had tied on his robe. 
The Income Tax Minister had run in close pursuit 
because he thought that they were slipping away. 
According to some others, the three of them had 
rushed to drag him out from under the mountain SO 
that they could later impale him and give him a pain- 
ful death. 
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When I woke up from my sleep, and raised my 
head from the body of the mountain, | felt as if the 
unheard voice which had infiltrated into my subcon- 
scious to narrate the story, was slowly receeding into 
the inside of the mountain. 


My friends were still at their discussion, 
“Such a position of the mountain is undoubted}y, a 
geological exception.” 


When they saw me open my eyes, they handed 
me a cup of tea and said, “Well, our writer friend, 
we brought you with us to listen to your stories. 
Instead, you went to sleep.” 


“Want to hear a story ?”, | said. 


Translation of ‘Luvurva Parvatare Eka Dwiprahbara’. 
Manoj Dasanka Katha O Kahani. 1971. Cuttack, 
Friends Publishers, 1991. 222-9. 
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